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Skiadatelé, dileZité udalosti

0Obdobi vymezené cca lety 1600 a 1750 tvofi v déji-
n4ch hudby souvislou stylovou epochu —~ baroko
(pojem piejaty z d€jin uméni), zvanou t€7 epocha
generdlbasu (RIEMANN) nebo jesté jinak epocha
koncertantnibo styly (HANDSCHIN). Termin ba-
roko (odvozeny z portug. a franc. oznaleni pro
perlu nepravidelnych tvard) omacuje po roce
1750 s negativnim, pejorativnim zabarvenim pfe-
bujelost a nabubfelost starého uméni. Hudba ob-
dobi baroka platila tudiZ za harmonicky zmatenou,
plnou disonanci, melodicky obtiZnou, nepfiroze-
nou, kostrbatou, zkritka: barokni (ROUSSEAU,
1767; KOCH, 1802). Pozitivni hodnoceni baroka
pfineslo teprve 19. stoleti.

Stylovou proménu kolem roku 1600 pocifuji sou-
Casnici velice silné, pfitom je ale ddle péstovana pi-
vodni polyfonie, a tak existuji poprvé soub&Zné dva
styly (stile antico, stile moderno). Kolem r. 1600
také nastupuje hlavni hudebni druh baroka — ope-
ra. Proména kolem roku 1750 (BACHOVO iimrti)
neni tak jasnd. Nové tendence jednoduchosti, cito-
vosti 4 pfirozenosti se objevuji kolem roku 1730
a vedou kolem roku 1780 jiZ k vrcholnému klasi-
cismu.

Svétonazor

Zivotni pocit a vyklad epochy se odrdZeji ve vSech
jejich projevech. Barokni ¢lovék uZ sdm sebe ne-
proZiva pouze jako rovnocenny protéjSek Boha, ja-
ko méfitko a idedl krasy jako v renesanci, nybrZ
jako bytost pocitujici své vi$né (afekt, patos)
a fantazie. Baroko si libuje v ndkladnosti a lesku,
miluje hojnost a extrémy a fantastickym iluzionis-
mem rozSifuje hranice reality. Byla-li renesance
apollonska ve své jasnosti a orientaci na antickou
uméfenost, piisobi baroko ve svém citovém impul-
su dionysovsky — do té doby, neZ klasicismus do-
spéje k syntéze.

Barokni obraz svéta je harmonicky a raciondlné
usporadany. Zrcadli se to také v hudbg: ve spekula-
tivni symbolice Cisel, v harmonii a rytmu generalba-
su, ve vieobjimajictm vztahu k Bohu (srov. BACHOV
citat . 101). RozStépent viry, mocenské boje $lech-
ty a tficetilet4 vilka sice tento fdd rozbijeji, ale z4-
roveit posiluji touhu po ném. Také lidské visné
(HoBBES: Clovek Clovéku vlkem) lze ovlddnout
pouze raciondlnim fidem. Toto vie vede v Zivoté
ivuméni k vysoké mife stylizace.

Nové sebevédomi rovné? urfuje vztah k pfirods:
nikoli tradice a vira, nybrZ empirie a kritika, inspi-
rované predstavon harmonického celku, vedou
k novému obrazu svéta: KOPERNIK, GALILEI a KEP-
LER dokazuji, Ze Zemé ui neni stfedem vesmiru,
DESCARTES, PASCAL 2 SPINOZA hlésaji etiku a mo-
rilku zaloZenou na lidské zkuSenosti a urcovanou
filosoficky. Nové zakiddané védecké a umélecké
akademie maji pozvednout femeslnou a nmélec-
kou droveil.
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Dominuje matematika, nebot Ciselny ¥id urcuje
celek svéta a vSechny jeho jevy. Harmonie sfér je
hudba, a veSkerd hudba zdroveil symbolizuje ¥ad
vesmiru.

Tviirdi proces

Umélec jiz nenapodobuje pifrodu jako v renesanci,
nybrz tvoif tak jako piiroda jakoZto tviiréi génius,
citem a rozumem. To se Casto obraci zd4nlivé proti
piirodé: architekt buduje zdmky a zahrady podle
geometricko-matematickych pland v nehostinné
a bazinaté krajin€, bdsnik wytviii rétoricky vybrou-
Send a ucend dila, hudebnik je musicus poeticus
(s. 271). Kazdé forma vytvoiend Clovékem znamens
ohraniCeni viii pfirodé. Proto se také mnohé for-
my Zivota v baroku jevi vyumélkované a nepfiroze-
né: kvétnat osloveni, paruka, dvorsky ceremoniil,
kastrati. Svét je divadlo s herci, ceremoni4fi a hud-
bou.

V diisledku kritického nasazeni smérem k moderné
v ndbozenské, filosofické i védecké oblasti je oviem
narudena niternd samoziejmost metafyziky. Ve stie-
dovéku utvirela metafyzika jesté vSechny oblasti 7-
vota, viditelné v katedrilich ukazujicich k nebe-
stim, slySitelné v centrdlnim postaveni cantu firmu.
V baroku nabyvi stejného postaveni orientace na
pozemsky Zivot, viditelnd v nddhernych zimcich
a kostelich a slySitelnd v individualismu koncertant-
niho stylu. V Anglii uZ tou dobou vznik4 novy libera-
lismus, ktery pak mj. wyiisti do francouzské revolu-
ce a do moderni méStanské republiky. Absolutis-
mus starého reZimu (ancien régime) se jevi jako
posledni vystupiiovini starého zpisobu byti. V tom-
to smyslu se také BACHOVO pozdni dilo jevi jako
posledni stylizace souvislé hudebni tradice vedouci
od stredovéku.

Politicka a socidlni skutecnost

Barokni stit je stile jeSté stavovskou spolenosti:
kril a Slechta, duchovenstvo, m&stané a rolnici (ja-
ko 1., 2. a 3. stav). Ale tento ¥4d z milosti Bogi se
di udriovat uZ jenom mocenskymi prostiedky.
LUDVIK XIV., podporovin $lechtou, duchovenstvem
a vojskem, sim sebe povaiuje za ,krdle Slunce*
a zosobnéni stitu (Stdt jsem jd). Ve méstech na-
chizime majetnou a vzdélanou mé§fanskou vrstvu.
Venkovsky lid naopak stile vice chudne, /s obyvatel
Evropy jsou analfabeti.

Ustné tradovana lidovd hudba (pisng, tance) se
vétSinou nedochovala (hudebni néstroje viz s. 271).
Pro déjiny hudby je vSak diileZitéj$i dochovand hu-
debni kultura vysSich vrstev.

Hlavnimi hudebnimi institucemi jsou dvir,
kostel (1ifad kantora), mésto (méstSti hudebnici),
Skoly (chlapecké pévecké sbory), m&fanski ko-
morni hudba a opera.
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~—— obézna draha kolem Slunce {schéma)
[Z7] prostor malych planet
A afélium (vzdaleni od Slunce)
P perihélium (pfiblizeni ke Slunci}

harmonie mezi zdanlivé denni

dvéma planetami pohyby
diver-  konver- P
gence  gence afélium 1 46 a mezi
perihélium 2 15 b a
a_1 b_1
-3 2 " "
a3 ¢ Jupiter afélium 4 30 ¢ mezi
] perihélium 5 30 d a
c_1 d_5
T8 e Mars afélium 26 14 e mezi
mesmesss  peribélium 38 1 f a
e_5 f_2
h129°%  zems  alum 57 3g  mez
perihélium 61 18 h a
9.3 h_s
k=5 778 " . .
afélium 94 50 i mezi
ihélium 97 37 k a
i1 k.3 per
m 4 15

aféium 164 0 | mezi
perihélium 384 0 m a

Harmonie sfér, podle J. Keplera, Harmonices mundi, 1619

harmonie u jednotlivych

planet
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Kulturné-historické zdklady

Barokni styl vznikl v Itdlii — architektura v Rimé
(chrdm sv. Petra), malifstvi a hudba na severu (Be-
natky). JestliZe renesance byla internaciondlni, ba-
roko naopak wytvat{ ndrodni styly. Oviem italSti
hudebnici ovlddaji celou Evropu (opera).

Vira v pokrok, osvicenstvi a nov4 pfirozenost zna-
menaji v 18. stoleti konec baroka. Namisto pokro-
ku utvafi barokni styl Zivouci ndvraty tého?Z v bohaté
proménlivosti jevové podoby. V3e proudf a zdrovei
spoivd na misté: obraz ffmské fontdny. Naplnéni
v jediném okamZiku, jednota afektu, klid a pohyb
promlouvaji z barokniho chrimového prostoru
stejné jako z BACHOVY fugy.

Fantazie a iluze odliSuji umélé prostory od piirody
a skuteCnosti — prevySuji skutecnost: nebe vymalo-
vané na stropni klenbé, fantastické krajindfské
kompozice, stylizované tance, nékolikahodinové
opery a balety. To, o€ se usiluje, je souborné ume-
lecké dilo. V chrdmovém i zimeckém prostoru spo-
luptisobi architektura, maliistvi, poezie, hudba,
u zdmku zahradnf architektura tak, aby zapiisobily
na Clovéka smyslové okouzlujicim divadlem, jez je
zérovelt plné symbold a hlub3tho smyslu.

Barokni uméni zobrazuje ¢lovéka, barokni hudba
zase jeho afekty a city. Clovek ovSem stile jeste chd-
pe sebe sama jakoZto druhovou bytost v ramci cel-
ku, nikoli jako svobodného jedince. Pro barokni
hudbu to ovSem znamen4 nikoliv osobnf, nybri siy-
lizované zobrazeni citil.

V mnoha oblastech navic vlddne ratio: v symbolice
Cisel, ve funkéni harmonii, ve formdlni struktuie,
v kontrapunktické tradici, ale také v umélém ma-
tematickém déleni oktivy ve WERCKMEISTEROVE
temperovaném ladéni.

Hudebni predstavy a klasifikace
Baroko obnovuje predstavu antické harmonie
stér (fec. sphaira = koule). Navraci se zpét k Py-
THAGOREJCUM, ktet{ véfili, Ze pohyb hvézd vydivi
tény odpovidajici harmonickym proporcim, které
se objevuji také v hudbé. UZ ARISTOTELES ovSem
popiral moznost redlného hvézdného zvuku vzhle-
dem k nedostatku tfenf ve vesmiru.
Krestansky stfedovék spojil pohanskou antickou
predstava harmonie sfér s chvilou Boha na nebe-
sich (musica coelestis) a and@lskymi sbory (mu-
sica angelica, JACOBUS Z LUTYCHU). Na konci
stfedovéku byla harmonie sfér po aristotelovském
zplisobu vypovézena z redlné zvukové pFedstavy do
oblasti abstraktni matematiky (ADAM Z FULDY).
V této tradici setrviva je$té JOHANNES KEPLER (1571
27 1630).
V 5. knize svjch Harmonices mundi (1619) vy-
potitavd z pohybi planet ténové poméry, kieré
v mnohohlasé harmonii znf jako symfonie svéta.
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Srovndni rozdilnych rychlosti pohybu planet na

« jejich eliptickych drahdch v pfibliZeni ke Slunci
(peribélium) a vedileni od Slunce (afélium),
dava urcity Ciselny pomér, jenz odpovidd hudeb-
nimu intervalu (viz obr.; drahy jsou schematicky
zakresleny ve tvaru kruZnice). KEPLER spatiuje
v harmonii svéta krasu stvofeni a chvilu BoZi.

VeétSina predstav a klasifikaci hudby vychdzi z BOE-

THIA (T kolem 524), ktery pro stfedovék uchoval

v dosti svérdzném pojeti antickou nauku. BOE-

THIUS rozdélil hudbu na

— musica mundana: harmonie svéta a sfér, ro¢ni
doby atd., harmonie makrokosmu;

— musica humana: harmonie loveka (Casti téla,
temperamenty, télo — duse), harmonie mikro-
kosmu;

— musica instrumentalis: hudba redlné znéjict
rozezvucenim ndstroji a lidského hlasu.

Z musica mundana a bumana se stala pozdgji

musica theorica (theoretica) nebo speculativa

(13. stoleti), z musica instrumentalis pak musica

practica.

Musica speculativa

se vyucovala na latinskych Skolich a univerzitich

v rdmci artes liberales, sedmi svobodnych uméni,

k nimz patfily 3 slovesné nauky (¢rivium) — grama-

tika, rétorika a dialektika — a 4 ¢iselné nauky (qua-

drivium) — aritmetika (matematika), geometrie,
astronomie (astrologie) a hudba. Velmi roziifend

Musica speculativa, jejii autor JOHANNES DE MU-

RIS (PaftZ 1323) vychdzel z BOETHIA, se vyulovala

jeSté v 18. stoleti.

Musica practica

rozliSuje od pozdniho stéedovéku pojmy:

— musica plana: jednohlasy choril;

— musica mensurabilis: vicehlasi hudba; nazyva-
nd 67 figurdlni (podle figurae — menzurilnich
not).

BOETHIOVSKA musica humana byla také nesprav-

né chipana jako budba vokdini, musica instru-

mentalis jako budba instrumentdini.

V renesanci a baroku prevlidd sice prakticka hud-

ba, oviem musica speculativa ziskdvi v baroku

novou dileZitost v akustickych a astronomickych
vyzkumech (GALILEI, MERSENNE, SAUVEUR). Jesté
pro SCHUTZE stoji hudba mezi svobodnymi umé-

nimi jako ,slunce mezi sedmi planetami* (1641).

Také u LEIBNIZE navzdory afektové teorii typicky

barokné dominuje matematicky aspekt: ,,Musica est

exercitium arithmeticae occulum nescientis se nu-
merare animi“ (1712, ,Hudba je skrytym matema-
tickfm cvicenim ducha, ktery se neum jinak pocet-
né vyjadrit."). Silnd esteticko-smyslovd zkuSenost
viak zdhy presouvd hudbu do oblasti ,krisnych

26

umeéni”.
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symbol Trojice &iselna abeceda .
C. Monteverdi: Marianské nespory, 1610 J. S. Bach: varhanni choral ,Vor deinen Thron“, 1750
1. fadek chordlu: 14 t6ni =2 + 1 + 3 + 8 = BACH
A Symbolika téni cely choral: 41 t6ni=9+18+14=J. 5. BACH
druh prikiad 1 Salmaj
- hart
| vyobrazent hyperbola (a) 2 ?p%Tn oart)
Eglodika _pathopoeia o) 3 fagot
pomiky apokopa (c} 4 kortholt
opakovani repetitio (viz nize) 5 krumhorn
hud. véta heterolepsis (d) 6 raket
synkopa mora (e}
n E ]n y ] = = ! J I — ! %
et — =
T‘7 110”4 | “— 111 Iyl i1 | lr’ 1T lr’
a b c d e
vySka piitén |nahlé prerus| odskok | pritah
hora bolest miéeni chyba | vahéni
nebesa utrpeni smrt hfich  locekavani
varietas inventionum repetitio: echo echo
- } o ot N > ]
=iz Teprertfarer et
(& ' " [ =——] [ =—=]
// und 2Bt die Rei - - chen leer, feer, leer,
|
% I >—
ir  A— o —r— =4 o —
= 11 'I 'l' P S ] i t
| 56 4 |
mutatio per tonum apokopa
H. Schiitz, Symphoniae sacrae li, €. 4, 1647, SWV 344
C Musica poetica, nauka o figurach a piiklad kompozice
pofadi ténina ctnost nastroje uZité v tfihl. sinfoniich
1 Dorius D vira 3 cinky, 1 pozitiv
2 Phrygius E nadéje 3 diskant. violy, 1 continuovy néstroj
3 Aeolius A laska 3 diskantové housle, 1 theorba
4 Lydius F spravedinost 2 flétny, 1 smy&covy nastroj
5 Mixolydius G sila 2 klariny, 1 pozoun
6 lonicus C opatrnost 2 $almaje, 1 regal
7 Hyperaeolius B stfidmost 2 malé pistaly, 1 harfa
Dz i afekti p i t6nin a ju, Harsdorffer/Staden, Gesprachsspiele V, 1645

Symbolika, figury, afekty, nastroje

Symboliku ténii pfevzalo baroko z renesance
a ddle ji propracovalo. Hudebni jev zde pfitom vZdy
zastupuje néco jiného, mimohudebniho:

— pismena a slabiky oznacujici ndzvy t6nt vytvifeji
jména, napi. b—a—c—h (s. 328), Hercules
(s. 242),

— kifzky zastupuji Kristiv kifZ, stejné tak kifZové
usporddani ténd (s. 304);

— symbolika ¢&isel: 3 pro sv. Trojici, dokonalost,
ducha; 4 pro Zivly, svét; 12 pro apostoly, cirkev
(s. 294); také Ciselnd abeceda A= 1,B = 2 atd.;

— struktury jako kdnon zndzoriiujf pronésledovani
(caccia, lov, fuga), ale také zikon, posluSnost;

— figury, jeZ maji spiSe charakter analogie neZ sym-
bolu, srovnej Musica poetica (viz niZe).

v piikladu z MONTEVERDIHO (obr. A) se spojuji

3 hlasy do jednohlasu: ,a tito tfi json jedno*“. —

BACH v imrinim chordlu Vor deinen Thron tret ich

hiermit (diktovin kritce pied smrti) uvddi své

jméno v Ciselné abecedé poctem t6nd melodie, kte-
1¥ oproti origindlu (8 tént) zvySuje pfiddnim ozdob

(obr. A: 41, rak &isla 14). V Orgelbiichlein &itd

chordl 158 t6nti (JOHANN SEBASTIAN BACH, zde

s textem Wenn wir in hochsten Nothen sein, Kdyz

jsme v nouzi nejvyssi).

Musica poetica
V ndvaznosti na aristotelské predstavy o myslent,
jedndni a tvoreni se hudba v humanistickych kru-
zich 16. stoleti délila na musica theoretica, practi-
ca a poetica (teorie, praxe, kompozice).
Musica poetica vsiluje o dilo (opus), které zaru¢i
nesmrtelnost svému tviirci, feCenému musicus
poeticus. V ndvaznosti na rétoriku je hudba chipa-
na jako fe€ ténil (LISTENIUS, 1537; FABER, 1548;
BURMEISTER, 1606; HERBST, 1643; WALTHER,
1708).
Vyuka kompozice postupovala od vynalezensi moti-
vu (Casto typového) pres celkove uspordddni ai
k propracovdni a vyzdobeni (inventio, disposi-
tio, elaboratio a decoratio), k tomu ptistupuji roz-
Clenéni do #ryvki nebo vét (incisiones, periods)
a ustdlené obraty uZivané pfi zhudebnéni urcitjch
(textovych) pasdZ, tzv. figury.
Vysoky ton tudiZ znamend vysku, ale také horu &
nebesa, hluboky tén ddoli nebo peklo (obr. C, a).
Chromaticky piltén vyjadiuje utrpen a bolest (b),
nenadalé pauzy ndhlé mifeni a smrt (c) atd. Pfibliz-
né 150 figur pojmenovanych humanisticky u¢enymi
fecko-latinskymi ndzvy se fadi do skupin podle
druhi, jakymi jsou zobrazujici figury (a), melodic-
ké obraty (b) atd.
Pomoci figur je text zhudebfiovin a ziroveii in-
terpretovin (pf. €): protiklad Reiche (bohaci)
a leer (prizdny) je vyjddfen zménou téniny
(z C dur do D dur, mutatio per tonum); slovo
leer je naléhavé opakovino (repetitio) a zazniva
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jako echo, takZe naznacuje prazdny prostor; bas
zZhstdv tise stit: prizdnota vlidne i zde. Nahly
pferyv na pomlce v zivéru (apokopa) dojem
prazdnoty jesté jednou posili.
MnoZstvi a rozmanitost napadt (varietas) v niro¢-
né kompozici potési posluchace a ucini hudbu hod-
notnou a krisnou. Svou kvalitu ziskivi hudba
oviem tfm, co se nelze naucit, jakoZto celek, vnémi
se suma jednotlivosti pozvedi v umélecké dilo.

Afektova teorie

pojedndva jakoZto stfedni barokni téma o ztvirné-
nf va$ni a dusevnich hnuti v hudbé. U7 antika spojo-
vala hudbu se stavy dusSe, coZ vedlo k etickému hod-
noceni hudby (PLATON). V hudbé pozdni renesan-
ce a raného baroka védomé vyjadiuji afektovy
obsah textii predeviim klasicky a pozdni italsky
madrigal a musica reservata. Radost zastupuji
dur, konsonance, vysokd poloha, rychlé tempo (al-
legro), smutek naopak moll, disonance, hlubokd
poloha, pomalé tempo (mesto). Také pfednes vy-
jadinje afekty, napt. u smutku se viivd , vzlyki“ me-
zi intervaly.

DESCARTES jmenuje 6 zdkladnich forem afektd
(Traité des passions de I'idme, Pojednini o vis-
nich duse, Paii7 1649): GZas (admiration), lasku
(amour), nendvist (haine), touhu (dédsir), radost
(joie), smutek (¢ristesse). Z nich pak povstivi ne-
kone¢né mnoZstvi nuanci a kombinaci.

Afekt vyjadiuji také jednotlivé ndstroje, jakoZ i t6ni-
ny (obr. D).

Vsechna ztvirnéni afekti jsou do zna¢né miry styli-
zovina. DalSi autofi o afektové teorii kromé DES-
CARTA: MARIN MERSENNE (Harmonie universelle,
1636), ATHANASIUS KIRCHER (Musurgia univer-
salis, 1650), JOHANN MATTHESON (Der vollkom-
mene Kapellmeister, 1739).

Hudebni nastroje piejimd baroko z bohatého in-
strumentdfe renesance. Je vynalezeno jen malo no-
vych nistroji (vyjimka: kladivkovy klavir), zato se
kultivuji ténové moZnosti nékterych starych néstro-
jii za U¢elem Zadouciho afektového vyrazu; ostatni
ndstroje brzy zastaravaji. UZivaji se mj. (vesmés ve
vice druzich):

— v umélecké hudbé: housle, viola, violoncello,
loutna, kytara, theorba, harfa, cembalo; varha-
ny; flétna, hoboj, fagot, cink; klarina, pozoun,
lesni roh; tympédny;

— v lidové hudbé nistroje venkovanii a potulnych
muzikanti: oktivové housle, ninéra, kytara, cim-
bil, grumle; pfitnd piStala, flazolet (zobcovd
flétna), Salmaj, dudy, krumhorn(zakiiveny roh);
buben, kastanéty, xylofon, zvonky, fehtacky atd.

V raném baroku existuji jesté Cetné ndstroje s titi-

novymi platky, které a7 na hoboj, fagot a Salmaj

(klarinet) pozdéji vymizely (obr. B).
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Monodie; menzurdini systém a moderni takt

Jakoito projev vnitfniho odklonu od renesan¢nich
principtl piinsf barokni hudba zdsadni struktu-
rélni inovace: dur-mollovou harmonii, generilbas,
koncertantni princip, monodii, moderni systém
taktd.
Dur-mollova harmonie nahrazuje cirk. stupnice,
tzn. kontrapunktické linie nizozemského typu zasta-
r4vi oproti trojzvuku jako virazu nové pirozenos-
i a predpokladu pro generdlbas. SAUVEUR pozdéji
objevuje alikvotni fadu a RAMEAU poprvé zavadi
funk&né-harmonickeé pojmy (Traité de I'barmonie,
Pati? 1722).
Basso continuo (generdlbas) je harmonickou
zakladnou barokni hudby. Z nepovinné piipojova-
ného nejhlubsiho hlasu vicehlasé skladby 16. stol.
(basso seguente) vinikla podstatnd a trvald sou-
Cast barokni kompozice: souvisli basovd linka
(basso continuo), kterd poskytuje spolu s implicit-
ni harmonii (pro hrice gb. realizovatelnou i bez
not) zdklad pro koncertantnf hlasy (obr. A).
Koncertantni princip znamend individualizaci
jednotlivého hlasu; svoboda utviieni jeSté vzrlistd
diky improvizaci a ozdobdm. Koncertantn{ hlasy na-
chézeji v harmonickém souznéni nad generdlbasem
jednotu souhry a soupefeni (obraz individuality, jeZ
se vskrytu hlasi o slovo uprostfed harmonického
véehomira). Koncertantni princip se vyskytuje ve
viech hud. druzich, nejen v koncertu.

Monodie. Baroko se snaZilo o plsobivé zhudebné-

ni dramatickych nebo lyrickych textl. Pfedlohou

byla antickd monodie, jelikoZ se véd€lo o jejich

,zézraénych iincich” na postuchace. Bez znalosti

ptimych hud. pamétek byla vynalezena nové, soudo-

ba monodie: texty jsou pednaSeny sdlisticky a dii-

raz je kladen na vyjadfend jejich afektivnibo obsa-

hu (podobné jako ve vicehlasém madrigalu). Do-
provodnou slozku zde nové wytvari gemerdlbas

(misto obvyklého loutnového doprovodu v pisnich).

Prvni hudebni kompozice tohoto druhu se objevuji

v CACCINIHO shirce Nuove musiche (Florencie

1601), obsahujici rovnéZ monodie z jeho ranych

oper. Strofické skladby se nazjvaji aria (pozdéji gb.

piseit), prokomponované pak madrigal (pozdéji

it. komorni kantita). Stylové znaky monodie (pf. A):

— zpévni hlas sleduje rytmus feci (viz kritké rytmické
hodnoty). Je to novy zpiisob zpévu, ktery jakoby
hovori v barmoniich (CACCINIHO predmluva);

— melodicky proud se ¢leni podle vétnych dseki;

— obsahové zdvaini slova hvézdy, ldska, nebe se
nachdzeji na téZkych taktovych dobich;

— text ur¢uje toniny: g moll — bolest, F dur — radost
(laska, nebe);

— zpévni hlas a bas vytvifeji dvouhlasou vétu kraj-
nich hlasti, véSinoun v oktdvovém, kvintovém ne-
bo terciovém poméru,

— bas je zdkladem celé skladby, obsahuje instru-
mentdlni oktdvové, kvintové a kvartové skoky
a Casto kadencuje;
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— harmonick4 akordickd vypln (improvizujici pra-
vi ruka cembalisty, zde vypsand) poskytuje zpév-
nimu hlasu jistotu a podporu;

— afektivné vystupfiovany prednes zpévika (canta-
re con affetto), ozdoby, gestika.

Moderni systém takti

Tactus (= ftder, pfenesené doba; it. battuta,
angl. beat), je tvofen tézkou a lehkou dobou (the-
sis, arsis), je json nazna¢eny pohybem nohy nebo
ruky. Jeden pohyb dold a navrat nahoru vytvireji
Jednu pohybovou jednotku. Spolecné trvini t€7ké
a lehké doby se nazjvi integer valor notarum
(celkovd rytmickd hodnota not). Pohyb miiZe byt
rovnomérny (factus aequalis nebo simplex), ane-
bo nerovnomérny (factus inaequalis nebo pro-
portionalis, tfidoby takt).

Menzuriln{ hudba rozlifuje pohyb (factus) a vyuzi-
tf Cas (rytmické hodnoty not, menzura). Ve stejné
dlouhém Casovém dseku je moZno se pohybovat po-
malu (factus maior, tardior) nebo dvakrit tak
rychle (tactus minor, celerior). Kolem r. 1600 je
bé&nym jevem semibrevis jako jedna doba, pokud
se dobou stvi brevis (alla breve), zplisobuje dvoj-
nésobné zrychleni tempa (proportio dupla, pllova
nota jako pocitaci jednotka). JestliZe se méni tempo
ve skladbach nebo v fadich vét, pak nasledujicim
zpiisobem (napf. v dal3im tanci neboli proporci):
islo 3 za oznaenim menzury znamend proportio
tripla (3 : 1) nebo proportio sesquialtera (3 : 2),
tzn. 3 ndsledné semibreves trvaji tak dlouho jako
1 respektive 2 predtim (obr. B).

Kolem 1. 1600 ziskaly noty pod vlivem tance namis-
to star$ich kvantitativnich pomérl trvini nové
kvalitativni akcenty neboli odstuptiovani zdvaZnos-
ti v rimci moderniho taktu (Akzentstufentakt,
BESSELER). Zakladni fady:

— dvoudoby take: t8Zkd — lebkd ( /-)

— tiidoby taki: £ — - (/—-)

— Gytdoby takt: ¢ — [~ stfedné téZkd —1( /1 —/-)
— Sestidoby dvoudilny takt: / ——/——.

Takt se stivd pravidelnou metrickon jednotkou
(metrum), kterou hudba vypliiuje nepravidelnym
rytmickym proudem (rytmus). Ve vijimeCnych
piipadech jsou staré pevné menzury a takt uddvany
rukou rozbijeny novym, svobodnym, afektivné uvol-
nénym ztvirnénim Casu v hudbé (tempo dell’affet-
to dell’anima, tempo afektu duSe, MONTEVERDI).
Taktova ¢4ra, kterd v 16. stol. pouze zpfehlediio-
vala hud. z4pis, ziskala nyni metricky vjznam (hlav-
nf diiraz vidy bezprostfedné po ni). — Toto moderni
taktové &lenéni vlddne v letech 1600 aZ 1900.
Notace. Cca od 1. 1600 jsou vSechny rytmické hod-
noty dvoudobé. K nim postupné pribyvaji teCky pro-
dluZujici hodnotu noty o polovinu, obloucky a cisla
(trioly atd.). Mnohé ziistivi ponechdno interpre-
taéni praxi (napt. fempo rubato; s. 82).
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Scéna a formovy rozvrh ranych oper

Novf druh, opera, vznikd kolem r. 1600 ve Floren-

cii. Pfedchozi a jind spojeni dramatu a hudby jsou:

~ liturgickd dramata a hry se zpévy ve stredo-
véku (s. 194, 196);

— Skolské hry se sbory a pisnémi;

— dramata se scénickou hudbou, napt. SOFOKLOV
Oidipus s hudbou A. GABRIELIHO (Vicenza
1585) atd.;

— pastordlni hry s hudbou, napf. POLIZIANOV
Orfeo (cca 1480); .

~ madrigalové komedie, souvisly déj ve sledu
madrigalii, Casto jadrny, s postavami commedie
dell’arte (pantalon, il dottore atd.), napt. ORA-
710 VECCHIL: L'Amfiparnaso (Modena 1594).

K bezprostiednim pedchiidcim opery patif inter-

mezza (intermédia). Byla uvidéna mezi jednotli-

vimi akty ¢inohry, méla samostatny déj (Casto ale-

goricky), scénu, pantomimu, fe¢, hudbu (tance,

s61. zpévy, sbory, zvl. madrigaly).

Prvni ze 6 intermédii ke komedii La pellegrina
G. BARGAGLIHO (prov. u pileZitosti svatby v do-
mé MEDICI ve Florencii 1589) predstavuje piiso-
beni harmonie sfér (obr. A). Uprostied fidi svét
Necessitas (Nutnost) se sudickami, po kaZdé
strané ma 4 planety (7 a Mésic), pod nimi je
umisténo po 6 siréndch (sprivkyné sfér), naho-
fe 13 kostymovanych dvornich hudebniki pred-
stavuje Eroi (Hrdiny). Text k tomuto intermezzu
vytvofili mj. BARDI a RINUCCINI, hudbu MAREN-
710, CACCINI a dalsi.

Druhé intermezzo li¢i spor miiz a pieridek (miiz
slouZicich bohyni Pieris, dcefi boha Dionysa).
Uprostied stoji Apollon jako soudce na Parnasu
spolu s péti hamadryidami (stromovymi nymfa-
mi) a okfidlenym koném Pegasem. Antickd litka
a krésa symetrického uspotadani jsou renesanc-
ni, okdzalé rozvinuti scény, kostymu a hudby jiz
odpovida smyslové plnosti baroka.

Florentskd camerata. Tak se nazyval jeden z aka-

demickych debatnich krouzkd, které byly po vzoru

antiky v renesanci velmi oblibené. V letech cca

1580—1592 se zde u hrabéte BARDIHO a pozdéji

u hrabéte CORSIHO schizeli Slechtici, ucenci, filo-

sofové, bdsnici (OTTAVIO RINUCCINI, GABRIELLO

CHIABRERA) a hudebnici.

Snaili se napodobovat zdzracné #cinky ant. hud-

by, pfedevsim fec. monodie — s6l. zpévu s dopro-

vodem kithary. Takto zpival GALILEI za doprovodu
loutny Zalozpévy proroka Jeremidse a hrabéte Ugo-
lina z DANTOVA Pekila.
VINCENZO GALILEI (11591), otec slavného as-
tronoma, objevil MESOMEDOVY Hymny (dnes
opét ztracené) a napsal traktit proti nizozemské
polyfonii Dialogo della musica antica e della
moderna (Florencie 1581).

Rané monodické kompozice obsahuje sbirka GIU-

LIA CACCINIHO (cca 1545-1618) Nuove musiche

(Florencie 1601, viz s. 272). EMILIO DE CAVALIERT
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(cca 1550-1602) napsal do r. 1595 tfi favole pas-
torali (pastordlni piibéhy) se zpévy, tanci a recita-
tivy (ztracené).

Prvni dochovanou operou je Dafne (1598), text RI-
NUCCINI (podle OVIDIOVYCH Metamorfoz), hudba
JACOPO PERI (1561-1633) a CORSL Pozdéji zhu-
debnili stejny ndmét MARCO DA GAGLIANO (1582
aZ 1643) pro Maniovu (1608) a SCHUTZ pro Torgau
(1627, prelozil OPi1Z). Nisleduje opera Euridice,
prem. t. 1600 ke svatbé MEDICIU v Palazzo Pitti,
text RINUCCINI, hudba PERI, v jehoZ pojeti se stile
recitativo pohybuje nékde uprostfed mezi feli
a zpévem, priem? hudba presné sleduje text. Podle
vzoru antické tragédie piistupuji také sbory. TutéZ
Euridice zhudebnil v . 1600 CACCINI (viz s. 144).

Niméty ranych oper pochizeji hlavné z pastoral-
nich dramat (pastytské hry vychdzejici z THEO-
KRITA, VERGILIA ad.): TASSO, Aminta (1573), GUA-
RINL, 1/ pastor fido, opét TASSO, Osvobozeny Jeru-
zalém, a dile z fecké mytologie (OVIDIOVY
Metamorfozy apod.). V oblibé byly silné afekty, zd-
zraky, kouzla, prekvapeni (manyrismus). Tyto ku-
sy se nazyvaly favola pastorale, dramma per musi-
ca, termin opera se objevil aZ nékdy po r. 1600.

Monteverdiho opera Orfeo (text STRIGGIO ml.)
byla poprvé prov. 1607 v Mantové k narozeninim
FR. GONZAGY. Partitura Orfea je nejstar$i dochova-
nou operni partiturou, bohaty instrumentdf slouzi
k (obvyklé) charakterizaci jednotl. postav a situaci.
Tak napf. pozouny znéji ve scéndch smrti a podsvé-
ti, regal doprovézi pfevoznika do fiSe mrtvych Cha-
rona, dievény pozitiv Orfea, smy€ce jsou uZity ve
scéndch spanku.
Po tdvodni toccaté (3 x; it. foccare = dotykat se,
fr. toucher, ném. Tusch, plv. pro tymp. a trp.,
s. 320) nisleduje prolog Hudby (Moc Hudby):
strofickd 4rie s ritornelem. Stejny ritornel (tfi-
nebo ¢tyidilny in d, a, E d), plny smutku, nésle-
duje po smrti Eurydiky (v IL. 2 IV. aktu).
Nové stile recitativo (vyprdvéci styl) je vystuptio-
vino na stile espressivo a rappresentativo (diva-
delni styl), jei dovoluje neobyCejné svobodné
pojedndni disonanci a ténin, napf. ve scéné, ve
které poselkyné oznamuje Orfeovi smrt Eurydiky
(obr. B): poselkyné v E dur (,,tvd krdsnd Eurydi-
ka*), Orfeus v predtuse z1€ zpravy v nihlém obratu
do g moll (,béda, co to sly§im?*), poselkyné opét
v E dur (,tvd milovand 7ena“), poté zpomalujici
pomlka; nihle e moll, afekt smutku a bolesti, k to-
mu piiznatné klesajici hlas (,je mrtvi*). Po ,vy-
mluvné” pilové pomlce nafikd Orfeus v bolestném
(patopoetickém) pilténovém sestupu (,,bédat“)
2 poté se pohrouii do své bolesti (facet). Nisledu-
je Zalozpév sboru pastyfi (,Ach hotky osud“),
zpriva poselkyné, opét Zalozpév pastyru (sbor,
duet) a na zavér Cisté instrumentalni hudba (ritor-
nel, 3. sinfonie).
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B F. Cavalli: Il Giasone, Benatky 1649
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— nastroje Rl generilbas
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Typy scén a charakleristické operni znaky
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Basnici a hudebnici dostvali objedndvky na opery

a balety z rizngch Slechtickych domfi. V Mantové

byl v roce 1608 ke GONZAGOVSKE svathé uspofd-

dén cely operni festival:

_ L'drianna (28.5.), text RINUCCINI, 4rie MONTE-
VERDI, recitativy PERI, dochovino jen Lamento
d’Arianna (s. 110, 124).

— Idropica (2. 6.), text GUARINI, intermedia CHIA-
BRERA, hudba MONTEVERDI, ROSSI atd.

— [l trionfo d’onore (3. 6.), nimét FR. GONZAGA,
text STRIGGIO, hudba GAGLIANO.

— 1l ballo delle ingrate (4. 6.), baletni opera, text
RINUCCINI, hudba MONTEVERDI.

— Il sacrificio d’[figenia (5. 6.), text STRIGGIO
ml., hudba GAGLIANO.

Monteverdi byl od rokn 1613 kapelnikem

u sv. Marka v Benatkdch. Vedle duchovni hudby

psal také opery a balety na objedndvky Slechtict

z Bendtek a dal$ich mést (mnoho jich napsal pro

Mantovu, ale téméF vSe se ztratilo). Pro prvni vefej-

n4 bendtska divadla vznikly 3 pozdni opery Le noz-

ze d'Enea con Lavinia (1641, ztraceno), Il ritorno

dUlisse in patria (1640) a Lincoronazione di

Poppea (1642). X posledni z nich:

Nero miluje Poppeu, manZelku prétora Ottona,
a chce opustit cisafovnu Ottavii. Svého vychova-
tele Seneku, ktery ho kird, donuti vypit jed. Otto-
ne se se svou pfitelkyni Drusillou pokousi na ra-
du Ottavie zavraZdit Poppeu a po prozrazeni jsou
oba vyhndni. Nero opousti Ottavii a korunuje
Poppeu na cisafovnu.

MONTEVERDI velmi piesvédCivé charakterizuje jed-

notlivé postavy a scény: Nero je brutilni a okdzale

virtuézni (Kastrat), Ottone slabo$sky (rovnéZ kast-
rit), Seneca dustojny a moudry (bas — typické; jes-

18 Sarastro v MOZARTOVE Kouzelné flétné je bas).

Mezi recitativy, ariosa a 4rie jsou vlozZeny jen tfi sin-

fonie.

Také zde se objevuji typické scény, napt. scéna
spdnku: kolébavy rytmus, pomalé tempo a hlu-
bokd poloha zndzorfiuji klid 2 bezpeci Poppeina
spanku, ktery stfeZi chiiva Arnalta (obr. A).

K bendtskému opernimu stylu patii recitativy

secco ve vSech odstinech, lyrické a dramatické

rec: accompagnato a ariosa i rozmanité drie:

s doprovodem cembala (jeZ je variabilni vzhledem

k ruznym vsuvkdm a improvizacim), s doprovo-

dem orchestru, Casto s koncertantnim néstrojem,

atakeé s Cisté hud. strukturami, jako je napf. basso
ostinato.

Sbor a balet téméf tplné schizely (otizka vyda-

ji), v nejnutnéjSich pripadech byly predstavoviny

statisty.

Orchestr zistival relativné maly, ziklad tvofily

smyCce, k nimZ pfistupovalo proménlivé obsazeni

dechli. PouZivala se vétSinou 2 cembala (s. 82,

obr. E), jedno k doprovodu recitativii (generilbas)

druhé pro kapelnika, ktery ¢asto dirigoval zpéviky

piimo pied jevistém (zddy k orchestru, fizenému
1. houslistou).
Nameéty, mytologické, historické a vidy hrdinské,
utvitely opery jakoZto dramatické, maliské a pohy-
bem naplnéné scénické déni.
Libreto, stejné diilefité jako hudba, bylo vétSinou
tiSténo a prodivino pred predstavenim spolu se
svickami k Cetbé.
Typické dobové znaky m4 CAVALLIHO Giasone:
Tason opusti svoji manzelku Issifile a obréti se
k Medee. Apollon stoji na strané Medey, Amor na
strané Issifile. Kril Egeus se uchdzi o Medeu,
Orestes pomdhd Issifile, kterd bojuje o Iasona.
Sluhové Ciste¢né zrcadli déj v komické sféfe
(parti buffe). X i8i Medey patii duchové pod-
svéti. Iason nakonec nalezne cestu zpét k Issifile.
Jednotlivim skupindm postav odpovidaji p¥islusné
budebni styly (obr. B). Narocny koloraturni a bel-
cantovy zpév je vyhrazen bohtim a vlddctiim, ariosa
4 pisné ostatnim.
Recitativ charakterizuje (témé¥ leitmotivicky) jed-
notlivé postavy stfidinim ndstrojii v generalbasu.
Iason (vysoky kontratenor, kastrit) je tedy stile do-
provizen loutnou a theorbou, Medea harfou, Issifi-
le varhanami (malym pozitivem), ostatni cemba-
lem. Takovito provozovact praxe je jen milokdy
zachycena notovym zdpisem.
Arie jsou doprovazeny 2-3bl. instrumentdlni vé-
tou, instrumentaci nechdvd skladatel zpravidla
otevienou. Kapelnik pak upravuje doprovod pro
kaZdou inscenaci podle danych okolnosti, vkusu
atd. Stejnym zpuisobem zachdzi s 3-5hl. sazbou
sinfonif a ritornelu.
Bas je hrdn hlubokymi smy¢ci (violony, violami
da gamba) a fagoty, stfedni hlasy violami, hous-
lemi a pozouny a vrchni hlasy houslemi, cinky,
flétnami a Salmajemi.
Detailni rozdéleni hlasd je véci kapelnika. Opisovad
opsal hlasy pro provedent z partitury (provozovaci
materidl). Také dnes musi byt stard operni partitu-
ra upravena dirigentem, ktery se navic musi roz-
hodnout, zda chce pouZit historické nebo modern{
néstroje (obr. B).
Medeino vzyvani firii vykazuje jednoduchou do-
provodnou vétu, nad nf zpévni hlas, jehoZ pohyb
odpovidd Médeinu silnému afektu. Dile vidime
jesté prechod do recitativni ¢dsti se zménou
taktu a dlouhymi leZicimi souzvuky, zpévni hlas
nad ni jasné vyjadivje rytmus a obsah textu
(pf. B).
Dramati¢nost nez{istdvi omezena pouze na recita-
tiv, nybrZ vstupuje také do 4rif, duetii i ansimbli.
Plati to rovnéz.pro komickou oblast, jak dokazu-
je koktavy vystup Dema a Oresta. Vzrusené pobihdni
obou sem a tam, doprovizené odpovidajicimi gesty
na scéné, se objevuje v piisné melodické i rytmické
stylizaci (pt.). Komické elementy mély v bendtské
opefe své misto odjakziva.
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B operni sezona

[Z227] letni prestavka
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Stagione di Ascensione (sezona Nanebevstoupeni, b), podzim (c}

Operni dom, sezony, stylové typy
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Rand opera zni urdité ustdlené typy scén a drii,

napt. lamento (s. 110).

Lamento Cassandry z CAVALLIHO Didony je pod-
loZeno ostindtnim basem, ktery chromaticky kle-
sajicim postupem ve Ctvrtkich (lamentovym
basem) — jakoZto figura se nazyval passus durius-
culus, wrdy a neprirozeny postup jednoho bla-
su proti sobé samému (CHR. BERNHARD) — vy-
jadruje bolest a zirmutek. Nad nim se pozvedi
z7pév sledujici rytmus textu a pferyvany , vzdycha-
jicimi* pomlkami (suspirationes, pt. B).

V 1. 1637 otevieli dva Rimané FERRARI 2 MANELLI

v Bendtkach prvni vefejné operni divadlo, Teatro

S. Cassiano, ekonomicky sobéstatny podnik (pfi

otevieni byla provedena MANELLIHO Andromeda).

Nisledovaly dal3f operni domy, mj. velké Teatro Gri-

mani a S. Giovanni Grisostomo (1678). Toto diva-

dlo md typické uspofadani (obr. A):

— 16Ze byly pronajimany Slechticim a bohatym
méstanskym rodinam.

— parter byl zprvu bez Zidli, vyuZival se také pfi
turnajich a privodech. Mista si mohl koupit kai-
dy. KdyZ sem byly pozdéji umistény Zidle, pone-
chaly se zadni fady volné jako mista k stdni.
V dvornfm nebo Slechtickém divadle sedé] Slech-
tic na vyvySeném misté v parteru, pozdéji (v 18.
stolet]) uprostred 1. potadi (dvorni loZe).

— orchestriSté se dlouho nachizelo na stejné
vrovni s parterem, obvykle bylo také velmi malé,
zvl. v Bendtkich (srovnej s. 82).

— proscénium (jevistni oblouk) napodobovalo
antické divadlo. Bylo nidherné vyzdobené, upro-
stfed byl umistén slechticky erb.

— jevisté bylo prodlouZenym pokracovinim hle-
disté, oba prostory byly jasné osvétleny (jako je-
den prostor). Kukdtkovd scéna byla zavedena
teprve pozdéji (19. stol.).

Velikost opernich domii se fidila velikosti dvora
(vCetné€ sluZebnictva; napf. ve Versailles Zilo mnoh-
dy aZ nékolik tisic $lechtich), v métanském pro-
sttedi pak komer¢nimi hledisky. Teairo Grimani
mélo priblizné 1000 mist (obr. A).
V Benitkich fungovalo souCasné 6-8, v 18. stol.
dokonce a7 16 opernich domi, které uvadély stile
nové opery. To vysvétiuje velky pocet bendtskych
opet, jejich sklon k typizaci, doklada ale také ziro-
vei velky ohlas, s nimz se tento druh setkéval. Ope-
ry byly zibavné, ale i mravoliéné a dojemné (idea
ant. divadla) svymi baroknimi scénami s duchy,
kouzly, proménami atd.

Opery byly providény pouze v uritych idobich ro-

ku (stagione): béhem karnevalu (hlavni operni se-

zona), mezi Velikonocemi a letnimi prazdninami a na
podzim aZ do adventu. Nikdy se nesmély hrit v dobé
pasijové a adventni, misto nich se objevuji oratoria.

V 17. stol. byly Bendtky hiavnim stfediskem it. ope-
ry. Bendtské opery se hrily v mnoha it. méstech

i v celé Evropé. K tomu byli najiméni pokud moZno

it. kapelnici, zpévici a instrumentalisté. K nejvy-

znamnéj$im predstavitelim benatské opery patii

(kromé MONTEVERDIHO):

PIER FRANCESCO CALETTI-BRUNI, 7van)7 CAVALLI
(1602-76), z Cremy, chrimovy zpévik, varhanik
a kapelnik (od 1668) u sv. Marka; napsal 42
oper, mj. Giasone (1649) a k svatbé LUDVIKA
XIV. Ercole amante (Paiiz 1662).

ANTONIO CESTI (1623—69), z Arezza, od . 1652
v Innsbrucku, od r. 1666 druhym kapelnikem ve
Vidni; opery: mj. L'Orontea (Bentky 1649), Ar-
gia (Innsbruck 1655), Dori (Florencie 1655), 1/
pomo doro (Videi 1668, u piilefitosti svatby
LEOPOLDAL).

Dile: SACRATI, ZIANI, LEGRENZI, PALLAVICINO,

POLLAROLO (kolem 1653—-1722). Koncem 17. stol.

se Bendtky stile vice oteviraji vnéj§im vliviim. V ob-

libé je fr. ouvertura, recitativ secco a drie da capo
jsou jiZz samoziejmé. Také typizace ztvirnéni afeked
zde postupuje dile, stejné jako pozdéji v neapolské
operni Skole resp. v it. opefe 18. stol. vitbec.
Typické hrdinské gesto ukazuje drie Faramonda
od POLLAROLA: fanfirové kvartové skoky, rychlé
tremolo, melod. linie o velkém rozsahu (pf. D).

Rim zpoCitku navazoval na florentskou operu,

z€4sti v dilech stejnych skladateli (BARDI, CAVALIE-

RI). Samostatné se zde rozvijela duchovni opera,

oratorium a pozdéji opera bzﬂ”ﬁl. Skladatelé:

STEFANO LANDI (1586/87—1639), La morte d’Or-
Jfeo (1619), Sant Alessio (1632).

DOMENICO MAZZOCCHI (1592-1665), La catena
d’Adone (1626).

ALESSANDRO STRADELLA (1644-82), viz s. 289;
opery: mj. Il Trespolo tutore (Janov cca 1677),
La forza dell’amor paterno (Janov 1678).

Dali autofi: A. AGAZZARI, M. MARAZZOLI, M. ROS-

SI, L. VITTORI.

Libreta ranych fimskych oper buffa pochazeji z pe-

ra kardindla GIULIA ROSPIGLIOSIHO: Chi soffre

speri (1639; hudba V. MAZZOCCHI, MARAZZOLI),

Dal male il bene (1653; hudba ABBATINI, MARAZ-

ZOLI). V 1. 1652 vznikd prvni vefejnd operni scéna.

V oblibé je honosnd vyprava a velké sborové a or-

chestralni obsazeni.

Neapol: V 18. stoleti uddvi t6n tzv. neapolskd
operni Skola. Kontakty s Rimem jsou tésné.
Neapol si libuje v bohaté a peclivé vypracované or-
chestriln{ partitufe. Prvni vyznamny skladatel:
FRANGESCO PROVENZALE (cca 1626-1704), od ro-
ku 1686 kapelnikem taméjstho dému.
Arie Menalippy (1672) dokumentuje jasnou dis-
pozici a primarné hud. zplsob ztvirnéni v celko-
vém rozvrieni i motivice (basso ostinato sloZeno
ze 3 Clankd sestupujicich od 4 do a), pficemi text
se vhodné pfizplisobuje. Zpév je ozdoben (pf. C).
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Barokni operni jevisté predstiri velky prostor di-
ky pfeloZeni perspektivniho zorného bodu daleko
za scénu a odpovidajicimu vymalovani zadniho pro-
spektu a bo¢nich kulis (SERLIO, kol. 1600). Sou-
Casné uZiti antickych (chram, sloupovi) a barok-
nich elementt (p¥istav, plachetnice) vytvofilo szyli-
zovany umélecky svét pfiméfeny operni latce.
Stredovd (s. 278) a diblovd perspektiva, pfi niZ ku-
lisy postavené do urcitého Ghlu simuluji postranni
prostoty, se téZ vzdjemné kombinuji (obr. A). Pro
pohyb jednajicich postav byl kviili pomé&rnym veli-
kostem vhodny pouze prostor na pfedni rampé.
V oblibé byla co nejpohyblivéjsi jeviStni akce: Iéta-
jici stroje, vandSejici se oblaka (a na nich umisténi
zpévici), mofské viny, mlha, para, oheii atd. Barok-
nf opera méla vétSinou 3 akty s 12—16 znovu pouZi-
telnymi dekoracemi (typizované scény):
ulice, ndmeésti, feka, pristav, oblaka, zahrada,
Jeskyné, schodisté, Zaldi, dvir, sdl, divadlo
v divadle, komnata (v Bendtkdch oblibend
loZnice s postelf a zrcadlem).
Kostymy. Zpévici vystupovali v soudobém odévu,
slavnostnim, médnim, zfidka historicky stylizova-
ném. Vedle toho se uZivaly fantazijni kostymy po-
hédkovych bytosti, duchd, zvifat apod.
Zpévici. NejvySe postaveni zpévici (primo uomo,
prima donna) méli nirok na min. 2-3 drie v kazdé
opefe, ve kterjch mohli pfedvést své uméni. Zpévi-
ci-kastréti se objevili poprvé ve Spanélsku (maur-
sk tradice), dominovali nejprve v chrim. hudbg,
pak teprve v opefe. Kastriti v sobé spojovali Cistotu
chiapeckého hlasu (voci bianche) se silou dospé-
1ého clovéka. Zpivali hrdinské party, té7 Jenské role
a byli oslavovéni jako hvézdy.
Stylovym idedlem je belcanto, it. krdsny zpév plny
vyrazu, virtozity a pévecké kultury. Jemu odpovidal
nérocny a vysoky styl drie da capo. V opakovaném
dilu da capo se mohl zpévik blysknout improvizo-
vanymi ozdobami, koloraturami (passi, béhy) a ka-
den¢nimi vsuvkami (mélokdy zapsanymi v notich,
notovy piiklad C je od slavného kastrdta FARINEL-
LIHO).
V 18. stoleti dominuje 4. opera, kterou 19. stoleti
ponékud Gzce nazgvalo neapolskou operou.
Centra: Neapol, Rim, Turin, Mildn, Benitky, dile
Videi, Drazdany (HASSE), Hamburk, Londyn (HAN-
DEL).

Opera seria

U této vdZné opery stoji hudba v popiedi, pie-
deviim v Cetnych 4riich (Sasto s koncertantnim
nistrojem), které preruSuji dé&j a vyjadiuji urité
afekty. Déj se odehrdvi ve zb&n& komponovaném
recitativu secco. Vedle toho se zde nachdzeji drama-
tické a lyrické recitativy accompagnato, pistiové
Kavatiny, ansimbly a sbory. Jako7to pfedehra zde
zazniva neapolskd operni sinfonie, kierd s operon
hudebné nesouvisi.

Okolo roku 1700 se it. opera stivi jednodussi
a stylizovanéjsi (vliv fr. Kklasicismu, CORNEILLE,
RACINE), obsahuje stile méné komickych scén.
Libretisté:

APOSTOLO ZENO (1668-1750), Bendtky, od r. 1718
vid. dvorni basnik, 47 opernich a 12 oratornich
texti, pfisné formy, se sklonem ke schematizaci.

PIETRO METASTASIO (1698-1782), Rim, od r. 1717
Neapol, od roku 1730 Videi (ZENOV nastupce),
57 opernich libret, chdpanych jako basnicka dila
(dramma per musica), typizované postavy namis-
to charakterd, odraz a pfedloha v dvorské konven-
ci. Vétinou 6 postay, z toho 2 milenecké pary, kte-
ré prochazeji vnitfnimi konflikty mezi povinnosti
a naklonnosti, neZ dospéji k Stastnému konci.
Ustdlené typy 4rif (namisto feckého chéru).

Skladatelé:

ALESSANDRO SCARLATTI (1660—1725), Palermo,
od 1672 v Rimé, %4k CARISSIMIHO, kapelnik
$védské krilovny KRISTINY v Rimé, od 1684
dvornim kapelnikem v Neapoli, pies 800 komor-
nich kantdt, 114 oper, mj. La Rosaura (Rim
1690), Griselda (Rim 1721), Il trionfo dell’o-
nore (hud. komedie, Neapol 1718), vzneSeny
(nikoliv m&tansky) styl, jas, patos (pt. B), kon-
certantni néstroje (Casto v paru), hlavni osob-
nost starS{ neapolské Skoly, pro mladsi generaci
piilis ,,uCeny".

HANDEL (s. 286); L. VINCI (cca 1690-1730);
N. PORPORA (1686—-1768); G. BONONCINI (1670
a7 1747).

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (1710-1736),
Neapol, 7k VINCIHO, DURANTEHO, komorni
a chrdmové kompozice (s. 294), 5 oper seria,
slavnd intermezza (obr. D).

K mladsi generaci pati{ (viz t€7 s. 338 nn.): N. JoM-

MELLI (1714-74); T. TRAETTA (1727-79); E DI

MAJO (1732-70); HASSE (5. 287); GLUCK (5. 343).

Opera buffa
Asi od roku 1630 se objevuji v bendtské opefe ko-
mické scény (inspirované Spanélskym dramatem)
s upovidanym parlandem, bujarymi pisnémi a paro-
diemi. Kolem roku 1700 je ZENO z opery seria vylou-
¢il a poté nasly (jako jiZ diive) své misto v intermez-
zu A commedyi in musica. Postavy pochdzeji z com-
medie dell'arte, niméty z ka’dodenniho méstského
Zivota, lidové, sentimentdlni a zérovedi bfitké. Hudba
chee byt jednoduchd a pfirozena: 74dni kastrati, 74d-
né belcanto, namisto toho pisné, kavatiny, ansimbly
a Cetné parodie opery seria.
Velky Gspéch zaznamenalo PERGOLESIHO inter-
mezzo La serva padrona (1733; stalo se 167 pfed-
métem sporu, PaifZ 1752). Stru¢né opakované
motivy a kontrasty prozrazuji dialogicky charak-
tet, jasnost, priraznost, svéZest a nové hudebni
gesto. Tento kus piispél do znatné miry k ustdleni
stylu opery buffa (a hudby Klasicismu).
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Také ve Francii se na konci 16. stoleti objevily sna-
hy o vytvofen{ nového druhu inspirovaného antic-
kym divadlem, na némZ by se podilela viechna
uméni: poezie, hudba, tanec, architektura, malii-
stvi, kostymy. Roku 1570 zaloZili bdsnik J.-A. BAIF
2 hudebnik T. DE COURVILLE podle ant. vzoru Aca-
démie de poésie et de musique. Jako spolecny
produkt se v rdmci nového druhu zvaného ballet
de cour objevil ballet comigue de la royne
(1581).

Ballet de cour (s. 322, obr. B) obsahuje déjové
ztvirnéni basnického nimétu, tance, bohaté kosty-
my, dekorace a hudbu: chants (4-5Shlasé sbory),
récits (s6lové zpévy, strofické nebo madrigalové,
piedchiidci airu a recitativa) a instrumentdlni
budbu (orch. doprovod, tance). Niméty pochdzeji
z mytologie, je zde fada alegorii. Balet je nejprve
provozovin teméf bez GCasti profesiondInich tanec-
nikii krdlovskymi dvofany (jako dédictvi renesané-
nich privodii a maskarid), postupem Casu viak
profesiondlni tanecnici vytvafeji vysoce kvalitni fr.
balet, ktery zastdva charakteristickym rysem fran-
couzské operv.

Comédie-ballet (baletni komedie): komicky pro-
tip6l k vaznému dvornimu baletu, vznikla jako diva-
delni druh roku 1664, kdyZ MOLIERE a LULLY uvedli
La princesse d’Elide. 74klad tvoii mluvend kome-
die, do niz byly vkl4dany balety, s6lové zpévy (reci-
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Tento druh vytvofili QUINAULT a LULLY, nejprve to
byl Cadmus et Hermione (1673), dile mj. Alceste
(1674), Thésée (1675), Persée (1682), Armide
(1686, obr. A). LULLY uplatiuje:

— francouzskou ouverturu (s. 134);

— prolog (s oslavou krile);

— fr. recitativ, peclivé vypracovany, sledujici text,
wykazujici tudiZ Casté stridan{ taktd, ale také me-
lodiku, jez se opakuje na zpusob refrénu
(obr. A);

— fr. air, pistiovi forma, éasto s refrény po jednot-
livich slokdch, pficem? melodika je sylabickd
(bez it. koloratur, viz air Renauda, obr. A);

— ansambly;

— sbory (Casto tithlasé, viz obr. A);

— baletni hudbu (tance), orchestrdlni sazba je
pétihlasa (s. 320, obr. B);

— instrumentdlni kusy programniho charakteru.

Scény jsou typizované (bouie, spanek atd.). Jsou

komponoviny jako Clenité obrazy s recitativy, air,

tanci, sbory, sinfoniemi, v§e vzdjemné proporéné

vyvizené (obr. A).

Tragédie lyrique se stala fr. narodni operou, piivr-

Zenci it. opery v PaffZi byli proti ni v menSing.

JEAN-BAPTISTE LULLY (1632—1687), z Florencie,
od r. 1646 v Pafiii, houslista, od 1653 dvorni
skladatel (24 violons du roi, s. 65, 321), vytvo-
fil fr. styl v opefe, baletu a suité, ovlivnil celou
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B J.-B. Lully, Isis, 1677, monolog lo, fr. recitativ s ariosnimi tseky jako refrénem (,rondeau®)

A J.-B. Lully, Armide, 1686, scéna spanku (ll), vystavba a piiklady
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Vystavba scény, francouzsky recitativ

také v Parfzi. Na francouzském dvofe se ddvala celd
fada italskych oper, ve srovndni s Itilif vesmés nd-
kladnéji vypravenych, tzn. s vétSimi orchestry, shory
2 dokomponovanymi balety, napt. SACRATL: La fin-
ta pazza (1645), CAVALLL: Egisto (1646), ROSSL:
Orfeo (1647), CAVALLL: Ercole amante (1662,
k svatbé LUDVIKA XIV.). Pod timto italskjm vlivem
vznikd francouzské pastorale, nejprve CAMBERTO-
VA Pastorale d’Issy (1659) a Pomone (1671), na
text PERRINA, provedené u piileZitosti otevitent je-
jich prvnfho operniho podniku. PERRIN roku 1672
zbankrotoval. Jako pokracovini zaloZil LULLY roku
1672 Académie royale de musique a pii otevieni
zaznélo pastorale Les fétes de IAmour et de Bac-
chus (text QUINAULT). Pastorale pak existuje jako
okrajov§ druh a7 do ROUSSEAUOVA le devin du
village (1752).

Tragédie lyrique, také tragédie en musique, ma
— podobné jako klasickd tragédie CORNEILLOVA
(1606—1684), QUINAULTOVA (1635-1688) a RA-
CINOVA (1639-1699) a jako ant. tragédie, kterou
obé napodobuji — 5 aktd, alexandriny a pétistopé
jamby; niméty z mytologie, povésti a hrdinské his-
torie. Ustfednim momentem je pateticky recitativ
tragédie, ktery hudba napodobuje.

hig i tativy, airs) a ansimbly (napt.: Le bourgeois gentil- Evropu; zemfel nésledkem zranéni nohy, je7 si
24 homme, 1670). Obsahovala ¢im dil méné hudby zpusobil dirigentskou holi.
N . a po MOLIEROVE smrti (1673) se stala b&#nou ko-  A. CAMPRA (1660-1744); A. DESTOUCHES (1672
a8 medif s tanci a zpévy. 27 1749) .
P Pastorale. Italskd opera se snaiila zapustit kofeny Opéra-ballet vznikla na konci 17. stol. osamostat-

nénim tzv. divertissements (baletni a hud. vlozky
v ¢inohfe). 23 tato divertissements byla nyni sesta-
vena do celovecerntho zdbavného pfedstaveni jako
2-3 jedndni se samostatnou nebo jen volné souvi-
sic{ tematikou. Obsahovala baletni scény (prolog,
entrées), drie, sbory atd., li¢ila slavnostné a barvité
své pribéhy a znamenala vpdd rokokového vkusu
do slavnostnibo patosu lullyovskébo baroka
(BUCKEN). Opéra-ballet existovala vedle tragédie
lyrique az do pol. 18. stol. Rané piiklady: CAMPRA:
L’Europe galante (1697), Les muses (1703), Les
Jfétes vénitiennes (1710); pozdéji DELALANDE
a DESTOUCHES: Les éléments (1721); obzvl43té
RAMEAU: Les Indes galantes (1735).
JEAN-PHILIPPE RAMEAU (1683-1764), Dijon, od
1722 v PaifZi; Piéces de clavecin (1724), Hip-
polyte et Aricie (tragédie lyr., 1733); Traité de
lharmonie (1722), Démonstration du princi-
pe de I'barmonie (1750).
Opéra comique vstupuje na scénu v roce 1752,
vyristd vSak z pafiiské predméstské komedie
17. stol. s jejimi vaudevilly (voix de villes, 7 toho
comédie en vaudeville) a z ponékud niroénéjsi
komedie se zpévy (comédie mélée d'ariettes).
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HANDEL zahdjil svou drihu v Haymarket Theatre
operou Rinaldo (1711) — barvitou podivanou
o kouzelnici Armidé plnou promén. Nisledovaly
1l pastor fido (1712), Teseo, Lucio Cornelio
Silla (1713), Amadigi (1715).

V Anglii je prvnim svébytnym scénickym hudebnim
druhem masque, dvorskd hra s maskami provozo-
vand v 16. a 17. stol., vychdzejici z renesancnich
maskarnich priivodd a her. Svého vrcholu dosdhla
v 17. stol. v dilech b4snika BENA JONSONA a scénic-

Thy hand,Belinda;  darkc- kého architekta INIGO JONESE. Déjovd vystavba: Roku 1719 byla zaloZena Royal Academy of Mu-
Yo — I e 1 | Po prologu nisledoval privod maskovanych sic (jako akciovd spoletnost); ekonomickym Fedi-
S : o e —I 1 t predstaviteld (masquers, ochotnici ze Slechtic- telem se stal HEIDEGGER, uméleckym HANDEL. Ten

kych kruhdl), poté hlavni kus s mytologickym
nebo alegorickym obsahem a pantomimou, tan-
¢i, dialogy, airs (pisné s dopr. loutny) a sbory
(madrigaly). Zdver tvofil balet vSech zicastné-
nych (main dance) a odloZeni masek.
JoNsON vloil v r. 1609 do Masque of Queens paro-
dickou antimasque (hranou profesiondlnimi her-
! ci). Kol. r. 1620 byl pFevzat také it. recitativ. V dobé
CROMWELLOVYCH kult. restrikci byly masques jesté
povoleny, v obdobi restaurace po CROMWELLOVE
smrti (1658) Klesly ve srovndni s operou na tirovefi
lid. zabavy, mohly se v3ak jeSt€ objevit jako intermezza.
Prvni prokomponovanou angl. operou je The Sie-
ge of Rhodes (Londyn 1656), text W. DAVENANT,
hudba je pasticciem od 5 skladateli. Vlivy z konti-

angaioval §pickové pévecké hvézdy, jako byli SENE-
SINO (kastrat), MARGARITA DURASTANTY (soprén)
nebo FAUSTINA BORDONI-HASSE (koloraturni so-
prin).
Daldi HANDELOVY opery: Radamisto (1720),
Muzio Scevola (1721, pasticcio: 1. akt AMADEI,
2. akt BONONCINI, 3. HANDEL), I/ Floridante
(1721), Ottone, Flavio (1723), Giulio Cesare,
Tamerlano (1724), Rodelinda (1725), Scipione,
Alessandro (1726), Admeto, Riccardo I (1727),
Siroe, Tolomeo (1728).
Royal Academy zanika r. 1728 (vliv Beggar’s Ope-
ra, viz niZe). HANDEL a HEIDEGGER zakladaji no-
vou akademii. Nisledujf opery:
Lotario (1729), Partenope (1730), Poro (1731),
Ezio, Sosarme (1732), Orlando (1733), poté

Song: When | am

laid, am

>

ground: chrom. kvartovy sestup {lamento)
a kadence, 9 x {chaconne)

BEE solo

orchestr

A H. Purcell, Dido and Aeneas, 1689, recitativ a arie Dido

Largo P nentu: it. recitativ a drie, fr. ouvertura, sbory a tan-
., - T - - ce. Presto viak zlstdvd angl. opera spiSe cinohrou akademie kond{ svoji Cinnost. ARRIGONI, BONON-
’3 s hud. &isly. Skladatelé: M. LOCKE, G. B. DRAGHI, CINI 2 PORPORA oteviraji konkurenéni podnik.
v P T < € [ J. BANISTER, H. PURCELL 2 dal{. HANDEL uvidi s potiZemi opery Arianna (1734)
La - scia ovio pian - ga mia__ cru da sor te, \ Jedinou PURCELLOVOU zcela prokomponovanou a Il pastor fido (1734, piv. verze z r. 1712); dals
Y7 —F Pt — e—= operou je Dido and Aeneas (Londyn 1689), povazo- opery samostatné v Covent Garden Theatre: Ario-
Pl 1 = : 1 - - van4 za nejvyznamnéj$i angl. operu 17. stol. V prolo- dante, Alcina (1735), Atalanta (1736), Arminio,
gu a 3 krétkych aktech je liden osud opusténé Dido. Giustino, Berenice (1737). Pak pferusil innost
Didonin Zalozpév pied smrti (obr. A) dokumentu- kvidli mozkové mrtvici; dalsi opery Faramondo
je PURCELLOVO velké a niterné uméni vyrazu: re- a Serse (1738) zkomponoval pro HEIDEGGERO-
vystavba arie citativ ve znavend ustavajicim pohybu, 4rie (song) VO King’s Theatre. Posledni dila uved] opét samo-

vystavénd jako chaconne nad lamentovym basem
(s. 279), plnd bolestnych disonanci, ale s pisiiové
prostou melodikou.
PURCELL napsal scén. hudbu k 48 ¢inohrdm a 5 se-
mi-oper (Cinohry s velkim podilem hudby), napi.

stané: Giove in Argo (1739), Imeneo (1740)
a Deidamia (1741, posledni opera).
HANDEL piedstihl italské skladatele bohatstvim
harmonickych a melodickych napadli, prostym
a Sirokodechym rozvrZenim celku, velkorysosti

hudebni
tematika

a, b.. pofadi versi

B G. F. Hindel, Rinaldo, 1711, arie Almireny
s orig. ozdobami Isabelly Girardeau

A "L o D E E A King Arthur (1691, Dryden), The Fairy Queen  gest, niternosti a vyrazem (obr. B). Nad rdmec ob-
7 i o L e it D = B | i = Iy 5| (1692, podle SHAKESPEAROVA Snu noci svatojdn-  vyklého sledu recitativu a 4rie vytvitel vétS{ drama-
O—4 |= IF i rla =i 1 F i [g F i lr H_A fﬁ?{; glﬁjﬁecrg{fs(tl(ﬁ(?;— 19655,ng31; SZpHAéVKEﬁEl:’EAdVROAI‘[)Ii tické scény s accompagnaty, ansimbly a sbory.

, Onporderwpll be notseve w0 sve @ wiewch od witel | Tor on therepe kapele, od 1679 varhanik ve Wesiminster Abbey, Ballad Opera s dialogy a lid. melodiemi (ballad
e ———H L —r =31 — 1682 varhanik v Chapel Royal, od 1683 sprivce tunes) vznikla jii v 17. stoletf — druh singspielu,
N r ' ' i krilovského instrumentife; duch. hudba (ams- oviem burleskni, ironicky a parodicky charakter.

hems), kom. skladby (triové sondty, violové kvarte-
ty), scén. dila; pisiiovd melodika, odvizné chromat.
harmonie, spojuje vSechny vlivy do viastniho styu.

Roku 1728 byla v Londyné uvedena Beggar’s Opera
(Zebrdckd opera), texty JOHN GAY, hudba J. CHR.
PEPUSCH, ktery zkomponoval pedehru a opatfil po-
puldrni melodie (ale také pochod z HANDELOVA Ri-

[

C Gay/Pepusch,
The Beggar’s Opera,

hangs my Dear, de-
r-. T

5
T e

b |
|

Anglicka a italska opera, ballad opera

Italsk4 opera seria v Anglii

Prvai italské opery provozovali v Londyné Angli¢ané
a Ttalové v obou jazycich, jeZ se misily v rdmci jed-
noho a tého? piedstaveni (od cca 1710). It. opera
byla jakoZto cizorody element vyhrazeny vysSim
vrstvim vystavena mnoha ttokim 2 vymizela kolem
roku 1740. It. opera seria a s ni barokni opera vii-
bec zaZila v Anglii sviij vrchol v tvorbé HANDELOVE.

nalda) generdlbasem. Jednou z téchto lid. jednodu-
chych melodii je také piseii Polly (obr. C). D& se
odehrdvi mezi 7ebrdky, nevéstkami a pouli¢nimi
Zlodéji (pozdéjsi prepracovini: BRECHTOVA 2 WEIL-
LOVA TFigroSoud opera). Zebrackd opera pfinaSela
kritiku spoleCnosti, méla velky tspéch a zpiiso-
bila mj. prvni Gpadek italské opery v Anglii (viz
vyse).
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A S. T. Staden, Seelewig, Norimberk 1644, scéna bourky, recitativ a sbor nymf
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arie da capo
v koncertantni
fakture triové sonaty

Fine D.C.

C R. Keiser, L’ inganno fedele,
Hamburk 1714, arie Silvamire

~

- I (| -
T T Oy -

Lieb-li-che Wal-der, schat- ti-ge Fel-der kiihlet des Herzens unnenrbare Pein

D G. F. Handel, Almira, Hamburk 1705, drie Fernanda

Staden; hamburska opera

v némecké jazykové oblasti se provozovaly rene-
sanéni $kolské hry s pisnémi a sbory, spiSe didak-
tické ne# povzniSejici. Opera jakozto novy druh
byla pievzata z Itdlie.
H. SCHUTZ zkomponoval v r. 1627 u pfileZitosti
kni¥eci svatby v Torgau hudbu k RINUCCINIHO Daf-
ne v prekladu M. OPTTZE (hudba je ztracend).
Prvoi dochovanou operou v ném. jazyce je Seele-
wig (Norimberk 1644), text G. PH. HARSDORF-
FER, hudba S. T. STADEN, duchovni bdseri lesa
plnd morilky a alegorii na zptisob Skolskych her:
ohroZend duSe nachdzi mravni Cistotu. Postavy
maji pfiznaénd jména: Triigewalt (lesni duch),
Kiinsteling, Reichimut a Ebrenlob (pastfii),
Gewissulda (svédomi), Herzigild a Sinnigulda
(d4my). STADEN zkomponoval vesmés strofické
pisné (nazvané drie); jeho recitativ napodobuje
it. vzor a vérné deklamuje text (vyrazové zatizené
intervaly, proti tomu prosty sbor nymf, pf. A).
Vinou $patné hospoddiské situace v Némecku bé-
hem tficetileté vilky (1618—1648) a po ni nemohlo
dojit k rozkvét tak ndkladného hudebniho druhu
jako je opera. Pesto byla na fadé dvort opera pés-
tovina jako rozptyleni a pii slavnostnich pifleZitos-
tech (svatby, narozeniny). Vedle italskych a fran-
couzskych se zde objevovaly také opery némecké,
s dialogy, pisnémi a sbory, italsky ovlivaénymi reci-
tativy, fr. ouverturou a tanci.
Ve viech vjznamnéjSich rezidencich vznikaji za-
meckd divadla, vétSinou malych rozméri; jediné
v Hamburku existuje od roku 1678 vefejnd operni
scéna podobné jako v Benidtkich (viz niZe). V§-
znamnd dvorni divadla a skladatelé:
Braunschweig, od 1. 1639 ném. zp&vohry, od 1680
také it. a fr. opery. Skladatelé: J. J. LOWE, J. S. KUs-
SER, R. KEISER, G. C. SCHURMANN (1672/73
47 1751), J. A. HASSE, C. H. GRAUN (cca 1704-59).
Hannover, od r. 1688 kapelnikem AGOSTINO STEF-
FANI (1654-1728), k otevieni zimeckého divadla
byla v . 1689 provedena opera Enrico Leone. Také
HANDEL se zde na kratky Cas zastavil (1710 nn., viz
s. 331). Roku 1714 se dviir prestéhoval do Anglie.
Weissenfels, JOHANN PHILIPP KRIEGER (1649 aZ
1725), vliv na mladého HANDELA.
DréaZzdany, centrum it. opery, G. A. BONTEMPI (cca
1624-1705); C. PALLAVICINO (cca 1630-1688);
N. A. STRUNGK (1640-1700); A. LOTTI (1666 a7
1740), v Drazdanech 7l 1717-19; J. A. HASSE
(1699-1783), od r. 1731 v Dra¥danech; svétovy vé-
hlas diky it. operdm.
Mnichov, od 1. 1656, J. K. KERLL (1627-1693),
1673— 84 ve Vidni; it. opery také prostfednictvim
A. STEFFANIHO a P. TORRIHO (cca 1650-1737).
Durlach (markrabstvi Baden), kapelnik C. SCHWEI-
ZELSPERG: Die romanische Lucretia (1715).
Viden, bendtsky vliv, pravy i novi tvorba; it. skla-
datelé pro Videii psali nebo zde pifmo pusobili:
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CESTI, dvorni kapelnik 1666-68: Il pomo d’oro
(1668); ANTONIO DRAGHI (1634/35—-1700), Ri-
mini, od r. 1658 ve Vidni, od 1669 kapelnikem; 172
oper a 43 oratorii.

V 18. stol. pfedevsim GIOVANNI BONONCINI (1670
a7 1747), Bologna, Rim, 1698-1712 ve Vidni: La
Sfede publica (1699), L'Etearco (Videti 1707, Lon-
d¢n 1711); E B. CONTI (1681/82-1732), od 1701
ve Vidni (theorbista); ANTONIO CALDARA (1670 aZ
1736), Bendtky, 74k LEGRENZIHO, Rim, od 1715 ve
Vidni, 80 oper, rozsahld duchovni tvorba; JOHANN
JOSEPH FUX (1660—1741), 18 oper, duch. hudba.
Dvorni bdsnici: ZENO a METASTASIO (s. 281).

V Hamburku byl r. 1678 otevien prvni némecky

yvefejny a lidovy operni diim na Ginsemarktu.

SCHUTZOV 74k JOHANN THEILE (1646-1724) na-

psal k otevieni operu Adam und Fva (ztracend).
Castené se dochovala jeho hudba k opefe
Orontes (1678), mj. lamento Dorisbe s pistio-
vou sylabickon melodii a pohyblivym basem
(pt. B).

Hamburské divadlo uvidélo Cetné novinky, ale také

preklady, popi. tipravy it. a fr. oper. Casto byly pfe-

loZeny nebo nové zkomponovany pouze recitativy,
drie se zpivaly v feCi origindlu. Nejvétsi rozkvét zaZi-

la hamburskd opera pfiblizné v letech 1686-1710;

svoji ¢innost ukondila roku 1738. Dals{ hudebnici:

JOHANN SIGISMUND KUSSER (1660-1727), 1695/96
v Hamburku, 74k LULLYHO, fr. vliv (orchestr:
krdtky, obnivy smyk).

REINHARD KEISER (1674-1739), od 1. 1697 oper-
nim feditelem v Hamburku, 77 oper, koncertant-
ni néstroje, propracovand orchestrilni sazba
(obr. C), zpévny libozvucny charakter i v no-
vém italském péveckém stylu (MATTHESON).

JOHANN MATTHESON (1681-1764), spisy: Das
neuerdgffnete Orchestre (Nové otevieny or-
chestr, 3 svazky, 1713-21), GrofSe Gb.-Schule
(Velkd $kola generdlbasu, 1731), Der vollkom-
mene Kapellmeister (Dokonaly kapeinik,
1739), Grundiage einer Ebrenpforte (Zdklad
k brané cti, 1740).

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767), od ro-
ku 1721 v Hamburku, 45 oper, mj. také komické
— Pimpinone (1725), Emma und Eginbard
(1728).

V letech 1703—06 ptisobil v hamburské opefe mla-

dy HANDEL (houslista, od 1704 cembalista). Napsal

zde své prvnf opery: Almira, Nero (1705), Florindo

a Daphne (1706). Dochovala se pouze Almira

— piedstavuje smésici stylii typickou pro Hamburk:

italské libreto v némeckém prekladu (od FEUST-

KINGA), némecké recitativy na italsky zpiisob, 45

ném. a 15 it. 4rif, fr. ouvertura a tance, barvity or-

chestr fr. typu. U7 zde je p¥itomna jasnd, energickd

melodika, ¢asto umné imitovana nastroji (pt. D).
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A.: 2. Vorrei riposo e pace ... [Touzim po klidu a odpoginku ...]

C.. 11. Terra, perché mi tiri pur alla terra? [Zemé, proé mne tahnes k zemi?]

A Dialogick4 lauda ,,Anima e Corpo*, anonyrn 1577, stfidani strof

b 5 z
[=4 ~— t [~4
C: 1. A-ni- ma m'[a chepen - si, per-ché do-glio - sa sa - -7 -i?
1. Du - 8e m4, co mys - Ii§, pro¢ ty jsi zar-mou - ce - na? dich? dich?

rec.: Jephta

ni-ma mia che pen - si, per-ché do- glic - sa sta - i?
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Pocatky, italské a latinské oratorium

v 1tlii existovalo v duchu protireformace silné hnu-
i nové zboinosti, kieré si mimo msi 4 ostatnich
bohosluZeb vytvofilo vlastni neliturgicky prostor.
Laikové 2 kn&¥i se setkivali v oratoriu (oratofi,
modlitebn®, kapli) kl43tera ¢ kostela, aby se odda-
1i duchovnim tvaham a cviCenim (esercizi spiritu-
ali). Vzorem pro ostatni se staly esercizi sv. FILIPPA
NERIHO od roku 1558 v oratoriu fimského kldstera
S. Girolamo della Caritd a od roku 1575 v kl4Stefe
S. Maria in Valicella rovnéZ v Rimé jako Congre-
gazione dei preti dell’oratorio (laickd bratrstva,
filipini).
ProtoZe zde nebyla vazba na liturgii, bylo moZno
utvafet tato setkdni zcela volné. Vedle modliteb,
kizani a ¢teni z Bible se zpivaly duchovni pisné:
jednohlasé i vicehlasé laudy (laudi spirituali,
umélecky zpracované G. ANIMUCCIOU, 4—8hlasé,
také PALESTRINOU, pétihfasé duchovni madrigaly,
2 svazky, 1581). Laudy byly lyrické nebo epické, ale
také dialogizované, coi pfipomind duchovni dra-
ma a dramatické &dsti pozdéjsiho oratoria.
V jedné takové anonymni dialogické laudé z roku
1577 spolu rozmlouvaji Anima (duse) a Corpo
(lo) o ctnosti, nefesti a cili své existence. Jed-
noduchost v melodii, t¥fhiasd sazba a strofickd
vystavba svéd¢i o laickém provozovin{ (obr. A).

Viastni oratorium vznikd pfenesenim kantitové,
madrigalové a operni monodie do esercizi ora-
torii.
CAVALIERI, ktery ve Florencii zkomponoval operu
Euridice, napsal v Rimé Rappresentazione di ani-
ma e di corpo (cca 1600) na text zmifiované dialo-
gické laudy s monodickymi recitativy.
Srovnini ukazuje pozménénou melodiku, kierd
sleduje rytmus a vniténi vivoj textu a je doprova-
zena generdlbasem. Ndzorné a s presvédCivym
vjrazem naiika télo nad svou smurti a uloZenim
do hrobu (obr. B).
Tital poukazuje k piivodnimu druhu rappresenta-
zione 7 15. stoleti. Monodie a (pravdépodobn€)
scénické provedeni z ni viak vytviteji duchovni
operu, podobn& jako pozd&ji AGAZZARL: Eumelio
(1606) 2 LANDI, /I Sant’Alessio (1634).
Monodie proniki také do dialoghi, bezprostfed-
nich predchiidcii oratoria s niméty ze Starého Z4-
kona, roli vypravéde (festo, bistoricus) a drama-
tickymi vstupy. Nov jsou sélovi Cisla v monodic-
kém stylu a vicehlasé kusy pro séla a sbor podle
motetového a madrigalového vzoru. Nejzndméjsi je
shitka G. F. ANERIA Teatro armonico spirituale di
madrigali (Rim 1619).

Pojem oratorium se objevuje teprve priblizné od
roku 1640. RozliSuje se latinské oratorio latino
a italské oratorio volgare. CAVALIERIHO Rappre-
sentazione je jii pravé oratorio volgare.
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Oratorio latino
D&jiny latinského oratoria se v podstaté omezuji na
17. stoleti. I zde tvoii textovy zdklad Stary Zdkon,
ale je znacné zménén a obsahuje volné basnické
dodatky. Celek, stejné jako italské oratorium, neni
liturgicky. Vedle F FOGGIL a B. GRAZIANIHO je jeho
hlavnim predstavitelem
GIACOMO CARISSIMI (1605-1674), Rim, od roku
1626 kapelnk u S. Rufina v Assisi, od roku 1629
kapelnik u S. Apollinare (Collegio Germanico
Ungarico) v Rimé; u€ebnice Ars cantandi; docho-
vano 16 lat. oratorif, providénych véSinou v post-
nf dobé v oratofi u S. Marcella v Rimé. Rozvrzena
jsou do 3 &4st, s kdzdnim mezi 2. a 3. dilem.
Part vypravéde miZe byt zkomponovin motetové ja-
ko duet nebo sbor, ale té7 jako monodicky recitativ
nad generilbasem, podobné jako v opefe (obr. C).
Vyskytuji se zde také dramatické sélové vstupy. Sho-
ry predstavuji dileZité komentujici nebo dramatic-
ké partie, u CARISSIMIHO znéji v Siroce zaloZené
homofonii, jez ddva vyznit textu (nikoli v kompliko-
vané polyfonii, viz obr. C). VétSina CARISSIMIHO
oratorif pojednava ltky ze Starého Zikona (Jonas,
Jephta, Abrabam a1d.), nékolik malo z Nového Z4-
kona (Judicium extremum 3j.).
CARISSIMIHO stylovy vliv byl velky, latinské oratori-
um viak ziistalo zcela omezeno na Rim. Vyjimku
tvoF CARISSIMIHO 74k M.-A. CHARPENTIER Se svy-
mi 24 latinskymi oratorii.

Oratorio volgare

je rozditendjsi, historicky trvaleji a vyviji se para-

lelné s operou ve vzdjemném plisobeni a ovliviiova-

ni. Mimo Rim (STRADELLA) se objevuje v severni

Itdlii, predeviim v Bologni (COLONNA) a Modené

(BONONCIND). Je dvoudilné, pravdépodobné s ka-

zdnim uprostied.

ALESSANDRO STRADELLA (1644-82), Rim, zavraidén
v Janové; zpévik, houslista, skiadatel, virazové bo-
hatd melodika; komorni hudba, chrimové hudba,
opery (s. 279); oraioria, mj. S. Editta (Rim 1665),
S. Giovanni Grisostomo, Susanna (Modena
1681), S. Giovanni Battista (Rim 1675).
STRADELLA jeSté vice propracovava orchestralni
slozku a do doprovodu érii dokonce zavadi kon-
certantni stylovy princip concerta grossa (futtf)
a concertina (solf), jak ukazuje Herodesova drie
da capo: zp&vik (bas) je doprovizen b. c., con-
certinem (zde 2 housle) a concertem grossem,
a sice v rozmanitfch kombinacich: vysledny tvar
je umélecky zdafily a barvity (obr. D).

Dalsimi skladateli jsou v 17. stoleti MARAZZOLI,

ROSSI, PASQUINI (Rim, libretista: A. SPAGNA),

DRAGHI ve Vidni, kde se rozvijela zvlStni forma

oratoria: oratorio santo-sepolcro pro providéni

ve velikonoénim tfdnu v cisafskych rodinnych
hrobkéch.
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Neapolsky viiv a velka forma

V ramci barokni ziliby v dramatickém pfedvadéni
chce oratorium G¢inné phsobit na posluchace,
chee je emociondlné oslovit a dojmout. Potud ma
také cirkev zdjem na nové hudbé, jeZ téchto dcing
dosahuje 1épe neZ hudba stard: na modernim reci-
tativi1, s6lové drii, koncertantnim madrigalu.

V recitativech ziistdvaji biblické texty, k nim pfistu-
puji lyricka reflexe (accompagnata, sbory), zvir-
néni afektl (drie, madrigalové sbory) a reflexivni,
mravoudné texty (accompagnata, sbory).

Hudba vSak stale vytvif{ posluchadi oratoria pro-
stor, v ném? se mohou rozvinout jeho emocionalni
schopnosti ve smyslu esercizi spirituali, duchov-
nich cviCeni. Oratorium je proto veskrze katolickym
hudebnim drubem, ale moZnostmi vykladu textu
zcela odpovida také evangelickému mysleni.

V Némecku se pojem oratorium objevuje az v 18.
stoleti, druh byl viak zndm jiZ diive jako historia,
dialog nebo akt. Tyto skladby provozuji collegia
musica (WECKMANN, Hamburk 1660) a Abend-
musiken v Libecku (TUNDER, BUXTEHUDE). His-
torii Zmrtvychvstini zhudebnili napt. SCANDELLUS
(1568), ROSTHIUS (1598) a SCHUTZ (1623), stej-
né tak byla v oblibé vinocni historie (s. 299) aj.
Stylisticky sem pat{ také paSije (s. 136).

V 18. stoleti urcovala styl oratoria neapolskd Skola.
Stejné jako v opefe, i zde se redukovalo bohatstvi
forem na recitativ secco, recitativ accompagnato,
arii da capo, sbory; zfidka duety nebo dokonce
vét3{ ansdmbly. A. SCARLATTI, hlavni osobnost nea-
polské Skoly, napsal 15 oraorif, pfedeviim pro
Rim,

Obr. B ukazuje propracovanou strukturu tercetu
ze SCARLATTIHO raného obdobi s vrazové zati-
7enou chromatikou. Patopoeticky pulténovy po-
stup a-b-a je imitovin nejen zpévnimi, ale také
instrumentalnimi hiasy. Ve SCARLATTIHO tvorbé
prostupuje motivika v absolutné€ hudebnfm smys-
Iu vidy celou strukturu hudebni véty.
Témé¥ vsichni dobovi operni skladatelé komponuji
€7 oratoria: VINCI, LEO, PERGOLESI, JOMMELLI,
PORPORA, PADRE MARTINI (Bologna), HASSE
(Drazdany), CALDARA, FUX, LOTTI (Videfi, spolu
s libretisty ZENEM a METASTASIEM, jenZ, jako jiZ
v 17. stol. SPAGNA, piibliZuje oratorium opefe: du-
chovni opera), predevsim vSak HANDEL.
V Némecku jsou v oblibé pfebdsnéni biblickych pii-
béhil s volnymi basnickymi vsuvkami. Takové pfi-
klady najdeme u MENANTA (pseudonym C. . HU-
NOLDA): Der blutige und sterbende Jesus (Krvd-
cefici a umirajict JeZis, Hamburk 1704, hudba
KEISER) a B. H. BROCKESE: Der fiir die Siinde der
Welt gemarterte und sterbende Jesus (Pro hiichy
svéta umuceny a umirajici Jezis, Hamburk 1712,
hudba KEISER, TELEMANN, HANDEL ad.). Pozd&ji
je také jako oratorium zhudebfiovdn a oznaCovin
cisty biblicky text s volnymi vsuvkami, pfikladem
je BACHOVO Vidnocéni oratorium.
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Hindel piSe v Itilii pod vlivem A. SCARLATTIHO
a neapolské Skoly it. oratoria I/ trionfo del tempo
e del disinganno (Rim 1707, pfepracovino 1737,
1757) a La resurrezione (Rim 1708).
Po opernim obdobi komponuje HANDEL v Londyné
anglicka oratoria, jeZ jsou povaZovina za vrchol
barokni oratorni tvorby (zejména Mesids). V Anglii
byla provadéna neptetrZité aZ do konce 19. stolefi.
Jejich dspéch spocival nejen v kvalité, ale také v ak-
tudlnosti obsahu (navzdory textiim ze Starého zdko-
na): v osvicenskych idejich spravedlnosti, svobody
mySleni a nové dustojnosti ¢lovéka.
Mrzelo by mne, kdybych své postuchace pouze
pobavil, rdd bych je totiz ucinil lepsimi (HAN-
DEL po jednom provedeni MesidSe).
HANDELOVYM prvnim angl. oratoriem je Esther
(1720, pfepracované 1732), pak Deborah, Athalia
(1733); Il Parnasso in festa (1734, hudba z Atha-
lie); Alexander’s Feast (1736); Il trionfo del tem-
po e della verita (1737, piv. znéni 1707); Saul, Is-
rael v Egypté (1739); L'Allegro (1740). Provedeni
se konala béhem postntho obdobi v Haymarket
Theatre, spolu s HINDELOVYMI varhannfmi impro-
vizacemi a koncerty mezi jednotlivymi akty (s. 327).
Messiah (Dublin 1742, Londyn 1743 a poté
kazdoro¢né ve Westminsterském opatstvi v obro-
vitém sborovém a orchestrdlnim obsazeni) je na
rozdil od oper napsdn pro Siroké publikum. Ved-
le pouhych 16 érif obsahuje 19 velkych sbori.
Tyto sbory ve své zvukové nidhete spojuji anglic-
kou sborovou tradici (PURCELL), francouzsky
patos a némecky kontrapunkt a hloubku. Zndmé
Hallelujabh je mnohotvirné ve vystavbé, plné
kontrastli, ale pfece lehce srozumitelné; témata
se vyznacuji jasnou deklamaci, ¢4steCné syme-
trickou stavbou a energickym vedenim melodie
(kvarta jako interval zvolini). Mesids je stejné
jako vSechna HANDELOVA oratoria tfidilny.
HANDEL ukazuje MesidSe ve smyslu 18. stoleti:
jako pozitivaiho hrdinu a mocného krile, ktery
se zjevil kvilli pokroku lidstva, jeho sjednoceni a
wykoupeni. MesidSovo utrpeni a smrt jsou zmingé-
ny jen kritce (rec. ¢. 32) a vzipéti jsou promé-
nény v triumf (4rie ¢. 33). Dokonce i tondlni
vztahy ,ve velkém* poukazuji ke spaseni (E dur;
smrt naproti tomu v e moll) a nebeské moci
(D dur sbori).
Nisleduji: Samson (1743); Semele, Joseph
(1744); Hercules, Belshazzar (1745); Occasional
Oratorium (1746); Judas Maccabaeus (1747);
Joshua, Alexander Balus (1748); Susanna, Solo-
mon (1749); Theodora (1750); The Choice
of Hercules (1751, jako 3. jedndni k Alexander’s
Feast); Jephtha (1752); The Triumph of Time and
Truth (1757, angl. verze it. /] trionfo, 1707/37, viz
vyse).
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6 instr. sborti

2 varhany

b.c.

vicehlas, b. c.

»Et incamatus est*
3ht,sdl. h, b. c.

C H. L F. Biber, Slavnostni mse
pro salcbursky dém, 1682 (?), obsazeni

Rimsky kolosalni styl, pfeneseni varhanni
registrace na sbor a orchestr,
mnohonasobné obsazeni hlast

Stylové inovace, fimské koloséIni baroko
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Cilem katolické duchovni hudby (musica sacra)
je zviiit diistojnost a slavnostnost liturgie a posilit
mysl véficich.
Podle tradice stoji na prvaim misté jednohlasy gre-
goridnsky choril. Tridentsky koncil nafidil obno-
vu chordlu; vysledkem bylo Editio Medicea 1 roku
1614 (s. 185). Chordl, jeni zpivala schola, byl
v chrimu doprovizen varhanami, pfipadné se stff-
dal s vicehlasou hrou varhan (canto misto, can-
fo spezzato misto canto puro, c. fermo).
Vedle chorilu existoval v katolické duchovni hudbé
vicehlas ve starém (a cappella) i novém (mono-
dickém, koncertantnim, s gb.) stylu, dile var-
hanni hudba, duchovni pisefi zpivand obci véfi-
cich a jiné duchovni skladby jako oratoria, concer-
i ecclesiastici, kantdty atd.
Mezi vicehlasé druhy patfi mSe, moteto, Zalm, Te
Deum, magnificat, antifona, sekvence.
Tridentsky koncil prohldsil PALESTRINUV styl za
vzor stile ecclesiastico (chrémovébo stylu). Pro
baroko (i pozd&jsi epochy) z toho vyplyvd, Ze stard
vyokdlni polyfonie (palestrinovsky styl) je nadile
péstovina v oblasti duchovai hudby vedle vSech hu-
debnich inovaci, tzn. i nové komponovana.
K inovacim patii zejména monodie a koncertant-
ni styl. Ten se péstoval pfedevifm v chrimu sv.
Marka v Bendtkéch, zatimco monodie byla pienese-
na do duchovni hudby ze svétské oblasti (opery).
Prvni duchovni s6lové zpévy s doprovodem gb. pise
LODOVICO VIADANA (cca 1560-1627), mj. kapel-
nik v mantovském dému, Cento concerti eccle-
siastici a 14 voci con il basso continuo per
sonar nell organo, Bendtky 1602 (Sto duchov-
nich koncert pro 1—4 hlasy s varhannim conti-
nuem).
VIADANA si sté7uje, Ze 5—8hlasd moteta byvaji pro
nedostatek zpévaki Casto providéna torzovité (vy-
nechané hlasy). Proto komponoval solové zpévy

pro maly pocet blasii s varhannfm doprovodem.

Jeho cilem byla libozvunost a pivab melodie. Na-
psal tedy 40 jednohlasych a 60 2—4hlasjch skladeb
ve starém motetovém duchu, ale v moderni gene-
rdlbasové struktufe.
Pro své Salve Regina vzal VIADANA za ziklad
jednohlasou choraln{ verzi. Misto starého antifo-
nélniho zpiisobu pfednesu jsou zde verSe zpivd-
ny stifdavé vicehlasfm koncertantnim a jedno-
hlasym chordlnim stylem (obr. A). Sélové hlasy
se vzajemné stfidaji, pfiemZ ptvodni chorlni
melodie ziskav kaden¢ni obraty a ozdoby (regi-
na: cis—d). Gb. se kaden¢nimi skoky misty oddé-
luje od tenorového hlasu (3/4 takt; akordy jsou
pozd&jSim gb. doplnénim).
VIADANOVY Concerti nalezly napodobitele, napt.
SCHUTZ, Kleine geistliche Konzerte.
Nejvyznamn&j§im piinosem pro kat. duchovni hud-
bu raného baroka se stala tvorba Monteverdiho:
— m3e a samostatné koncertantni véty;

— cykly neSpor a magnificat, koncertantni Zalmy
2 hymny;

— star${ vicehlasd a novéjsi sélova moteta;

— duchovni madrigaly, napi. Lamento d'Arianna
jako Pianto della Madonna (1641).

V jeho skladbach se vedle sebe vyskytuji starsi stile

molle, temperato, da cappella (mEkky, umirnény,

a cappella) a novy stile concitato, da concerfo

(vzruSeny, koncertantni).

Ve 4hl. msi a cappella, vydané tiskem roku 1641,

dévd moZnost nahradit nékterd mista ¢4stmi v mo-

dernim stylu, které mohou byt zafazeny dle libosti

(obr. B).

Napf. je zde k dispozici druhé Gloria s rozsite-
nym poctem hlasd a koncertantnimi ndstroji, jeZ
vyjadfuje nidheru a barvitost textu zcela novym
zpasobem.

V Credu je pak moZno nahradit prosté homo-
fonni Crucifixus modernim concertem pro
4 s6lové hlasy a gb., vyjadfujicim utrpeni kitze
prostiednictvim lamentové figury a nipadné
chromatiky.

Pro triumf Zmrtvjchvsténi (Ef resurrexit) az ni-
vratu (Bt iterum) jsou rovnéZ k dispozici kon-
certantni dseky (tentokrdt radostné pohyblivé).
V prvnim z nich 1i¢i nyni nanebevstoupeni Krista
(ascendif) 2 soprany a 2 housle viraznou vze-
stupnou figurou v koncertaninim stfidini
4 zrychleni pohybu — oproti akordickému vze-
stupu motetové verze (pf. B, teckovany rytmus
pfi opakovani).

Rimské monumentilni baroko. Zvukovi plnost

bendtské vicesborovosti se v baroku déle rozviji,

obzvl4§té v Rimé. PALESTRINOVYMI nésledovniky
jsou zde NANINO, ANERIO, SORIANO, BENEVOLL,

ALLEGRI (jeho? devitihlasé Miserere, peclivé stieZe-

né pied kopisty, slySel v Sixtinské kapli mlad§ Mo-

ZART 2 zpaméti je zapsal). Anerio opatfil PALESTRI-

NOvU Sestihlasou Missu Papae Marcelli dalsimi

CyFmi hlasy, aby ji provedl s barokni okAzalosti.

Velmi ndro¢n4 je Slavnostni m§e pro salcbursky

dém od BIBERA (nebo HOFERA?; dffive pfipisovand

BENEVOLIMU), snad z roku 1682. M4 53 hlast. Zi-

klad tvoi{ gb. a nad nim &tyfhl. sazba. Zvukova pl-

nost vznik4 vicendsobnym obsazenim kaZdého hla-
su (tak jako je moZné na varhanich ke kazdému
hlasu vytdhnout dopliikové rejstitky). Tak lze zdvo-
jovat celé sbory a rozmistit je oddélené do prostoru

k dosaZeni mnohotvirného zvukového tcinku (do-

loZeno je dvandctisborové rozmisténf; obr. C). K to-

mu piistupuje koncertanini princip. Stiidaji se
zde

— tutti: sbory jednotlivé a spolecné;

— sélové ansambly: sélisté s b. c., napf. v £f in-
carnatus pro 3 sol. hlasy, sl. housle ab. c. (s6-
listické obsazeni tohoto fiseku se stiva tradici,
viz s. 356, obr. C);

— sélové partie: jednohlas s b. c. (obr. C).
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Moteta jsou v 17. stoleti Casto opatfovina orches-  dické m3e, Etle také stiiddni sazby a caPpella S in-
S 5 Ly trdlnim doprovodem a vstupni sinfonii. . strilmentz’ilmm doprovodem a moderni neapolsky
i 8 -l g > LAPPI komponuje v Brescii moteta a mSe styl. )
dllps glslle r fg3ts —m ) = [(’161 3), sborov% koilcertantnim zplisobem se stif-  ANTONIO CALDARA (1670-1736, od r. 1716 ve Vid-
2 —well . 293 5 g = — 3 d4nim homofonnich tutti a polyfonniho sboru sélis- n{) komg(v)nule kantitové me se §b(31rv9vynu i spltz-
' :) g553¢L g H = th (princip concerta grossa). vymi pasdZemi. Ovrche;str pojedndva vitci _sbo,rove veé-
) ER 55 SEES 28 ¢ Dalsi chramovi skladatelé jsou: t€ samostatné; Cetnd ariosa, chromgtlcke afekty
I 8 % : i D ~ ADRIANO BANCHIERT (1568-1634) s dvojsbo- a dynamické kontrasty. CALDAROVA Missa dolorosa
. 4 < H rovymi Concerti ecclgsia)stici (1595); ALESSAND- (1117?15,t ‘{y[mkfm'l teprve (1)7b4§1)1 ?éhlguzezgus;)fl;ll(lg 1;:
g 7 “ RO GRANDI (§ 1630); TARQUINIO MERULA skladatele Klasicismu. Obszhu eta, 7ifkd s
g3n 1665); GIOVANNI ROVETTA ( 1668; MONTE- principu da capo, uplatfivje obligini ndstroje
: E & ' \(rERDIHS(z nistupce u sv. Marka v Bendtkich); a opakuje fugu z Kyrie na konci v Dona nobis pa-
o N STE S, BONIFAZIO GRAZIANI (t 1664), CAVALLI (s. 279).  cem. B )
P 3 ¥ii Ve Vidnii ANTONIO BERTALI (1605-1669); Zvidstni roli zde hraje PERGOLESI, ktery i ve své
3_*3 5 MARC ANTONIO ZIANI (cca 1653-1715). UDRAG-  chrimové h}ldbe Vyka;me gestinost a Zivost, smé-
- 3 : HIHO (s. 287) nalezneme Et incarnatus jako alto-  fujicf k ranému klasicismu. '
] g vé s6lo nad kvartetem viol, jimavy, niterny skvost Bolestny vyraz v ipho Stabat mater (9br. D) je
3 3 uprostfed me$pi kompozice. — J. K. KERIL vyvolin vzestapnymi sekundovymi stiety, které
it e 5 (1627-1693), Mnichov, Vided, pisici fantazijné ma- gosahuji Lr/c}l:olu p(zt_’is tl?k(tieCh sub;ioi}l(mantnglro
b : nou hudbu (tremola). armonického napéti. Kadence s trylkem v ter-
il 2 © llslzl.ncie: LULLX(’ (s. 283); MICHEL-RICHARD DELA- ciich 2 s osminovym rytmem (t. 6) plisobi jako
HlGS g = 7 LANDE (1657—1726); MARC-ANTOINE CHARPEN- pfedjimka mozartovské elegance.
Pikis i1 e . TIER (1645/50—1704), PafiZ, v Rimé Zikem CARIS-
[k & oM T SIMIHO, od r. 1684 kapelnikem v St.-Louis, od Bachova mse hnpoll o .
2 O E — 5 r. 1698 v Ste-Chapelle; varhanni mSe, v nichz je mi v textu nél(}ere lutera.pskfz qbrat_y a nepatii tedy
gl m 2 = chordl z&4sti zpivan a z&4sti hrdn varhanami, pozdé-  do prisného rdmce katolické liturgie. AZna Sanc-
LY H g ji orchestr misto varhan. tus (1724 21727) nebyla za BACHOVA Zivota nikdy
I = = o 5 Prélude z jeho Te Deum (1690) se proslavilo ja-  provedena, ale diky své zivainosti a kvalit¢ zaujimd
] | . 2 ® < ko znélka Eurovize. Pfimo ziff v barokni velko- ZVlfl:Stpl postaveni. BACH ji psa} v roce 1733 pro
F < 2 = & 1 ) leposti; pivodn€ pro 4 trubky (coZ je francouz-  draZdansky katolicky dviir (Kyrie a Gloria), ale se-
r b oo = i "4 S ské nevojenské obsazeni, vojenské je tifhlasé, stavil) ji QOhrvomady teprve,kplerp roku 1748. Je to
) e : a g obr. A); Te Deum samotné obsahuje recitativy, kantdtovd m3e s 24 sbpry, driemi a duety.
© % § drie a shory. Credo BACH zhudebn.xl v 8 Castech: Credp, Patrem,
E = g1 5 Et incz;(malz;us, ngzj‘ig@,ft re'sziﬂelf”oaocuozgi-
= ® < V 18. stoleti teor jako sbory; Bt in Spiritum jako basov ;
E N = mé neapolskd $kola vliv také na chrdmovou hudbu.  Ef in unum jako duet (S, A). 5
- g A SCARIZATTI komponuje pfes 200 msi pro sbor (¢i Zakladem Crucifixus je lamentova flgura jaqu—
i % E dvojsbor) a vedle toho neliturgické duchovni kanti- to basso ostinatov(1§krat opakovanz}) . V motivic-
( Yyl < L ‘ = kS ty. Viichni neapol3ti operni skladatelé pisi téZ du- ké praci a rozvrZeni textu rozpozndvime 7 dse-
a‘! ? :_‘ il 81 @ T chovni hudbu, do of? tak proniki mnoho opernich ki, vEetné dvodu bez sboru. BACH neustile méni
- [:& e @ prvkii (recitativ, 4rie, pojedndni sboru i orchestru). harmonizaci chromaticky sestupujictho basq,
Hluil Ty 2 PN TN ‘; s Text m3e je zhudebiiovan po jednotlivych Gsecich,  utrpeni a bolest jsou vyjdyeny silnou chromati-
PN i I —g__) U= ol B s 5 Gloria nebo Credo tudiZ mohou obsahovat fadu 4rii kou celé véty. Staly osminovy rytmus sestupujici-
e H = - i i3 g = (¢islovd nebo kantitova mSe): znamend to moZ- ho basu piisobi jako neodvolatele zakg)n. Tepr-
—¥eh i g A ek Q; N\ g ° nost subjektivni interpretace jednotlivych ?lénkf'l Vevga.konci BacH obraci bas opét yzhyru, pro-
L el 2 vérouky, zdrovefi rozmanitou formu, ale také znad- méfiuje harmonii e moll na blaZené¢ G dur,
oMl T 5 T —j__ nou délku m&i. Ve Vidni dovadi FUX pfisné kontra—/ kréacejici rytmus‘nechava dojit kl{d}l v celé n(ﬁe
e il | D il s ook o 18 Sl Jomann 10, Hubaké poloser v odponC spocinu s ho-
1L SO 2 stylovy idedl, aZ hluboko do 18. stoleti. JOHANN Jo- v hlu : -
i ] ik g 3 “,cchg S%IPI-;’};’UX (1660-1741), varhanik, dvorni skladatel bé (obr. B). o '
il g nn —(*5”:' ) é § 8c % (0d 1698) a kapelnik ve Vidni, napsal nauku o kon-  Credo v sobé skryvd spoustu C}selne sgmbollky: §lo:
: i 3 - L[_ - a .E__g‘ : trapunktu, podle niZ se uil jeSté BEETHOVEN: Gra- 0 credp (wéFim) zami 49kr,at 7 kr}at 7, posvitné
™ (4 & n : g g ,§§§ §‘ dus ad Parnassum (lat. Videti 1725, ném. Lipsko cis{o), in unum Deum 84}<rat 7 kratgz,, 12 apos-
g X < L 2§ g iy S 1742). _ told), fuga Patrem omnipotentem {itd 84 takly
i pt = P ?E‘*' - o =5E & Missa di S. Carlo sestivi pouze z lianv(znu (oq BACHA na ol§ra)1 vl,asmorucne poznamepano),
HER [ < s@j G [ 4— o T (obr. ). Hvézdicky oznauji nstupy hlast, &isla £t incarnatus mi 19kedt (7 + 12, Duch svaty ]? Méle'
N intervaly ndstupl (kvarta-oktdva-kvarta: 4-8-4).  riino clgvecoenstVl), v Cruggﬁ?c,u’s stoji 12 akordd
aQ Ve FUXOVE tvorb& nachizime jesté mSe s c. f.,, paro- (12 apostolit) nad basem, Citajicim 24 not.
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BAROKO / Orchestr I / pocatky a piehled

C. Bendineli, 1614, improvizace

smyéce 5 hl. (fr.}

um— DessUs
Haute
Taille
Quinte

Basse

C Chramovy orchestr, J. S. Bach, 1730

......................... 1. Karina I
Clarino 2. klarina
Quinta. Principal = | principal ——
MNIREERE | Alto e Basso stf. hlas -
RN | Vulgano liny hias
R | Basso hruby
.......................... hr.a nejist}'l
/Q Clarino o T /Q Clarino — e o oy y 3
&y ——H e en 1 wm— e S
A NI m— Tt T 1
) oJ !
{) Quinta /) Quinta
)’ A H 2z
y i T  — r A =T A T
{4 W W I 0 — — T oyt i 1
ANEY 4 I = = 1 T T 2 1 b &
v & s < |6 J b
/) Alto e Basso f) Alto e basso
yan T . € — ———! T -
'\n}%{;ﬂ';;ir:gg%: va‘ 2 I 1 T
Vulgafo L ] Vulgano
Y [ @ 3 [ ] [ ® ] ID &l) i & N (@] Ty
7 = L
Basso Basso
reax I rea
o = L )
y o 3 (@) (9] [orj y 8 VI @ ) (0] (@)
~ N

C. Monteverdi, Orfeo, 1607, toccata

A Ansambl trubaéd, 16.-17. stol. (a}, D. Speer 1687 (b), Bach, Handel {c)

dfeva Zesté
1. hob., 1. fl. 1.4mp., t.les.t.
2.hob., 2.fl. |,  2.1p., 2.les.r. sopr. poz.
3. trp. alt. poz.
tenor. poz.
fag. 2 tymp. bas. poz.

B Dvorni a operni orchestr, sazba, obvykl4 instrumentace

i polohy

skutecnost
pozadovana mista

B8 24 violons du roi

standard

[ vyskolenihoust. > tovary$

O maststipistci  /\ amatéFi (Zéci)

Ansambl trubac(i; operni a chramovy orchestr

BAROKO / Orchestr 1/ pocdtky a prehled 321

V 17. stol. vznikd spolu se samostatnou instr. hudbou
také orchestr. Spoletna hra vétstho poctu ndstroji
nebyla diive tolik svazovina pravidly (viz s. 265). Ta-
ké v raném baroku udavali skladatelé vétSinou pouze
hlasové poloby (S, Aatd.). Teprve v pribéhu 17. stol.
pracovali s typickymi fechnickymi moznostmi
a zvukovymi barvami presné udanych nastrojd.
Pojem orchestr je pro oznaceni instrumentalistii po-
wjit teprve v 18. stol. (MATTHESON, 1713, srov. s. 65).
PRAETORIUS (1619) uiivi termin chorus instru-
mentalis, LULLY symphonie, Italové concerto, v pii-
padé vétsiho obsazeni concerto grosso. JakoZto usti-
lené ansambly existovaly:
— soubor trumpet, Shl., u dvora, lovy, vile¢nd tazeni
(polni trubaci), slavnosti;
— shor lesnich robii, u dvora, na lovech atd.;
— hobojovy sbor, 12 hobojistil u fr. dvora;
— shor pozound, S, A, T, B, ptedevsim pro chrimo-
vou hudbu;
— anglicky consort (s. 265).
Ansambl trubaci tvotilo 5—7 hracl v pifsluSnych
polohéch Fady pfirozenych tonii (obr. A): 2 v hlubo-
ké poloze s oktdvou (basso, u SPEERA hruby, ifidka
167 o oktévu nii{ zdkladni ton jako bruby a nejisty)
a s kvintou (vulgano), vihledem k chybéjicim dal-
$im t6nim v této oblasti hrili oba dlouhé prodlevy
(liné hlasy), oblas zesileny 2 tympény: odtud ladéni
tympanti do toniky a dominanty a jejich tradicni pii-
slusnost ke skupiné Zestd. Nasleduji stf. hlasy (alfo
e basso) s mozZnostmi trojzvukd, dile bohatsi quin-
ta nebo principal jako hl. hlas, nad nim 1-2 trubky
ve vysoké poloze (clarino) s tplnou diatonickou
Skdlou. Pouze principal (sonata) byl notovan, vSech-
ny ostatni hlasy se improvizovaly (pf. A).
MONTEVERDI pouzil takovou trompetovou véfu,
pravdépodobné fanfiru domu GONZAGU, v toccaté
k opefe Orfeo (pf. A, srov. s. 275, 302).

Ndstrojové zmény, utvifeni orchestru

Baroko usiluje o vyraz citu a proto divi prednost na-

strojiim se schopnosti tohoto wrazu a s dynamickymi

moznostmi; starsf nastroje jsou odpovidajicim zp@iso-

bem pfestavoviny.

HL. nastrojem se stdvaji housle; flexibilnéjsi violoncel-

1o wytlacuje gambu s jejimi nepoddajnymi praici; ho-

boj, flétna, lesni roh jsou nyni zvakové plnéjsi (viz

s.51 nn.).

Ziklad barokniho orchestru tvoii b. c. a smycce,

k nimZ popt. piistupuji dalsi nistroje. Baroko opousti

ostré barvy a jasné linie renesan¢niho ansimblu

a misto toho wyiviii orchestr jako zvukové t€leso

s moznostmi rejstFikovdni (s. 292, obr. C) a jemné-

ho odstiriovdni. Barokni orchestr se objevuje jako

— dvorni orchestr, reprezentace (recepce, slavnos-
ti), zdbava (hudba k hostindm, tanec), dvorni ope-
ra, dvorni kaple; pocet hudebnikd podle financ-
nich mo7nosti a zilib dvora (véSinou maly), v pii-

padé potfeby rozsifen posilami z okolf; ¢astd je

dvoji role sluZebnictva: dvorni zahradnik hraje
v orchestru na fagot; hudebnici jsou slouZicimi
(v livreji, jeSté HAYDN jako kapelnik na trovni slu-
7ebného personalu).
— operni orchestr vefejnych opernich divadel, veli-
kost dle moZnosti.
— chrdmovy orchestr mést a kongregact, v ptipadé
potieby rozSifen (amatéii).
Ddle sem patii collegium musicum, studentsky
a métansky okruh (Casto v prostorich kaviren)
a v méstskych sluzbich zaméstnani méstSti pistci
a vySkoleni houslisté.
S it. hudbou, piedev§im s operou, se rozsifil do Evro-
py také it. provozovact styl. Nové impulsy pak pfine-
sl LULLY se svym orch. obsazenim a hracskou discip-
linou. Fr. dviir si mohl dovolit staly soubor 24 smy¢ct
(violons du roi), k tomu 12 hobojistll (viz vi¥e), tru-
bade a hornisty, ktef{ se ve své sluzbé stiidali.
LULLYHO orchestralni sazba byla 5hl. Casto zapsal
jen to nejpodstatnéj3i: vrchni hlas a bas. Stfednd hlasy
psali jeho pomocnici. Vnéjsi hlasy byly obsazeny od-
povidajicim zptisobem ve vét$im, stfedni v mensim
poctu (obr. B).
Ve zbytku Evropy se uplatiiovala 4hl. orch. sazba s 2
rovnocennymi vrchnimi hlasy a s b. c. Viola tvofila vy-
plit (obr. B). Ke smyCcové sazbé byly piidaviny dechy
na zptisob varb. refstiiki: hraly spolecné se smyCci
v odpovidajicich polohich (colla parte), zejména ho-
boje s 1. a 2. houslemi a fagoty s b. c. Ze staré trum-
petové véty (obr. A) se v orchestru udrZely vysoké
polohy Klarin, neboli 1. a 2. trubka (colla parte
s 1. a 2. houslemi), event. 3. trubka v altové poloze,
navic 2 tympany (tonika a dominanta, viz vySe). K to-
mu piistupuji jesté pozouny (Casto jako cely sbor)
a lesni rohy.
V pozdnim baroku pfibylo vypsanych, casto koncer-
tantnich dechovyich hlasu.
VétSina drnkacich nastrojii renesance v 17. stol. vymi-
zela, a7 na cembalo a loutnu pro providéni b. c.
Ve Francii bylo od dob LULLYHO v oblibé zcela ur-
Cité stFiddni rejstiikd (barva, dynamika): 5hl. or-
chestr se stiidal s 3hl. dechovou vétou (¢rio 2 ho-
bojti 2 1 fagotu, typické pro 2. menuet, po kterém
se opét opakoval 1. menuet).
Pro srovndni piehledy orch. hraci v nékterych
centrech:
Berlin: 11 h., 2 vly, 5 ve./kb. 4 hob., 3 fag,;
Hamburk: 8 h., 3 vly, 3 vc., 3 kb.; po 5: hob., 1., fag.;
Londyn (HANDEL): po 6 h. (1./2.), 3vly, 3 vc., 2 kb,;
4 hob., 4 fag.; 2 les. r., 2 tr., 2 tymp.
BACH piedal radé mésta Lipsko standardni plan ,,nd-
leZité zaopatiené chramové hudby", ktera potiebova-
1a vedle vokalistii 167 instrumentalisty. Obsazent, které
mél k disporzici, bylo chabé: nékolik malo profesio-
nélnich hudebniki a par zakd. BACHOVY skrovné po-
7adavky na pocet hudebnickych mist odraZeji typicky
stav nouze a BACHOVY spory s méstskou radou
(obr. C).
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T

zavéreény
tanec véech

grand ballet
3les. r. (po 3)

N2 7o T
3trp. (po 3)

koncertni obsazeni 1749
D
1749

T

Hudba k ohfostroji

2 Galliarde

1. entrée..., 2. entrée..., 3. entrée..,
dialog, zpéyv, tance: air, gavotte,
bourrée, loure, sarabande, menuet atd.
ﬂ Intrada
> 40> ] +

entrées (sled scén})

fr. ouvertura
a recitativ
{) Padouan
H Dantz

B Francouzsky balet
C P. Peuerl, Variaéni suita, 1611

ouvertura

Héndel, Vodni hudba

3 trp.
2 tymp.

[ zestd

2 tymp.

3 trp.

©
>
2
T

1}

BAROKO / Orchestr I1/ druhy; suita, balet

Druhy orchestralni hudby se zpocitku vyvijely

jen pozvolna. Z opery, baletu, tance vyrostly pfede-

bra, operni sinfonie, ritornel, tance a suily, a ta-
ké skladby s programnim obsahem (RAMEAU).

v chramu hril orchestr k pozdvihovani a ptijiméani

(canzony, sinfonie, sondty). Ve svétskych prosto-

rich znél orchestr pfi slavnostnich shromazdénich

(intrdda), k tanci, k zibavé. Konkrétné:

— canzon da sonar, imitatni zpracovani hlavniho
motivu vokilni canzony (chanson), Casem se
z ného stava fugovand véta;

— concerto (,spolecnd hra“), nejprve zpév a ni-
stroje, poté koncertantni princip nad bassem
continuem (324 n.);

— intrada (lat. intrare, vstoupit), kratka oteviraci
a uvozovaci skladba ohlaSujici prichod osobnos-
i, zatatek divadelniho pfedstaveni, opery, bale-
tu, s tympény a trubkami (,,tus“, foccata);

_ ritornello, pfedehry, mezihry a dohry vétSinou
ke zpévu;

— sinfonia, symphonia ( harmonicky sou-
zvuk®), souhrnny ndzev pro skladby se zpévem
a ndstroji (GABRIELL, SCHUTZ) nebo pouze in-
strumentdlni, bez pevné formy (s. 153). V 17.
stol. se vyvijeji bendiskd a neapolskd operni
sinfonie (s. 136). Také triové sondty pro or-
chestr a vstupn{ Easti suit se nazyvaji sinfonia.

— sondta (,souznéni”), volnd instrumentdlni
skladba (namisto vokalni kantdty; s. 149).

Orchestrdlni suita. TaneCni sbirky pro instru-
mentdlni soubor a orchestr jsou urceny pro dvor-
skou zdbavu a stile ¥ir${ métanské publikum
(mnoho tisk®). It. a fr. kompozice se pritom jevi
jako umélectéjsi a angl. a ném. jako ,lidovéjsi"
(spiSe akordické véty namisto polyfonnf imitace).
Stylisticky maji tyto véty blizko k dobovym vokil-
nim nebo smiSenym tiskim (fanecni pisné,
s. 257). 4-5hl. skladba ponechdvi otevieny pro-
blém obsazeni, pfiem? je tfeba poditat s violami
v riiznych polohich (housle, violy, gamby), zobco-
vimi flénami, cinky, drnkacimi nastroji atd. Pfi-
klad:
VALENTIN HAUSSMANN, Newe 5st. Paduanen
und Galliarden auff Instrumenten, fiirnebm-
lich auff Violen lieblich zu gebrauchen, Norim-
berk 1604.
Béné je wtvifeni dvojic tanch pomaly-rychly
(s. 151), oblibené jsou tanecni cykly.
J. H. SCHEIN, Banchetto musicale, Lipsko 1617,
obsahuje 20 pétihl. suit s pofadim vét jako na
obr. A, k tomu dal3{ intrddy a paduany. SCHEIN za-
méfiuje pofadi courante a allemande, ale suitu za-
¢ind pomalu a uzavird ji rychle (obr. A). 5 ¢dstf hu-
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PAUL PEUERL, Newe Padouan, Intrada, Déintz
unnd Galliarda, Norimberk 1611. V téchto ¢tyi-
vétych suitich se nachdzeji staré dvojice tanci,
ténina zistava stejnd, stejné jako tematickd sub-
stance, Casto oviem pouze v obou tvodnich vé-
tach (variacni suita, pt. C).
Némecti skladatelé orchestralnich suit:
do r. 1635: HASSLER, HAUSSMANN, STADEN,
SCHEIN, SCHEIDT;
do r. 1680: s tivodem (sinfonia) HAMMERSCHMIDT,
SCHOP, ROSENMULLER;
do r. 1740: fr. vliv (ouvertura): KUSSER, ERLEBACH,
MUFFAT, TELEMANN, BACH, HANDEL.

Francouzsky balet a ouverturov suita. Francie
péstuje predevsim balet.

Balet za¢ind ouverturou a ndslednym recitativem,
v ném? je pozdraveno publikum a naznacen vetSi-
nou alegoricky nebo heroicky obsah kusu (obr. B).
Nisleduje vlastni balet: sled scén s dialogy, zpévem
a tancem. KaZda scéna se nazyvi emtrée (vystup
hlavni postavy). Velky tanec (grand ballet) s icas-
t{ vSech postav i publika vie uzavird.

Kromé& téchto baletd existovalo mnoho fanecnich
a baletnich vioZek ve fr. operich.

Francouzskd orchestralni suita navazuje na
oba druhy: u dvora bylo v oblibé opakovini baletn
hudby z oper a baletd bez tance pfi slavnostech
a zdbavich u dvora i mimo néj. Fr. orchestrélni su-
ita védinou postradd ustileny sled tancl alleman-
de-courante-sarabande-gigue, béiny v loutno-
vych a cembalovych suitich; zacind fr. ouvertu-
rou a po ni nasleduji stylizované aktudlni fr. tance
jako air, gavotte, bourrée, menuet a netanecni
Casti jako prélude, passacaille, chaconne. Hlavni-
mi autory byli LULLY 2 RAMEAU.

Pozdni obdobi
J. S. KUSSER (1660—-1727) uvedl jako prvai fr. ou-
verturovou suitu, také nazfvanou jednoduSe Ou-
vertiire, do Némecka (6 suit ,suivant la méthode
francoise”, 1682). Vyznamnym se stalo Florilegi-
um G. MUFFATA, 2 sv. (1695/98), 4—5hl., fr. zpisob
zpracovani smyccové sazby.
BACH zkomponoval 4 orch. suity (Ouvertiiren)
pro lipské Collegium musicum, 2. pro koncer-
tantni piicnou flétnu, 3. a 4. se slavnostnimi tym-
pény a trubkami (obr. D). Zndmy Air je soucasti
3. suity (srovnej s. 150).
HANDELOVA Vodni hudba obsahuje 3 suity rozdil-
nych ténin 2 obsazeni (obr. D), byla zkomponovand
pro 3 krdlovské plavby JIRIHO 1. na TemZi (s cca 50
hudebniky na jedné lodi, podle Daily Courant
7 19. Cervence 1717; viz s. 331). HANDELOVA Hud-

obvyklé dvojice (a), Schein, 1617 (b), Peuerl, 1611 (c)

ba k obfiostroji byla p¥i premiéfe pod Sirym nebem
obsazen4 velmi pocetné (12 hobojii pro vrchni
hlas; obr. D), pozd&ji na koncerté jiz obvykle.

Bach, Orchestrdlni suity, 1729-36 (?)
D Obsazeni suit u Bacha a Hindela

A Suita, cykius

debné propojuje tim, Ze ,,si navzdjem pifjemné od-
povidaji v ténu a invenci®, tzn. Ze viechny €dsti suity
jsou napsany ve stefné toniné a vZivaji obdobny hu-
debni materi4l (angl. vliv, W. BRADE ad.).

& smycce ab. c., zakladni obsazen(

Cyklus a obsazeni
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italské concerto francouzska suita

|. Braniborsky koncert, pofadi vét
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B J. S. Bach, Braniborské koncerty, 1721

ll, 3: fugové téma (trubka in F)

Standardni typ a rozmanité podoby
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Concerto se stivi teprve v poloviné 17. stoleti
&istym, typicky baroknim instrumentdlnim dru-
bem (s. 123). Jiz v ranych canzondch, sondtich,
sinfonifch se misty vyskytovalo stiidani celého an-
samblu (futti) se skupinami sélist (soli, concer-
#n0). Fr. hudba méla v oblibé st¥iddni rejstiikii
celého orchestru s dechovym triem, predevsim 2
hob. (1L.), fag. (s. 321). Oboji vedlo ke vzniku con-
certina se smyCci nebo dechy.
Centry koncertantniho instrumentdlntho stylu byly
Modena, Bologna a Bendtky. Stary, vicesborovy
koncertantni styl (bez sélisti) se vyvinul v nové
concerto grosso (vice solistll) a sélovy koncert
(jeden sélista) . Skladatelé:
ALESSANDRO STRADELLA (1644-82); LORENZO
GREGORI (poprvé oznadeni concerto grosso, 1698).
ARCANGELO CORELLI (1653—1713), od 1682 con-
certi grossi v Rimé (také triové sondty shorové,
s. 319). Jeho 12 concerti grossi op. 6 (tisk 1714)
platily za b&iné kusy (concertino: 2 housle, vc.).
Formdlné nisleduje 8 koncertii chrimové sonity
(&. 8: Vdnocni koncert) a 4 koncerty komorni so-
ndty (s. 149).
Pi. A doklada typickou strukturu CORELLIHO
concerta grossa: concertino (1. h., 2. h., vc:
Lconcertato”) a tutti (,ripieno™) hraji ze stej-
ného partu. Stéidéni futti-soli je ve skladbé na-
znaceno (s. 122, obr. A). Nejdulezitdj3i jsou oba
vrchni hlasy a bas (faktura triové sondty). Vio-
la vypliiuje harmonii v tutti, pauzuje stejné jako
kb. (a cemb.) v concertinu (zde nenf gb. ¢islo-
vin; nékdy byvi ale notovin, napf. v HANDELOVE
op. 6). Striddni se tykd jak tempa, tak také cha-
rakteru: po zdvainém adagiovém tdseku (tutti)
nésleduje 7Zivi pasiZ v allegru s imitacemi typic-
kych smyCcovych krétkych motivii v obou hous-
lich a s figuracemi v basu. Hudba plisobi velkole-
pym, citové presvédcivim, energickym a jasnym
dojmem.
Dile: TORELLI, ALBINONI, MANEREDINI, GEMINIA-
NI, LOCATELLI, A. SCARLATTI 2 pfedeviim
ANTONIO VIVALDI (s. 327); namisto CORELLIHO
Castych stfiddni vét a temp piSe VIVALDI delSf,
vyvizené véty, ptes 90 koncertantnich sinfonif
(vicesborové, bez s61) a concerti grossi, 81 kon-
certil pro 2 a vice sélistil.
Concerti grossi podle it. vzoru vznikaji v 1. pol.
18. stol. v celé Evropé, mj. HANDELOVY londynské
op. 3 (6 koncertd, 1733, tzv. ,.hobojové*) a op. 6
(12 koncerti, 1739), concertino vidy tvoif 2 h. a vc.
Instrumentdlni koncerty znély také v chrimu: pii
pfichodu a odchodu, pfi pfijiméni, o Vinocich (vd-
nocni koncerty, koncerty u jeslicek). V pribéhu
17. stol. nahradily star$i chrimové sondty, canzony
a sinfonie. Celkové si baroko oblibilo poCetnd obsa-
zeni. TORELLI providél své koncerty v bolofiském
chrimu S. Petronio se 120, CORELLI v Rimé v pald-
ci $védské kralovny KRISTINY dokonce se 150 hu-

debniky (s. 319). Instrumentaln{ koncerty byly pro-

vozoviny také pred oratorii nebo mezi jejich akty

(HANDEL). Vedle smyccli dédvali Italové v concertu

grossu prednost hobojim, trubkim a lesnim ro-

hiim, Némci flétndm, hobojiim a fagotim.

Také 6 Braniborskych koncertd J. S. BACHA

jsou concerti grossi (Concerts avec plusieurs

instruments, Koncerty s vice ndstrofi), véno-
vany 1721 markrabéti CHRISTIANOVI LUDWIGOVI

Z BRANDENBURGU, ktery si je u BACHA objednal.

OdraZeji praxi kothenské dvorni kapely v dobé BA-

CHOVA pusobeni (1717 aZ 23), s pfibliZné 17 hu-

debniky (BACH: vla nebo cemb.).

€. I, F dur, pro zvlastni pfileZitost; zesilené obsaze-
ni: violino piccolo (o tercii vy%), 2 lovecké rohy,
3 hob.; 1. véta piivodné jako sinfonia bez violino
picc. (1713) mj. téZ jako tivod ke kantdté BWV
52 (1726). Motivy loveckych rohii s trojzvuky
a repeticemi tont zabarvuji celou vétu (pf B).
1. koncert je komponovin ve starém stylu: bez
skute¢nych solisti koncertuji vSechny ndstroje
ve skupindch (shorech) nebo jednotlivé jako
v benatské sinfonii. Koncert byvi proto fazen
k viceshorovym nebo skupinovym koncertiim
(koncertantnim sinfonitm). 2. vétu utvifeji
s6l. hoboj a s6l. housle a jemné doprovazejici
tutti (piano sempre; BACHOVY interpretani po-
kyny jsou jinak vzicné). —~ Pofadi vét kombinuje
it. concerto a menuet fr. suity, jenZ je rozdifen
0 3 tance s proménlivou zvukovou barevnosti
(obr. B).

C. 11, F dur, concerto grosso s neobvyklym con-

certinem: trp., fl., hob., h. (trp. in F ve velmi vy-

soké poloze: clarina, vysoké ¢’ zni jesté viSe: B,

viz pi. B); prostfedni véta bez trp. a tutti; posled-

ni jako koncertantni fuga (,fanfirové” téma

pr. B).

C. I, G dur, skupinovy koncert, bez dechi,
smylce rozdélené do 3 skupin nad b. c. Misto
prostiedni véty pouze frygicka kadence ze 2 akor-
dii s korunou (adagio, a moll/H dur) s moZnos-
t{ improvizace cembalisty nebo koncertniho
mistra (1. h.).

€. IV, G dur, concerto grosso s virtuézné koncer-
tantnimi houslemi a 2 zobcovymi flétnami jako
concertinem (od BACHA také tdprava v F dur
s cembalem misto housli).

C. V, D dur, concerto grosso s houslemi, pficnou
flétnou a cembalem jako concertinem; na cem-
balo, tehdy nov¥ nistroj od markrabéte CHRIS-
TIANA z Berlina, hrdl sim BACH. Cembalovy
part zde natolik dominuje (s6lovd kadence), Ze
toto concerto grosso sméfuje k sélovému kon-
certu.

C. VI, B dur, skupinovy koncert, bez dechi
a housli, ve starych temnych zvukovych barvich
s délenymi violami 2 gambami (kniZe LEOPOLD
7 ANHALT-KOTHENU hrél na gambu).
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7 concerta grossa 4 paralelné s nim se v posledni
tretiné 17. stoleti vyviji sélovy koncert. V 17. sto-
leti bylo b&Znou praxi nechat hrat obtizn mista in-

dést) (pt. A). Prostd melodie v trojzvucich vyjad-
fuje pohodu (h. sélo), pizzicata destové kapky
(h. 1/1D), leZici t6n ticho (vla), rovnomérnost

Juoco i di quieti e contenti/Mentre la pioggia  Koncert op. 4,3 m4 sborové Finale (meziaktn{ hud-
Jfuor bagna ben cento (ProZit u obné poklidné bak Trionfo); op. 4,6 byl plivodné uréen pro harfu
a radostné dny / Zatimco venku vse smdci (Alexanderfeast).

: uEsL Al bn § strumentdlnich skladeb sélisty, pfedevsim v chri- 2 harmonie generalbasu svét spocivajici v BoZich
it 1 movém orchestru, kde Casto G¢inkovali amatéfi rukou.
",":;“ A ! (TORELLL, piedmluva k op. 8, 1709). Typ it. s6lového koncertu se rozsifil do celé Evropy.
<[ od] Ty T vznikaji dvojkoncerty (2 solisté, duetovym zpiiso- Skladatelé:
Birt ] u bem), trojkoncerty i étyfkoncerty. MANFREDINI, DALL'ABACO, MARCELLO, VERACINI,
& ".h:;- k T Rané sé1. koncerty pochdzeji z pera TOMASA ALBI-  VITALL, ALBERTI, TESSARINI, BONPORTI, LOCATEL-
5 Apey L § NONIHO (1671-1750), Bendtky, Sinfonie e con- LI, PERGOLESI, TARTINI;
.- - ¢ certi, op. 2 (kol. 1700); GIUSEPPE TORELLIHO BOISMORTIER a LECLAIR ve Francii;
'ﬂ:—» . (1658-1709), Bologna, op. 8 (1709), ¢. 1-6 con-  PISENDEL (VIVALDIHO Zik, DréZdany), TELEMANN,
s 2 hapy n L certi grossi, ¢. 7-12 virtudzni s6l. koncerty; pfede- GRADN aj. v Némecku.
ig % el viim ale
g .~ g Antonio Vivaldi (1678—1741), Bendtky, 1703 J. S. Bach piepracoval 16 koncertdi (mj. 10 VIVAL-
',':][ 31111 = kngiské svéceni (il prete rosso, ,rySavy knéz“ DIHO h. koncertli) pro cembalo nebo varhany, aby
o =T e lk] 8 pro barvu vlast), 170340 ucitel housli a diri- si osvojil novy hud. druh. Pozdéji napsal houslové
8 SHOR  &lER S £ gent orchestru v sirotéinci Ospedale della Pieta  koncerty, z¢sti téZ prepracované pro cembalo: 2 h.
=< ;EE Loy = v Bendtkich; okolo 770 skladeb, z toho 46 oper, koncerty in @ (BWV 1041) a £ (BWV 1042) a dvoj-
= ol - 5 ale piedeviim 477 koncertd pro riizné ndstroje  koncert pro 2 h. in 4 (BWV 1043). Zkomponoval
w (443 dochovanych), mj. pro housle (228), vio- také prvni cembalové koncerty: 7 pro 1 cembalo,
5 lu damore (6), vc. (27), pficnou fl. (13), 3 pro 2,2 pro 3, 1 pro 4 (vSechny 1727-37) .
N g zobc. fl. (3), hob. (12), fag. (38), mandolinu BACH zastird VIVALDIHO priizracnost hustym kon-
?;‘. (1); dvojkoncerty: 2 b. (25), b. + vc. (4), 2 trapunktickim pfedivem, motivickymi imitacemi,
w rwo _ s hob. (3), 2 les. r. (2), nékolik pro 2 vc., violu rozdélenim ritornelli atd. Prohlubuje hudebni ob-
E ] e 5 E d'amore + loutnu, 2 mandoliny, 2 pf’ fl., bob.  sah: jeho hudba piisobi oproti it. méné jasné a mé-
3 @ < = £ N e + fag., 2 trp.; koncerty pro 3 a vice nistroji  né vzletné, je vSak mySlenkové bohatd, fantastickd,
& o2 1% 5 5% 8 a komorni koncerty, na nichZ se solisticky po-  vzrudujict.
- < 5 ES :'; | dileji vSechny néstroje. Ritornel v 1. vété h. koncertu E dur (obr. C,
o D = VIVALDI vytvofil tfivété schéma koncertu, prevzal t. 1-11) obsahuje 6 motivll (a—e, u VIVALDIHO
g A $) prvky operni drie (Jamento jako vzor pro pomalé 1-2), orchestr a sélista se rozmanité a nepravi-
@ £ véty), zdokonalil techniku hry (12. poloha, nové delné stfidaji. Prostfedni véta vypadd jako drie
- x| E druhy smykd; palcovy hmat u violoncella). nad chaconnovim basem; finale je ,Fetézové"
2 s Pise rozsdhlé, piehledné a virtuézni krajni véty, fi- rondo (s. 108, obr. B).
f.; 23 naolg o 2 | gurace rostouci z povahy ndstroje, kritkd, sekven¢- Baroko nerozliSuje pifisné mezi cembalovim a var-
2 2% 5 <8 g { né zaloZend témata, pocitd s improvizaci a zdobe- hannim koncertem (varhanni koncerty se omezuji
Sa e~ | g8 gz 8 nim (s. 82, obr. D). Velmi zndmy je jeho op. 3 L'est-  prevainé na manudlovou bru, it. zpisob).
o3 24 28 T ro armonico (Hud. inspirace), psany od 1700,
> ° 2 oo Hel 8 tisk 1711: 12 concerti grossi, dvojkoncerty a sélové 6. F. Hiindel uvidél od 1735 varhanni koncerty
£8 Q = o E ™ § koncerty pro h. (a7 4) a vc. (BACH piepracoval 6 mezi jednotl. akty sviich oratorif. Oblibené byly jeho
- < 12 | R = téchto koncertl pro cembalo nebo varhany). improvizace a zdobeni s6] (ve varh. hlasu je mnoho
:’_.;' ol H _‘§ i Ve Ctveru roénich dob (¢. 1—4 z 12 housl. kon-  mist ad /ib.). Napsal 2 x 6 koncert pro cemb. ne-
o oS g [ g n u certii op. 8, kol. 1725) na 4 sonety (od VIVALDI-  bo varhany op. 4 (1738) a op. 7 (1740/51).
) oz I h M HO?) popisuje 1. sonet pFichod jara, bubldni po- HANDEL pouzival varh. pozitiv it. typu (bez pedilu).
= g*é’ E L1 t thckh, Suméni vétru (zefiretti), boutku a zp&v  Koncerty maji 3—4 véty. Rychlé véty jsou fugované
§§ - | g g ptakd. V tomto koncertu li¢{ ob& prvni tutti-my$- nebo majf ritornelovou formu: dialogicka struktura
=z £ ES lenky (pokaZdé 6 takt) radostné pocity na po- této formy je pfitom obméfiovina rozdrobenim na
g, 2T o te N £ Catku jara; obé se vraceji jako ritornely (R 1 malé Clinky (Casté stiidani tutti-s6lo po 2 taktech)
= 3] - g H £ aR 2) amezi né jsou vkladdny programni scény, a improvizaci (obr. B).
22 Al t:-- M 2 dilem jako sélové, dilem jako tutti-epizody. Tim- ~ Utvafeni témat plisobi italsky: hl. téma A ve
i‘% <. ALY 2 « to zptisobem se bez obtiZ spojuji program a Cis- 4. koncertu s jednoduchymi trojzvukymi figurami,
w o ~, | BS g« 5| | § | té hudebn{ ritornelova forma (obr. A). hravé, veselé (jako sbor v opefe Alcina je opatre-
g2 g 1= >d I u 3 | VSechny 4 koncerty pfindSeji mnoZstvi riiznych nd- no textem: Questo ¢ il cielo di contenti — Toto je
- ®lze < © o Q—j; & © ( lad a obrazd. nebe blaZenych). K tomu se dobfe hodi trylkovd
< NER ) § Pomald véta Zimy li¢i scénu u kebu: Passar al epizoda pfipominajici ptaci Svitofeni (téma B).
by
§
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KLASICISMUS / VSeobecné

"A.E. M. Grétry 1741-1813

J.S.Bach 1685 - 1750

G. Paisiello 1740-1816

G.F.Handel 1685 ~1759

J. A Hasse 1699 -1783

G. B. Sammartini 1700 - 1775

L. Cherubini 1760 ~ 1842

W. A, Mozart 1756 - 1791

G.B. Pergolesi 1710 - 1736

J.-J. Rousseau 1712 - 1778

E.N.Méhul 1763 - 1817

L.v. Beethoven 1770 - 1827

C.Ph.E.Bach 1714 - 1788

C.M.v.Weber 1786 - 1826

G. Rossini 1792 - 1868

Ch.W. Gluck 1714 -1787

J. Stamic 1717-1757

F.Schubert 1797-1828

J.C.Bach 1735-1782

). Haydn 1732 - 1809
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Skladatelé, dileZité udalosti

8 i B

Pod pojmem klasicismus rozumime v hudebni
historii obdobi a styl tif velkych videfiskych mistrii
HAYDNA, MOZARTA a BEETHOVENA (viderisky kia-
sicismus). Pojmenovani epochy, k némuz doslo po
BEETHOVENOVE smrti, bylo podniceno dokonalos-
t{ obrazu hudebni véty, vysostnym humanitnim ob-
sahem a idedlem krisy pfedevsim hudby MOZAR-
TOVY. — Pojem klasicky mameni obecné tolik co
vzorovy, pravdivy, krdsny, naplnény soumérnosti
a harmonii, pfitom jednoduchy a srozumitelny. Sily
cita a rozumu, ale také obsah a forma nalézaji rov-
novihu v utvifeni uméleckého dila. Vysledek je
nadC¢asovy. WINCKELMANN nazval klasickym uméni
antiky, na némz ve shodé s idedly své doby obdivo-
val ,,vzneSenou prostotu a tichou velikost“ (1755).

Osvicenstvi a pfirozenost

18. stoleti je obdobim osvicenstv, skrze néi lovék
pomoci rozumu a kritického tisudku dospiva k sa-
mostatnosti a zralosti (KANT). Osvicenstvi vede
k rozbiti starfch pofadkii a k nové predstavé diistoj-
nosti, svobody a Stésti clovéka; tj. mj.

— k vyhlaSen lidskych prav (USA, 1776 nn.);

— k rozbiti staré stavovské spolecnosti fr. revoluci

(1789);
— ke zrudeni nevolnictvi; volani po ndboZenské to-
leranci; sekularizaci.

Na misto dvorské kultury, jejimiZ centry a zdroveil
misty provozovani hudby byly kostel a zimek, na-
stupuje postupné kultura méstanska se soukromym
domem, salonem, kavirnou, silem (bez centra;
SEDLMAYR, Verlust der Mitte, , Ztrita stfedu®).
Vira v (rozumové) schopnosti ¢lovéka s sebou
pfind§{ optimistickou vizi pokroku. DIDEROT
a D’ALEMBERT vydévaji Encyklopédie ou diction-
naire raisonné des sciences, des arts et des méti-
ers (Encyklopedie neboli vykladovy slovnik véd,
uméni a femesel, PaffZ 1751-72) jako#to zdklad
tehdejsiho obecného védéni lidstva. ROUSSEAU sem
napsal ¢4st hudebnich hesel.

Proti baroknimu Zivotnimu stylu, nabubfelosti, pa-
tosu, ceremonidlnosti a vyumélkovanosti se stavi
touha po jednoduchosti a pfirozenosti. ROUSSEAU
formuluje tuto kritiku kultury roku 1750 ve své
predstavé prvotniho blaZeného stavu lidstva Zijiciho
mravné a svobodné (s. 379). V tomto smyslu je mi-
néna vyzva zpeét k prirode. Do ,pfirody" je zahrnu-
ta také antika, nebof ta jesté véfila v uskute¢néni
viech humanitnich idedlii (GOETHE). Jeliko? se ne-
dochovaly téméf Zidné prameny antické hudby,
mohla se na antiku orientovat v§echna umé&leckd
odvétvi pravé s vjimkou hudby. :
Pfedmétem uctivani se stal také lid (ndrod) a jeho
jednoduché Zivotni formy (HERDER, Stimmen
der Volker in Liedern, ,Hlasy nirodi v pisnich,
1778 n.) .
Pohled na piivod a vyvoj uéinil hlavnim tématem 18.
stolet! vichovu v teorii i praxi (LESSING, SCHIL-
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LER; PESTALOZZI), ve vychovnych rominech (VOL-
TAIRE, GOETHE), {i v hudebnich udebnicich
(C. PH. E. BACH, QUANTZ, L. MOZART). Jako pfiro-
zeny a nezkaZeny se vSak jevi pfedeviim tviirci Clo-
vék, umélec, génius (origindini génius). Jde
o wysloveni nevyslovitelnych véci (LAVATER),
o prapiwodni silu a tvofivou schopnost (HER-
DER), 0 uméni jako zjeveni, budbu a poezii jako
hlas prirody (HAMANN). Génius opovrhuje ucenos-
ti (barokniho) uméni a jeho pravidly jako piekaz-
kou a faleSnou oporou: ,,homérsky basnik je odvr-
huje“ (Young).

V nové méstanské hudebni kultufe s domaci
a salonni hudbou, vefejnjm koncertem a operou,
anonymnim publikem, nakladateli a hudebni kriti-
kou se musi hudebnik prosadit jako svobodny
umélec.

Hranice epoch

Pfechod od baroka ke Klasicismu (BACH 11750)
probihd ve vice vrstvich. Nové proudy za¢inaji ko-
lem roku 1730 fr. galantnim stylem a it. novym
tonem v opeie buffa, sonité a sinfonii. Formuji
hud. rokoko jako pfedklasicky styl kol. 1750/60
a vedou pies Empfindsamkeit (citovy sloh) a hu-
debni Sturm und Drang (boufe a vzdor) ke klasi-
cismu.

BEETHOVENOVOU smurti 1827 by mohl Klasicismus
koncit, oviem v této dobé zde jiZ ddvno piisobi roman-
tické proudy (WEBER 11826, SCHUBERT 11828).
Galantni sloh je spfSe kompozi¢nim stylem neZ
oznacenim epochy. Vznikl jako protiklad k ucené-
mu, kontrapunkticky p¥isné vypracovanému a po-
lyfonné vdzanému stylu (BACH, HANDEL) jiZ v po-
zdnim baroku jako volny kompozicni styl, prede-
v8im pro cembalo a komorni hudbu (COUPERIN,
D. SCARLATTI, TELEMANN). Je plivabny, lehce srozu-
mitelny a zabavny, a obraci se proto spiSe na amatéry
nez na znalce, upfednostiiuje zpévnou melodiky,
kiehkou ornamentiku, uvolnény doprovod bez pev-
ného poctu hlasi a prehledné formy (tance).

Citovy sloh stavi proti baroknimu afektu a patosu
bezprostfedni vyjidfeni osobniho citu v souhlasn
s obecnymi dobovymi proudy let 174080, k nimZ
patii angl. vliv YOUNGOVA svétobolu a touhy po smr-
ti (Night Thoughts, 1742 nn.), STERNEHO nového
hlasu citu (Sentimental Journey, 1768), dle také
KLOPSTOCKOVY obrazy duse (Messias, 1748 nn.)
a podnéty LESSINGA, HAMANNA 2 HERDERA. — Paii{
sem dile mannheimskd $kola a jeji vjrazové ma-
nyry i neobyCejny vzlet (vzdechy, rakety), GOSSEC,
SCHOBERT a BECK v PafiZi, ale pfedevim
C. PH. E. BACH se svou zcela osobitou hudebni fedi.
Videiiskd Skola zaujima vijimetné postaveni tim,
Ze spojuje vizné a zibavné (MONN, WAGENSEIL, ranj
HAYDN), zatimco berlinsk4 $kola a jeji barokni
tradice predvidi Skolometstvi, vzddleni od pFirody
a tizkostlivé zapoleni s uménim (SCHUBART, 1775).
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Melodika, harmonie

0Osvobozujici se ¢lovék se projevuje ve viech oblas-
tech soucasné. V roce 1781, prvaim vrcholu klasi-
cismu, vznikaji HAYDNOVY smyC€cové kvartety
op. 33, MOZARTUV Unos ze Serailu, SCHILLEROVI
Loupeznici, KANTOVA Kritika Cistého rozumu.
V renesanci pronikly do hudby duch a dech, v baro-
ku lidské afekty; v klasicismu to bylo lidské jedndn,
gesto, bezprostiedni projev schopnosti: Zivé reagu-
jici city a bdély rozum, vSe vyvdZené v intuitivni
celistvosti, ktera tthne k objektivité.
Fiordiligi vyjadiuje velkymi skoky, akcenty a dra-
matickymi pauzami visen a velikost duse (k sym-
bolim vétri a boufe, pi. A). Vokélni charakter
vykazuji i ndstroje (KV 467), které téméf hovor?:
na figury vzdechil v Klavirn se tdZe soprin
Lty vzdychds? (KV 505, psdno pro NANCY STO-
RACE, MOZARTOVU Zuzanku, a jeho samotného;
t A).
N()gy’ t6n v hudbé jiZ neni pateticky distojny, ale ra-
dostné pfirozeny (vice dur neZ moll). Od smisené-
bo vkusu (QUANTZ 1752) sméfuje Klasicismus
k nadndrodni hudbé z evropskych prvkl (primdrné
instrumentln) jakoZto k univerzlni feci lidstva.
Md Tec je srozumitelnd celému svétu (HAYDN).
Klasickymi idedly jsou prostota a jednoduchost;
téma pt. B plsobi jako lidova piseti, klasicky vy-
vizené v melodii (2 takty nahoru, 2 takty dold),
rytmu (kroky, zastaveni) i harmonii. Ve variacich
se pak ukazuje bohatstvi ndpadd, dovednost
a historické védom, které se za tim vS§im skryva:
od barokni polyfonie (4. variace) aZ k téméf ro-
manticky znéjicim harmonickym disonancim
(koda).
Klasickd je rovnéZ idedlni podoba hudby, kterd se
vymaiiuje z Gcelovosti a sluZebnosti tance, zibavy,
slavnostni okrasy a chrdmu, aniZ by se stala izolo-
vanou specialitou pro znalce. Hudba pozveda sebe
samu i Clovéka na vy$3i stupefi. Jeji veskrze du-
chovni podstata mohla v sobé nést naro¢ny eticky
obsah. Hudba vrcholného klasicismu se stala oy~
znamuplnou a oslovovala vSechny lidi. Duch a cit
piitom zistaly stejné vyvaZené jako obsah a forma,
i kdyZ pocinaje BEETHOVENEM do hudby pronikla
poetickd kvalita. Teprve romantismus pfesunul
diiraz na mimohudebni obsah (problém forma —
obsah v 19. stoletl). Klasicismus rovnéZ trval na ur-
¢itém omezeni prostiedki ve struktufe, harmonii,
instrumentaci a tak déle. I zde prekrocili rimec
teprve romantikové.
BEETHOVEN podrZuje v zdsadé klasické toniny
(pouze horni oblast kvintového kruhu), ziroveit
viak rad vyhleddva i vzdilenéjsi, napf. terciové
piibuzné toniny jako kontrast (vzdy s navratem).
V prostfednich vétdch klavirnich koncerti, téZ
ke konci v zavéreénych vétich (jsou to vesmés
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ronda) zirovefi duchaplné a rytmicky prekvapivé
obméfiuje téma, aniZ by porusil formu (pf. C; jiZ
MOZART, KV 451).

Definice hudby

V obdobi racionalismu plati, Ze hudba je stejné tak
védou jako uménim a mi sva pravidla (MATTHE-
SON 1739, Marpurg 1750), Ze je harmonickd
a krisnd: Hudba je umeéni kombinovat zvuky
zplisobem prijemnym pro ucho (ROUSSEAU 1768;
DFijemné pro usi, MOZART 1782, viz s. 425). Ob-
tismu: hudba vyjadfuje vi3né a city (AVISON 1752,
SULZER 1771, KOCH 1802), podnécuje fantazii
a otevird cestu k vzneSenosti (MICHAELIS 1795).
Namisto dosavadnich obrazi a myti se objevuji rov-
néZ pokusy o raciondln{ teoretické uchopeni piivo-
du hudby: jakozto Fec citu se hudba vraci zpét k sa-
motné fe¢i (ROUSSEAU, HERDER).

Hudebni estetika
Platénské uceni o tom, Ze v hudbé se vyjevuje mira,
Cislo a #dd a tudfZ objektivita, plati stile jako zd-
Klad. Ke Klasickému idedlu krdsy patif harmonie.
Tomu odpovidi také HEGELOV novoplaténsky po-
jem smyslového zddni ideji v krise. Duchovni ob-
sah a vnéjsi var se ztotoZiiuji, smyslové uchopitelny
charakter krisy je ve své podstaté duchovni povahy.
Tvirdi Clovek, umélec tvofi jako soulast pifrody,
napodobuje ji (feorie ndpodoby). Hudebnik tak &-
ni pFimo tim, Ze napodobuje zvuky pfirody (pro-
gramn{ hudba, u ROUSSEAUA musique imitative),
a neprimo tim, Ze napodobuje tviiréf princip piiro-
dy (svébytnd neboli absolutnt hudba, musique na-
turelle). Prirozeny vyraz pfitom Casto vyiadoval
umélecké zkrisleni.
V Unosu ze serailu piekracuje Osmindv hnév
veskery poridek, miru a zdmér (MOZART). Ne-
ni tudiZ mo7nd realistickd ndpodoba, pouze nd-
podoba idealizovand, nebot ..ani nejprudsi
vdsné nesméji byt nikdy vyjddieny odpudivé
a hudba md zistat stdle hudbou a ani na nej-
straslivejsich mistech nesmi wurdZet sluch,
nybre mu lahodit... (dopis otci z 26. 9. 1781,
pfel. FR. BARTOS).
Na jedné strané se idedlem pfirozenosti argumen-
tuje proti vyumélkovanosti a zmatenosti baroka,
jeZ zatemitufe prirozenou krdsu, ve vife, 7e kré-
su ddvd uméni teprve pifroda (SCHEIBE 1740).
Na druhé strané plati, Ze piiroda v sobé nezahrnu-
je vSech, co zakladi krisu a vysoky ndrok uméni
(BAUMGARTEN 1752). Umélec a hudebnik pfevy-
Suji pfirodu vybérem a uspofddanim podle estetic-
kych zdkond.
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Jednota a kontrast
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V obdobi klasicismu proZiva ¢lovék sebe sama jako

jednajictho jedince (Na pocdtku byl Cin, GOETHE:

Faust), kter{ procifuje a utviif okamizik, a to dra-

maticky, nikoli epicky (s. 350, obr. B). Svét zaZivd

vpad védomi ¢asu (GEBSER). Odiud vSude nové

gesto, 11ov4 intenzita, jeZ je vzapéti zi'ejmd:
srov. zalitek Vdnocnibo oratoria a Malé nocni
budby (kvartovy skok, ale zcela novy rvtmus);
viz také prvnich 5 ténd piedehry k Figarové
svatbé.

Nové védomi ¢asu mén{ kvalitu veSkerého duSevni-

ho a télesného proZivini a klade nové na misto sta-

rého:

_ zanikd barokni b. c., komplikovand harmonie,
polyfonie;

— vie spodivd nyni v melodii, dokonce i harmonie;
privé v melodii se projevuje clovék, jednoduse
a pfirozené;

— stylizovany jednotny afekt 2 rytmus uvoliiuji mfs-
to kontrastu, a to i na nejmensi ploSe ( diskonti-
nuita hudebni véty).

Struktura a kvality utvafeni
MOZARTOVA pozdai sondta C dur KV 545 razi no-
vou hudebni fe¢ vzorovim zplsobem a zdrovefi
v klasickém omezeni prostiedkl (viz obr.). Vie se
tu zd4 byt navzajem spifznéno, jedno vychdzi z dru-
hého, a pfitom je vSe prozifeno stile novymi ndpa-
dy, kontrasty, stile novim Zivotem.
Oba tvodni motivy v t. 1 a 2 tvoii samostatny, vy-
hranény tvar s vlastnim impulsem a viili (proto
pomlka), stejné jako jejich kontrastujici varianty
vt. 3 a 4. Oba vytvifeji 1. téma pomoci symetrie,
kontrastu, kadence v C dur a ,.koberce* dopro-
vodnych osmin; k nému jsou piifazeny béhy
(t. 5 nn.). Druhé téma kontrastuje s prvnim: se-
stupny trojzvak, rychld vyména nad Sestndcti-
nami. Pfidinim arpeggil a trylkové epizody
(bravurni kadencni perioda, GALEAZZI 1796)
vznikd nejblizsi vwwssi jednotka: expozice. — Pro
Klasicismus je typickd motivickd nebo tematic-
kd prdce v provedeni. MOZART k tomu asto
pouZivd motivy z kody expozice nebo z pridavki
k tématfim, tak jako zde. Na rozdil od barokni
kontrapunktické motivické price se zde jedni
o kontrasty charakterti, rozmanitost myslenek,
piekvapeni, dramati¢nost a vyraz, vSe v celistvém
tvaru, bez zlomt. Formové jednotky se stile zvét-
$uji: také provedeni a repriza tvoii takovou jed-
notku, ta spolu s expozici 1. vétu a tato pak
s ostatnimi vétami celou sondtu (s pfibyvajici
provézanosti u pozdniho MOZARTA, pozdniho
HAYDNA a u BEETHOVENA).

Casové proZivani

Celek je uchopitelny v predstavé, ve vzpomince
posluchade a v tviir¢im umyslu skladatele nebo in-
terpreta. Skladatelé klasicismu vicekrit dosvédcuii,

Ze maji skladbu pied zapsinim v hlavé jako ce-
lek, tzn. bez Casového pribéhu, nizorné, ale nikoli
jako strnulou architekturu nebo konstrukci (jako
obr. s. 336), nybr7 Zivouci.
Klasicismus prindSi novy zplisob proZivini a ztvir-
néni Casu. Skrze normu ¢asového pribéhu, jez je
duchovné ustilena v metra (moderni lakt, viz
nacky v barevném poli nad notami), vznika v po-
stucha¢i €asovy prostor, naplnény urcitym ofekavé-
nim. Skladatel pak tuto normu neustile prolamuje
individudlnimi rytmickymi tvary konkrétné znéjici
hudby (noty v barevném poli) a jeji vnitiné kon-
trastni podobou jako takovou (tomovy diskurs,
RIEMANN).
Namisto starého kricejictho generdlbasu pulsuji
nyni v basu nebo ve stiednim hlasu téméf neustile
osminy nebo Sestndctiny, jeZ zptitomiiuji metrickou
normu a zvyraziiuji pohyb. Cas se zde poprvé védo-
mé jevi jako niternost, dynamika, energie, napéti,
pohyb, motorika (GEBSER), neboli jako proménli-
vi intenzita na pozadi smyslové zprostfedkované
a vnitiné dotvifené normy, faktu. Tomu odpovidi
tiplné nové vztaZeni pojmu prostor a ¢as k subjek-
tivnimu nazirani (poprvé KANT 1770).
Podivejme se v této souvislosti, jak hravé a pri-
tom nanejvy$ komplikované MOZART na vrcho-
lech kombinuje metra, rytmy, motivy a pohyb
(pt. t. 22). Strukwura hud. véty se stdvd zna-
menim nové duchovni svobody clovéka (GEOR-
GIADES).

Formy a druhy

Oblibé se 1€ menuet ve svém takika télesné syme-
trickém utvfeni (tane¢ni kroky), zdrovetl je pru-
bifskym kamenem pro skladatele (s. 396). Do
centra se dostava sondtovd forma ve své dramatic-
nosti a ztvirnéni protikladnych charaktert, a to ja-
ko prvni véta v komorni hudbé a symfonii, i jako fi-
nale (jinak vétSinou ronda). Termin sondfovd for-
ma se objevuje teprve cca od roku 1840, stejné tak
jako terminy expozice (z teorie dramatu), prove-
deni (motivickd price) a repriza (diive: kaidé
opakovani). Misto o 1. a 2. tématu se hovofilo
o motivech (GALEAZZI 1796), nebo o mateiskych,
blavnich a vedlejsich myslenkdch (REJCHA 1820).
Klasickym kompozi¢nim principem je permanentni
variace (jednota a rozmanitost). Ta vytvifi také
v sondtové formé mnohdy vice nez 2 témata.

Vokalni hudba - instrumentdlni hudba

V chrimové hudbé a v opefe dovadi klasicismus
novou individualitu Clovéka (zpévni hlas) k plné-
mu lesku (s6la) a k véeobjimajici harmonii (an-
sdmbly). K tomu pfistupuje Cisté instrumentalni
hudba, predeviim smyccovy kvartet. — Vzorem pro
néstroje je lidsky hlas: vyhledévina je schopnost
vyrazu, proto obliba klarinetu, housli a kladivko-
vého Klaviru.
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Vystavba a specifické rysy
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Opera seria je vdznd, velkd italskd opera 18. stol.,
kterou razila neapolska $kola. V jejim centru stoji
hudba: it. pévecka kultura belcanta. Jako barokni
druh opera seria navzdory viem reformdm v klasi-
cismu zanikd. Je operou starého reZimu (ancien
régime), maskou a zdbavou, leskem a oslavou aris-
tokracie:

— alegorie, mySlenkové bohatstvi  iluzivnost, pied-
vadéni mordlky (spravedlnosti, velkomyslnosti),
ale i vasné a lasky;

— antickd mytologie, vzneSené niméty, vzdilené od
soucasnosti (opera buffa: kazdodenni Zivot);

— hrdinstvi a patos, jednotlivé osudy, monology
(s6lové drie), virtuozita, okdzalost, ustilené typy
misto charaktert.

Hlavnim libretistou je METASTASIO (s. 281): umné

vycizelované déje s maximilné 6 postavami

(s. 340), intrikami a $tastnym koncem.

Recitativ, v libretu velmi dileZity, je zhudebfiovin

jen zb&Zné, z¢dsti je dokonce improvizovip piimo

na scéné (secco s doprovodem cembala a cella).

Paradnimi hudebnimi ¢isly opery jsou 4rie. Opera

seria ustrnula jako sled scén, budovanych stile stej-

nym zplisobem (obr. B): dialogy zhudebnéné jako
recitativy a v zavéru jakési shrnuti, pfinaSejici ur€ity
afekt. To je pak zhudebnéno jako drie (podobné
jako chor Fecké tragédie, CALZABIGI).
Recitativ secco zhudebiinje text podle urCitfch
pravidel a formuli, které znal i basnik (META-
STASIO vymyslel své recitativy tak, Ze sedél
u cembala a zpival): vétné Cleny jsou oddéleny
pomikami, pfizvucné slabiky pfipadaji na t8zké
taktové doby, pocet slabik uruje pocet t6nt,
Casté repetice tont a malé intervaly prozrazuji
blizkost fedi, vétné Cleny jsou k sobé melodicky
a harmonicky vztaZeny, napt. ¢ forti (statecni),
i vili (zbabélf) jako pohyb nahoru a dol a jako
dominanta a tonika, stejné tak ¢ vincitori (vité-
z0v€), i vinti (poraZent, pt. B). Tim je déna to-
nélni , tékavost* recitativu, modulujictho od 4rie
k 4rii (s. 330, obr. A).

Arie uzaviraji scény, zp&vak po nich vétSinou opou-

3tf jevisté; pokaZdé mize ndsledovat potlesk a pii-

padné opakovini zivérecného dilu drie. Dramatic-
ki navaznost je druhofada. — V zdvéru opery zazni-
v4 shor nebo ansambl s6listll, na za¢4tku neapolskd

operni sinfonie (s. 135).

Kolem poloviny stoleti je opera seria podrobovina

stdle vétsi kritice z nového pohledu piirozenosti,

jednoduchosti a svobodného vyrazu citu. Na operu
seria ostfe Gtodi jiz B. MARCELLO (/] teatro alla
moda, Bendtky 1721) a stejné tak hrabé F. ALGA-

ROTT1 (Saggio sopra l'opera in musica, Livorno

1755):

Opera se musi vrétit ke svym zdkladnim princi-
pum, pfedeviim k pfirozenosti. Pfiroda zname-
né totéZ co antika (s. 333), proto i naddle antic-
ké ndméty.

GLUCKOVA operni reforma ukazuje stejnym smé-
rem: k pfirozené dramati¢nosti (viz s. 347). Akéni
drie (s déjem, aria di azione) nebo drie s bohatym
Andromaca hovoti hnévivé a s odporem k vra-
hovi, ktery se chystd zabit jejiho synka, a naopak
se obraci néiné a s laskou k synkovi. Tato zména
nélady a postoje je vyjidfena hudebné (obr. A):
prudké stfidani temp; dramatické a patetické
odmlky (fermaty); stfidani dynamiky: f-pp; pro-
mény melodiky: patetické kvinty a oktavy proti
terciovym a sekundovym vzdechtim; zména t6ni-
ny a doprovodu.
Tento princip kontrastu pak z dramatické oblasti
pronikd do hudby, véetné hudby Cisté instrumentdl-
ni, a spoluvytvafi hud. fe€ klasicismu.
Proti dramatickému priibéhu déje stoji jesté repe-
ti¢ni forma 4rie da capo (s. 110). LEO stdle jesté
barokné typicky stylizuje vnitfni a vnéjsi pohyb do
uzavieného obrazu, neboli ¢isla (obr. A). Vud¢im
skladatelem opery seria je
JOHANN ADOLF HASSE (1699-1783), Hamburk,
Neapol, od 1733 v Draidanech; Didone 1742, Soli-
mano 1758; jeho manZelkou byla zpévacka FAUSTI-
NA BORDONIL
HASSEHO patetickd drie (obr. D) je$té ukazuje
barokni postoj. Zpévak umné a s presvédcivim
vyrazem zdobi nékolik milo dlouhych not (no-
7i¢ky naboru). HILLER poddvi vzor tohoto umé-
ni ozdob, je7 bylo . 1778 jiZ zastaralé: harmonii
ozvl4Stiiuje disonantnimi pritahy (t. 16, 18),
melodii zdobi synkopami (t. 17) a teCkovinim
(t. 18) a linii pfetéZuje a nahrazuje béhy
(t. 16 n.) a figurami (t. 18).
Moderni dramaticky spid md JOMMELLIHO rec.
accompagnato z opery Fetonte. Phaeton v tomto
monologu zjistuje, Ze Cerno$sky knize Orcana chee
unést jeho milon Lybii. Z po€iteénitho klidu pfe-
chazi a7 k zufivosti (Ach! Prober se konecné ze své
netecnosti! Vzbiiru!). JOMMELLI stupiiuje odpovi-
dajicim zptisobem tempo, impulsivné méni dynami-
ku, stavi proti sob& zpévni partie bez doprovodu
a Cisté orchestralni vstupy nebo dramatické akordy.
NejdtleZitéjsimi skladateli opery seria jsou: LEO,
PORPORA, PERGOLESI, HANDEL; dile HASSE, JOM-
MELLI, GLUCK, TRAETTA; pozdéji GALUPPI, PICCIN-
NI, PAISIELLO, MOZART.
MOZARTOVY opery seria: Mitridate, ré di Ponto
(Mildn 1770), Ascanio in Alba (Milan 1771), I
sogno di Scipione (Salcburk 1772), Lucio Silla
(Mildn 1772), Il ré pastore (Salcburk 1775),
Idomeneo, ré di Creta (Mnichov 1781), La cle-
menza di Tito (Praha, 6. 74fi 1791, u pifleZitos-
ti korunovace LEOPOLDA II. ¢eskym krdlem;
MOZARTOVA posledni opera, doba vzniku Cerve-
nec/srpen 1791).
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Mattei 1781 Mozart 1784
Opera seria Titus Opera buffa Cosl fan tutte Don Giovanni
1.Primo uomo Sextus, 1. Primo buffo Ferrando Don Giovanni
dram, sopran caricato
2.Prima denna Vitellia, 2. Prima buffa Fiorditigi Donna Anna
kolor. sopran (seria)
3.Secondo uomo Annius, 3. Primo mezzo Don Alfonso Don Ottavio
dram. alt carattere (seria)
4.Seconda donna Servilia, 4. Secondo buffo Guglielmo Leporello
lyricky soprén caricato
5. Qualche re Titus, 5. Seconda buffa Dorabelia Donna Elvira
(il tenore) hrdinsky tenor (mezzo caratt.)
6. Ultima parte Publius, 6. Secondo mezzo - Komtur,
(Persona della bas carattere Masetto
corte) .
7. Terza buffa Despina Zerlina

A Obsazeni opery seria a opery buffa v Mozartové dobé
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(kychani, zivani, koktani)

rovhomérny pohyb

kontrastujici gesta

zménéné predtakti
prodlouzeny takt

C G. Paisielio, Lazebnik sevillsky, 1782, tercet Giovinetta, Svegliata, Bartola

Postavy a struktura hudebni véty
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Opera buffa (it. komickd opera) je celovecerni,
méstansky, lehky protéjSek k opefe seria, nilezici
romnéZ k neapolské Skole. JestliZe opera seria
vladne p¥iblizné v letech 1720-1780, opera buffa
se vyviji po ¢asném tispéchu PERGOLESIHO inter-
mezza La serva padrona (1733) od poloviny sto-
leti pfedeviim diky GALUPPIMU a PICCINIMU aZ
k viidéimu opernimu druhu Kklasicismu. Jako hu-
debni komedie je opera buffa svou podstatou
spjatd s predklasickou a klasickou hudbou. Vr-
choli u Mozarta a konli Donizettim v letech
1830/40.

Predchudci opery buffa

Opefe buffa historicky pfedchdzeji:

— komické scény a postavy (parti buffe) ve vii-
nych operich 17. stol., pfedevSim v Bendtkich
(srovnej s. 276, obr. B);

— komickd intermédia (imtermezzi) jako veseld
odlehceni mezi akty opery a Cinohry;

— neapolskd komedie s hudbou, v dialektu, s més3-
tanskymi, fraskovitymi ndméty z kaZdodenniho
7ivota, s typy commedie dell'arte a parodii ope-
1y seria. Zde vznikl novy neapolsky styl buffo,
slavnd je PERGOLESIHO La serva padrona.

Také PERGOLESIHO intermezzo Livietta e Tracollo

(Neapol 1734) vykazuje tento novy styl: pohyb

a afekt jsou zprvu jesté jednotné a tdiz zcela ba-

rokni. Smyslové Zivouci (nikoliv uZ barokné ucené

a symbolické) ztvirnéni textu ale vzapéti zplisobi

pronikavou zménu obou.
Livietta se nemiZe nadechnout, proto zpivd
v kritkych vykficich, preruSovanych pomlkami:
Ti placal (Upokoj se!) Addio! Addio! Tomu od-
povidd klidny, rovnomérny pohyb. Poté nihle
prichdzi zvoldni: Tracollo mio! se zménou gesta,
jeZ je nyni velké a rozméchlé. Proto se zméni ta-
ké hudba: plnd orchestrélni sazba, ]igatury pres
2 takty, velké gesto v oktdvovém skoku £*—f', har-
monickd zména: vyboceni pfes mimotondlni do-
minantu C dur do dominanty F dur, harmonicky
ozvlastnéné alteracemi — sniZenou kvintou ges
a nonou des’ jako typicky neapolskymi obraty
slouZicimi stupfiovini vyrazu (srov. neapolska
sexta, s. 98). Toto vSe potom pfevezme citovy
slob (obr. B).

Hudba nabyvé jakési télesnosti a odpovida herec-

kému gestu, které zrcadli vnitni a vnéjsi pohyb.

Naméty oper buffa

jsou brany z kaZdodenniho Zivota (viz vy3e, sluha,

lazebnik atd.), komické aZ jimavé sentimentdlni.

Vedle toho zde hraje roli commedia dell arte.
Commedia dell’ arte je komicko-burleskni im-
provizovana komedie ze 16. stoleti, pfi¢em3 po-
fadi scén a obsah byly pevné stanoveny, avsak
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v jednotlivostech bylo provedeni ponechdno na
hercich, vétSinou primo spatra.
Postavy jsou typovymi charaktery, hraji ve stdle
stejné masce a kostymu. Patfi k nim Pulcinella,
Harlekyn, Pantalone a Brighella, Isabella, Ko-
lombina, kapitin Spavento, dottore (1ékaf,
privnik) a piedeviim dvojice pdna a sluhy:
Magnifico a Zanni ($a3ek; Don Giovanni a Le-
porello).

Teprve GOLDONI v libretu jednotlivé typy individua-

lizoval a uinil z nich Zivouci charaktery s jemné

odstinénymi a smiSenymi rysy.

Opera buffa pouZivi hovorovou fed, Casto dialekty,

utrzky cizich feci (latiny), citdty, parodie, hbité par-

lando, kychdni, zivini, kokténi.
Ve scéné z PAISIELLOVA Lazebnika Figaro omé-
mil oba Bartolovy sluhy. Ti proto nemohou Bar-
tolovi souvisle vysvétlit, co se prihodilo. Tato scé-
na je viipnd a vicevrstevnd. Hudba ji kopiruje
a dava ji pfitom nové rozméry.
Svegliato (it. svegliarsi = probudit se) zivd na
dlouhou notu 44/, v orchestru k tomu zni pro-
dlevy. Giovinetto (it. mladifek) kychd na p¥ed-
takti, s machnutim na ci! (hepci!), poté s opako-
vanym nasazenim e (3 osminy, oddélené poml-
kami). Bartolova rychld brebentivd otdzka 6, co
Je to za zpév! je umisténa presné do taktu. Or-

(pf. 0).

Standardni obsazeni

Libretista i skladatel v opefe buffa stejné jako
piedtim v opefe seria museli pocitat s kombinaci
postav a piedstavitelt, kterd byla k dispozici téméF
ve v8ech divadlech. Dokonce i poCet a typy 4rii by-
ly basnikovi pfedem ddny. Opera seria Citala vétSi-
nou 6 postay, a to previin€ vysoké hlasy. Jesté
S. MATTEI popisuje v roce 1781 téchto 6 typi
v opefe seria jako 4 Jenské hlasy (nebo kastriti),
1 tenor (krdl a podobné) a 1 vétsinou hluboky
hlas (posledni part, postava od krdlovskébo dvo-
ra). Tomu odpovidd MOZARTUV plan roli v Titovi
(obr. A).

V intermédiu vystupuji vétSinou pouze 2 postavy v re-
alisticky pfirozené hlasové poloze (soprin, bas).
Opera buffa pocitd se 7 (nebo 6) postavami v pfiro-
zené poloze, bez kastrati.

Napf. MOZART sestavuje pro svou nedokoncenou
operu buffa Lo sposo deluso (1783) seznam osob se
4 muZi 4 3 Zenami, pfifemZ muz jsou zC&dsti jako
smiSené charaktery mezi komickym a vdZnym obo-
rem (mezzo carattere). Cosi fan tutte ma 6 osob,
Don Giovanni zahrnuje role opery seria 2 md osm
piedstaviteld (komtura a Masetta zpival v Praze jeden
atyz zpévik).
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Rytmické vrstveni gesta
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Tradice druhu

V divadle existuji od dob antiky tyto druhy, urené

obsahem, formou a scénou:

— tragédie: osudy vladai; verSovd forma; palic,
chram, sloupovi.

— komedie: rodinné piibéhy; préza; dim, ulice, tr-
7ite.

— satira: venkovsky Zivot, pastordia; ipév, les, jes-
kyné, mof'ské pobieZi.

Pozd€j$i historie zpracovivi historickd témata

(SHAKESPEARE). Opera vychdzi z pastordly (Dafne,

Orfeo), pozdéji je protéjSkem tragédie a historie

v opere seria a komedie v opefe buffa.

Duch pospolitosti a ansambl
V opere buffa se vyskytuji recitativy, pisné, malé
avétsi drie. Typickym znakem druhu v8ak nejsou ty-
to s6lové zpévy, nybrZ ansambly a finale.
Podstata opery buffa jakozto komedie pospolitosti vy-
chiz vstfic viceblasé hudbé. Na divadle hovof posta-
vy pouze po sobé (dialog), ale v opefe miiZe vice osob
zpivat soucasné (ansdmbl). V ansdmblu zaznivaji roz-
dilné charaktery a presto vytvireji harmonii a jednotu.
Toto vicehlasé spoleCenstvi, pfi ném7 se obcas ztraci
srozumitelnost feci, odpovida také Cisté hud. principu
instrumentdlni hudby. Takto se v 18. stol. navzdjem
ovliviiuji opera buffa a instrumentdlni hudba a vedou
k hudebni gestice klasicismu.
MOZARTOVA Figarova svatba obohacuje satiric-
ko-revolucni raz své literirni predlohy o lyrické
prvky i o plasti¢téjsi charakterokresbu. MOZART
libreto inscenuje.
KdyZ misto Cherubina piekvapivé vystoupi z po-
kojtku Zuzanka, odrazi hudba veSkeré vnéj§i
i vnitfni dénf: zlost hrabéte se projevuje prudky-
mi, sestupnymi 3hl. figurami. Jeho ddiv nad Zu-
zankou promlouvd z pomlk, nihle zdrobnélych
gest, obratu melodického pohybu v p. Zménu
1 to, co znamend, odraZi modulace. Zuzancino
B dur pfevaZuje nad Es dur hrabéte. Zuzanka tri-
umfuje vskrytu a tiSe, piivabng a tane¢né. Hudba
hovor{ do ticha misto ni jeté predtim, ne7 ona sa-
ma s piedstiranou nevinnosti pozdravi (obr. B).
V Donu Giovannim MOZART dokonce vr¥{ na
sebe celé ansdmbly: v tane¢ni scéné hraji v di-
myslném metrickém a rytmickém vrstveni sou-
Casné 3 orchestry 3 riizné tance, ndleZejici 3
spoleCenskym vrstvim (obr. A).

Finale

Opera buffa je ¢im dél vice dramatizovina: finale se
prodluzuji. VétSina oper md 2 finale, kterd ale trvaji
piibliZné étvrtinu cetkového Casu. DA PONTE nazjvd
finale dramatem v dramatu, v ném? musi vystoupit
vSechny postavy a zpivat v ansimblu. Tak vznikd
dramatické crescendo s dovedn& rozmisténymi ri-
tardandy. Skladatelé zhudebiiujf finale odpovidaji-
cim zptisobem jako proud dram. hudby, ziroveri se

v3ak pokouSeji ddt celému finale nadiazenou Cistd
hud. formu. Nejjednodussi je vaudeville (s. 348),
bohatsi a kontrastngj$i Fetézové finale, vrcholng
komplikované rondové finale (poprvé u PICCINNI-
HO: Buona figliuola, 1760; proslulé je 2. finale

Z MOZARTOVY Figarovy svathy, viz s. 130, obr. B).

Skladatelé opery buffa

LEONARDO VINCI (1690—-1730), Neapol, Lo cecato
Jfauzo (1719, v neapolském dialektu).

LEONARDO LEO (1694—1744), Neapol.

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (1710-36), Nea-
pol (s. 281); opera buffa Lo frate ‘nnamorato
(Zamilovany mnich, Neapol 1732, komedie v dia-
lektw), La serva padrona (Slutka pani, inter-
mezzo, vklddano do jeho opery seria I/ prigio-
nier superbo, Neapol 1733, svétovy tispéch, mj.
Pafil 1746 a 1752, viz s. 379): Livietta e Tracol-
lo (intermezzo k opefe seria Adriano in Siria,
Neapol 1734).

BALDASSARE ~ GALUPPI  (1706-85), Bendtky,
1741-43 Londyn, od 1748 kapelnikem u sv.
Marka v Bendtkdch, 1765-68 Petrohrad; spolu-
préce s GOLDONIM — {] mondo della luna (Svét
na Mésici, Benitky 1750, tento nimét také u PIC-
CINNIHO, HAYDNA, PAISIELLA), I filosofo di
campagna (Vesnicky filosof, Bendtky 1754).
GALUPPIHO benitsky styl piisobi vice barokné
a zemité, styl nové neapolské generace je své#
a akent:

NICCOLO JOMMELLI (1714~74), Neapol, %4k LEA,
mj. 1753-68 ve Stuttgartu.

NICCOLO PICCINNI (1728-1800), Neapol, Zik LEA;
La cecchina ossia La buona figliuola (Rim
1760, text GOLDONI); I viaggiatori (Neapol
1774); od 1776 v PafiZi (s. 347).

GIOVANNI PAISIELLO (1740-1816), Neapol; / bar-
biere di Siviglia (Lazebnik sevillsky, Petrohrad
1782), La Molinara (Mlyndrka, Neapol 1788),
Nina (1789).

PASQUALE ANFOSSI (1727-97), Neapol, Rim; La fin-
ta giardiniera (Nepravd zabradnice, Rim 1774).

DOMENICO CIMAROSA (1749-1801), Neapol, Vi-
deil; Il matrimonio segreto (Tajné manZelstvi,
Viden 1792).

Mozartovy opery buffa

La finta semplice. Opera buffa (Videt 1769); La

finta giardiniera. Dramma giocoso (Mnichov

1775); L'oca del Cairo (1783, fragment); Lo-sposo

deluso (1783, fragment);

Le nozze di Figaro. Opera buffa (Videfi 1786), text
LORENZO DA PONTE (podle BEAUMARCHAISE,
Bldznivy den, 1784);

1 dissoluto punito ossia Il Don Giovanni. Dramma
giocoso per musica (Praha 1787), text DA PONTE;

Cost fan tutte ossia La scuola degli amanti. Ope-

ra buffa (Videi 1790), text DA PONTE.
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D P.-A. Monsigny, Le déserteur, 1769, air (drie) Louisy

PariZska opera
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Velkd opera
V poloving stoleti je vliv staré velké opery, tj. tragé-
die lyrique a opéra-ballet, jeSté silny. Velk opera
stoji proti jinak vlddnoucf italské opefe seria (tepr-
ve u pozdnfho RAMEAUA se objevujf drie da capo)
jako? i proti nové opefe buffa. Stejné jako opera se-
ria je i ona reprezentativnim uménim aristokracie:
opera vysokého stylu s hrdinskymi ndméty z mytolo-
gie a historie, vzddlend od véedniho dne, a proto
n4dhernd, zdbavnd, racionilné umérend v zobraze-
ni vasné, konfliktu a rozieSeni, plnd vice ¢i méné
vyprizdnéného patosu.
Paii méla fadu opernich domil, které jiz svou
vystavbou s Sirokymi foyery a schodiSti poskytovaly
bohaté dekorované spoleCnosti piileZitost k predve-
deni.
Operni dim v Palais Royal byl otevien roku
1770 a jiZ v roce 1781 znovu vyhotel. Obr. A vy-
chdzf z rvtiny od BENARDA (1772 v Encyklope-
dii). Prostor jevisté, ve srovndni s italskymi
opernimi domy nezvykle hluboky, slouzil na-
kladné vipravé.
Vedle velké opery jakoZto opery starého reZimu
(ancien régime) nastupuje kolem roku 1750 obli-
ben4, méStanska:

Opéra comique
OdrdZi aktuilni méStanské latky z kazdodenniho
Jivota a poméry na venkové. Vedle komickych
pozddji téZ romantické. Opéra comique nebyla
hrana v budové Grand opéra, nybrz do roku 1752
pouze na trzistich v Saint-Germain a Saint-Laurent.
Pozdéji ziskala svoji vlastni budovu. Vedle SEDAT-
NA 4 MARMONTELA byl hiavnim bdsnikem CHAR-
LES SIMON FAVART (1710-1792), ktery vyvinul
charakteristické libreto jako protiklad ke Comé-
die melée dariettes, neboli staré komedii se
chansony.
Opéra comique sestdvi z mluvenych dialogh
a hudby, piedevim pisni (arettes).
Refrénovd piseii Coletty je vystavéna jednoduse
se sélovym i sborovym opakovanim refrénu a 2
s6lovimi slokami Coletty (1. a 2. kuplet). Prostd
melodie se vzdvi koloratur a obtiZnych skokd,
pfindsi jednoduchou harmonii a pastordlni 6/8
takt (pf. B).
Cisty stroficky air je pisei Annetty (pf. C).
K tomu sbory, ansdmbly, finale, tance, programni
instrumentalni ¢isla (bouika aj.).
Zylastnosti jsou vandevilly: refrénové pisné na znd-
mé melodie, tiSténé v rozsdhlych sbirkdch a zpivané
v mnoha komediich. PfibliZné od roku 1765 bylo
komponovino stdle vét${ mnoZstvi novych melodii.
Dlouho zistalo béiné spojit na konci opéry comi-
que vSechny zpéviky ve vaudevillu. Kazdy zazpival
jednu sloku a vSichni dohromady refrén, ktery vét-

$inou obsahoval morilni ponauceni (podobné né-
mecky singspiel, viz MOZART, s. 348).

Spor buffonisti
1752 doslo v Paffzi u piilezitosti provedeni PERGO-
LESIHO La serva padrona italskymi opernimi spo-
le¢nostmi k tzv. sporu buffonistl (querelle des bouf-
Jfons). Mé&fanské prostiedi bylo v té dobé natolik
zralé, Ze bylo téeba jen takovéhoto podnétu, aby se
doopravdy uvedl do pohybu wvoj opéry comique.
Stoupenci francouzské opery, aristokraté, tradicio-
nalisté a pFatelé RAMEAUA se postavili proti pokro-
kové smyslejicim milovnikiim italské opery buffa,
piedev§im proti ROUSSEAUOVI, GRIMMOVI a DI-
DEROTOVI. Mlad§i generace zde nala dlouho hle-
danou pfirozenost a bezprostfedné vyjidreny cit
namisto staré vyumélkovanosti a stylizace.
ROUSSEAU poté napsal jesté roku 1752 intermezzo
Le devin du village (Vesnicky véstec). Toto dilko
se zdmérné nesnazi o vysoké uméni, nybrZ je pasto-
rélni s jednoduchymi charaktery a déjem, s mluve-
nymi {inohernimi dialogy (na misté recitativii)
a pisnémi (na misté 4rif).
Dokumentuje snahu o jednoduchost a pfiroze-
nost melodiky, doprovodu a vystavby pisni
(obr. B) a instrumentilnich &fsel, nebot od in-
strumentdlni hudby ROUSSEAU vyZadoval, aby
byla pffjemna na poslech a lehkd (ni forcé, ni
barogue, ani nucend, ani barokni). Le devin du
village se dockal mnoha napodobeni (MOZAR-
TOV Bastien a Bastienka).
JEAN-JACQUES ROUSSEAU (1712-78), kritik spo-
lecnosti a kultury, basnik a hudebnik, na soutézni
otdzku dijonské akademie, zda kultura a pokrok
polepsily lidstvo, napsal prosluly Discours sur les
sciences et les arts (Rozprava o védich a uménich,
1750, ocenéno). Rozvinul zde myslenku o $fast-
ném, pfirozeném prvotnim stavu lidstvi, jesté ne-
rozbitém védou a kulturou, z néhoZ odvodil idedly
pfirozenosti s vysokymi etickymi hodnotami, jako je
nevinnost, ctnost, svoboda atd. ROUSSEAUOVA kriti-
ka souasnosti sméfovala k revoluci, jeho dinik do
historie a do snu viak pfipravoval také iracionalitu
romantismu.
ROUSSEAU napsal hudebni hesla do Encyklopedie
(vyddvina 1751 nn.). O né se pak opird jeho Dicti-
onnaire de musique (Hudebni slovnik, 1768).
Ve swich Lettres sur la musique frangaise (Listy
o francouzské hudbé, 1753) tvrdi, Ze francouzsky ja-
zyk neni vhodny pro umélecky zpév. Jeho Pyg-
malion (Lyon 1770) s mluvenym textem podmalo-
vanym hudbou je prvnim melodramem (mono-
dram) 18. stoleti.
Dalsi skladatelé opéry comique: E. R. DUNI,
F. A. PHILIDOR; P-A. MONSIGNY (1729-1817) —
jednoduché melodika a diferencovand orchestralni
sazba (pf. D).
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pastyfska idyla podsvéti
hrob Eurydiky duchové, Orfeus, Eur.

podsvéti
Orf., Eur., Amor

pastyFska idyla
Amortv chram

celkové rozvrzeni a podoba zavéru jako fr. opéra-ballet

A Ch. W. Gluck, Orphée, 1774

Allegretto

zpév tanec
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B A. E. M. Grétry, Richard Lvi srdce, 1784, pfedehra, zadatek

Operni forma
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Spor buffonisti roku 1752 konf vypovézenim ital-
ské operni spoleCnosti z PafiZe. Stard francouzskd
opera sice zvitézila, ale co do oblibenosti a Zivot-
nosti zaostdvala za novou francouzskou opéra co-
mique. Teprve v 70. letech se diky GLUCKOVI do-
Ckala nového rozmachu.

Gluckova operni reforma

postihla shodné jak strnulost francouzské velké

opery, tak také italské opery seria, z niZ GLUCK vy-

chazel. Svou reformu zahdjil ve Vidni spole¢né s in-
tendantem hrabétem DURAZZEM a bdsnikem CAL-

ZABIGIM.

V ndvaznosti na antiku, resp. florentskou cameratu

(srov. ALGAROTTI, s. 339) psal CALZABIGI drama-

tické texty s pfehlednym déjem, jasnou vystavbou

a presvédCivimi mySlenkami. Rozhodujici hudebni

inovace:

— hudba se podfizuje textu a vyrazu dusevniho
i vnéjsiho déni;

— hudba charakterizuje postavy a situace. Ne-
stoji zde sama pro sebe jako belcanto, ale li¢i
to, co se podobd pravdé (predmluva k Donu
Juanovi);

— strofické nebo prokomponované pisné na misté
drie da capo. GLUCK chce byt jednoduchy a pii-
rozeny (nova ndpodoba pfirody). Krdsa se nemd
ukazovat na nesprivném misté (kritika pévec-
kych manyr a faleSného patosu);

— dramaticky utvafeny recitativ accompagnato do-
provizeny smy¢covym orchestrem nahrazuje re-
citativ secco;

— sbor se zapojuje do déje, podobné jako v antic-
kém dramatu;

— také balet se podili aktivné, jako sbor, pantomi-
ma, nebo jako tanec (obr. A);

— piedehra souvisi s déjem a nestoji tedy uZ pred
operou jako nezdvazny instrumentilni kus;

— nadile uZ nemaji existovat Zidné , ndrodni” styly,
nybrZ hudba md byt internaciondlni. Objevuji se
accompagnato a arioso, francouzsky balet
a francouzskd pantomima, anglickd a némeckd
pisefi, francouzsky chanson a vaudeville atd.;
a to nikoli jako pestra smésice, nybrZ jako novy
Ilasicky celek.

GLUCK a CALZABIGI za¢inaji s baletem Le festin

de Pierre (Kamennd hostina, Don Juan, 1761;

s. 422, obr. B). Ndsledovaly it. opery Orfeo ed Euri-

dice (1762, azione teatrale), Alceste (1767), Pa-

ride ed Elena (1770).

Pfekladatel, upravovatel a zprostfedkovatel do

Francie je markyz LE BLANC DU ROULLET, fran-

couzsky diplomat ve Vidni. Pro Paf{Z vznikly opery:

Orphée (Patii 1774) a Alceste (1776), oboji nepa-

trné pozménéné pieklady pivodnich italskych ver-

i, Iphigénie en Aulide (1774), Armide (1777, text

QUINAULY), Ipbigénie en Tauride (1779), Echo et
Narcisse (1779).
Pro PaifZ méni GLUCK italsky altovy part Orfea na
tenorovy (ve smyslu pfirozenosti). Nékterd Cisla
pfipojuje nové, celkové rozvrZeni viak ziistiva za-
chovino, pfedevsim zdvére¢ny francouzsky ovlivné-
ny balet (obr. A). Stejné jako Orfeo MONTEVERDI-
HO, také GLUCKUV Orphée kondi idylicky, nikoli
tragicky.
GLUCKOVA hudba je plnd dramati¢nosti a vechol-
ného patosu. Scéna smrti Eurydiky (jeji definitiv-
ni smrt poté, co se za ni Orfeus proti piikazu
ohlédne) piindsi pateticky te¢kované rytmy, de-
klamaci inspirovanou textem, pomlky plné napé-
tf, vzrudeny orch. doprovod, wraznou chromati-
ku (zmensSené dominantni akordy A dur, D dur
k tonice g moll, Klasické téniné utrpeni a smrti),
postupné umlknuti zpévu (pomlky, prodleva na
jednom ténu, pt. A).
Zpiisob, jakym Orfeus projevuje zdrmutek, je
klasicky. Sviij nafek vyjadiuje prostou pisni, jejiz
durovi melodie bolest vysoce stylizuje (pf. A). JiZ
HANSLICK (1854) tvrdil, Ze tato melodie by mo-
hla vyjadfovat i nejvy3si Stésti (napt. k textu: Ach,
nalezl jsem ji), a e se mdiZz pozvedd nad speci-
ficky projev bolesti nebo $tésti a stdvd se ryzim
hnutim duse. Mezi jednotlivymi strofami naproti
tomu zaznivaji Orfeovy vzdechy v recitativa
accompagnato.
GLUCKOVA prirozenost, hrdinsky t6n a klasicky pa-
tos piisobily na francouzské skladatele aZ do pocit-
ku 19. stoleti. Roku 1774 doslo ke sporu gluckistii
(v Cele s ROUSSEAUEM) a piccinnistii, stoupenci
it. belcantové opery. PICCINNI sdm si GLUCKA vdzil,
jeho opery dokazuji GLUCKGV vliv.
A. E. M. GRETRY (1741-1813) rozsifil okruh
ndmétd o historické latky, napt. v opefe Richard
Coeur-de-Lion (Richard Lvi srdce, 1784), pfi-
cem? spojil prvky opéra comique v jeji pfirozené
lidskosti s vysokym patosem velké opery gluc-
kovského stylu. JiZ predehra zacind boutlivymi
figuracemi (pt. B).
Dalsi skladatelé: LEMOINE, GOSSEC, CHERUBINI,
PAER, MEHUL, LESUEUR, CATEL, BERTON, SPONTINI.

Revoluéni opera neboli opera hrazy

H¢f — vétSinou s prekvapivou zachranou — hriizy re-
voluce, nesené piivodné vysokvmi idedly ctnosti,
svobody a lidské dastojnosti. Vznikla kolem roku
1800 z méstanské aktualizace opéra comique a vy-
sokého etického ndroku velké opery. K charakteris-
tickym prvkim, které se zde pravidelné objevuji,
patit: energicky pochodovy rytmus (élan ferrible),
vybusnd dynamika, sborovi zvoldni, signdly, fanfd-
rové akordy, tremolo bubnii, hriza, patos, melo-
dramatické dseky. Pfiklad: L. CHERUBINI, Les deux
Journées (Vodar, 1800, fideliovsky namét) .
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Blonde: Wel- che Won - ne, wel -che Lust vegt sich nun in  mei-ner Brust,
Ach, to bla-ho uz je zas, # - vot jas a pln je kras
flétnovy koncert, KV 314, 1778, 3. véta a arie Blondy (pFekl. P. Eisner)
vaudeville (accel.) andante andante
andante F dur sostenuto c. prima

den seh’man mit Ver -ach-tung an.

sotto voce Nichtsistso bl - lich als  die Ra-che, nichtsistso haB - lichals die Ra-che

vaudeville a zavére¢ny sbor

. S, Konstanze
W. A. Mozart, Unos ze serailu, 1781/32

S, Blonde
. T, Belmonte
refrén [ allegro assai, a moll
T, Pedrilio
moralni naugeni, vrchol [ zéavere&ny sbor (JanigaH) B Osmin

Singspiel
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Italsk4 opera v Némecku

¥ 18. stol. pfevladd v némecké jazykové oblasti it.
opera. Neexistuje zde Zddny némecky prot€jSek
k opefe seria, pouze ojedin€lé pokusy (viz niZe);
prot&jsek opery buffa, singspiel, se vyviji teprve po-
zd&ji. To zpiisobuje tipadek (uzavieni) vefejné ope-
rv v obdobi cca 1720730 do 1770/80, zatimco dvo-
rv péstuji it. operu jako oblibeny druh zibavy.

1t. opery byly u dvora vétSinou hrany k urCitym pii-
le¥itostem, k svatbdm, narozenindm, uvitdni hostd
atd. Jednodu$3i a levngjsi bylo zazpivat holdovact
kantdty, piipadné ji scénicky provést jako serena-
ta teatrale nebo serenata drammatica (druh ma-
[é opery). — Pro it. opery byli kromé cestujicich
spoletnosti povoldvani it. skladatelé (dvorni kapel-
nici jako GALUPPI ve Stuttgartu nebo SALIERI ve
Vidni) ait. zpévdci, méné Casto it. instrumentalisté.
Také ném. skladatelé samoziejmé psali it. opery,
vl45té HASSE, GLUCK (s. 347), HAYDN, MOZART
(srovnej s. 338 nn.).

Némecka velkd opera

Pro viZnou ném. operu typu it. opery setia, tzn.

s ném. recitativy (secco) a driemi, s antickymi na-

méty atd., chybéla péveckd kultura srovnatelnd s it.

belcantem; navic dvory nebyly v kulturnim ohledu
némecké, nybrz spiSe francouzské (Berlin) nebo
italské (Videf). Pokusy:

— A. SCHWEITZER, Alceste (Vimar 1773), Rosa-
munde (Mannheim 1780), obé libreta od
CHR. M. WIELANDA.

— 1. HOLZBAUER, Giinther von Schwarzburg
(Mannheim 1776), libreto A. KLEIN.

Melodram

ROUSSEAUTV melodram Pygmalion (Lyon 1770)
napodobil v ném. jazyce SCHWEITZER (Vymar
1772). Celovederni melodram, zvany téZ monodram
(tam, kde §lo o jednoho herce), byl vzicny, napi.
J. BENDA, driadne (Gotha 1775) a Medea (Lipsko
1775). Castéj§i jsou zato melodramatické scény
(s.350,B) .

Singspiel

Podnéty ptichizejici z angl. ballad opera a fr. opéra
comique byly zprostéedkoviny pieklady a koCovaymi
divad. spole¢nostmi. COFFEYUV The Devil to Pay
(Londyn 1731, po Zebrdcké opefe) nadchl ném.
publikum jako Der Teufel ist los oder Die verwan-
delten Weiber 1743 v Berliné (snad s orig. melodie-
mi), dile 1752 v Lipsku ve WEISSOVE verzi (hudba
STANDFUSS) a 1766 v Berling (hudba HILLER).

J. A. HILLER (1728-1804), povazovin za zaklada-
tele ném. singspielu s mluvenymi dialogy, pisnémi,
malymi driemi, ansambly, v zavéru s vaudevillem.
S. se stivi médou. Dokonce i GOETHE pie libreta jako
Erwin und Elmire, ,veselohru se zpéw* (1773/74,
obsahuje Das Veilchen), nebo Der Zauberflite

2. Teil (Kouzelné flétny 2. dil, 1794). Dali{ skl
J. BENDA (Der Dorfjabrmarkt, Vesnicky jarmark,
1775; Romeo und Julie, 1776); J. ANDRE (Entfiib-
rung, Unos, 1781); C. G. NEEFE (Adelbeid von Welt-
beim, Adélka z Weltheimu, 1780); J. £ REICHARDT
(Amors Guckkasten, Kukatko lisky, 1773).

Ve Vidni, kde JOSEF 1. zaloZil 1778 Ndrodni sing-
spiel a slavnostné ho oteviel UMLAUFFOVYMI
Bergknappen (HaviFi), vzniki svébytnd tradice. Ve
vid. singspielu nezpivali Cinoherci, ale operni zpé-
vici. To umoziiovalo vysokou hud. droveri. Niméty
byly smésicemi pohddek, zdzrakii, kouzel, sentimen-
tality, komiky, idealismu. Skladatelé: HAYDN (Der
krumme Teufel, 1758), GLUCK, VRANICKY, MULLER,
DITTERSDORF (Doktor und Apotheker, 1786).

Mozartovy singspiely

— Bastien und Bastienne (Bastien a Bastienka,
1768), libreto podle FAVARTOVYCH Les amours
de Bastien et Bastienne, 1753 (parodie na
ROUSSEAUUV Le devin du wvillage), preklad
WEISKERN.

— scén. hudba ke GEBLEROVE hte Thamos, Konig
in Agypten (1773/79; nejednd se o singspiel).

— Zaide (1779), text SCHACHTNER, fragment.

— Die Enifiibrung aus dem Serail (Unos ze serai-
lu), Nationaltheater 1782, text STEPHANIE ml.
(podle BRETZNERA), na dobové oblibeny turecky
ndmét: Belmonte se spolu se swm sluhou Pedril-
lem pokousi osvobodit svou nevéstu Konstanci a je-
ji komornou Blonde ze zajeti pasi Selima a strazce
jeho harému Osmina. To se nepovede; presto jim
ale pasa misto pomsty velkoryse odpousti.

Prudké stidani p-f na malych plochich v ouvertuie

plsobi velmi komicky (s. 134). Ke klasickému or-

chestru piibyvaji v Unosu: pikola, 2 klarinety, 2 ba-
set. rohy, bici ndstroje (tureckd hudba, obr.)

Pro MOZARTA musi byt poezie poslusnou dcerou

budby, a rovnéj to, co je ve skuteCnosti o3klivé, se

musi stat kedsnym, tzn. budbou (s. 335).

Gesto a vnitini obsah tématu krétké drie Blondy
¢. 12 prozrazuje blizkost vokalni a instr. hudby
v klasicismu: rozezndvime v ném totiz rondové
téma z flétnového koncertu (1778, piiklad).

Koloraturni 4rie Konstance Martern aller Arten je

vystavéna ve velkém neapolském opernim stylu. Do

ném. singspielu vlastné nepatii, byla viak stejné ja-
ko vSe ostatni uréena pro konkréini videtiské pév-
ce, zde vénovdna hbitému brdlu (sopranistky)

Cavalieri (MOZART).

Zavérecny vaudeville hldsi klas. humanitni idedl.
Z}y Osmin je whndn (all. assai, viz obr.) a poté
7azati kvartet solistQ (andante sost.) v ni¢im ne-
zkalené harmonii: melodie se ztrdci v Cistfch
souzvucich nad basy, které diky pomlkdm ztratily
veskerou tizi. Zduchovnéld smyslovost této hudby
dévd zaznit idedlnimu obsahu v téméf nadpo-
zemské krise (piklad).
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zpév ozbrojenc, lf, 28, chorélova sazba

choral
B figury vzdechu

Krdlowna noci Sarastm 5
3damy 3knez

fon barokni
(3 pacholata)-——————————>...3 pacholata; \ kontrap., imitace
Monostatos, od i, 11 <— = {Monostal temnota,
{Pamina) 7 4 zlo, zadhuba
Tamino —>; ; . : svétlo, moudrost,

tPapagenc) >0 Papagenc, Papagena’ dobro, ctnost

postaveni a proména osob oproti 1. d&jstvi

A W. A. Mozart, Kouzelna flétna, 1791, symbolika, tradice a osoby

(Rocco sestupuje. Leonora stoji...) R.: Ty se chvéjes, ' bojis§ se snad?

R.: Tak pokraduj, pfi pract
ti jiz bude teplo.

melodram Rocco, Leonore, Il, 2, Gryvek

Leonore: o Gott, o Gott, welch ein Au-genblick!
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B L. w. Beethoven, Fidelio, 1805, melodram a findle Il. aktu, scéna osvobozeni

Kouzelna flétna, Fidelio
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Mozartovy singspiely (pokr.):
— Der Schauspieldirektor (Divadeln{ feditel, Vi-
deil 1786), text G. STEPHANIE ml.
_ Die Zauberflote (Kouzeind flétna, Videii 1791),
text E. SCHIKANEDER.
1 pres cizokrajny nimét je Kouzelnd flétna prvni
velkou némeckou operou (Velkd opera ve 2 ak-
tech), singspielového rdzu v mluvenych dialozich
a buffo-partiich. Text je smésici pohddky, kouzel,
frasky a idealismu. Pronikaji sem ideje zedndfstvi
(SCHIKANEDER a MOZART byli ¢leny stejné zedndt-
ské 16%e). Zedndri (dodnes ¢innd tajnd organizace
s humanitnim posldnim) buduji $tésti lidstva: kult
lovéka a pitelstvi s mnoha ritudly a symboly (na-
pf. troji poklepdni).
TAMINO m4 zachrénit Paminu, dceru Krdlovny
noci unesenou Sarastrem, pfi¢emZ mu pomédhaji
privodci: kouzelnd flétna a pticnik Papageno
s Panovou flétnou a zvonkohrou. Tamino vSak
nachézi u Sarastra moudrost a humanitu, k nimz
se pak spolu s Paminou téZ piihldsi.
Béhem kompozice Kouzelné flétny roku 1791 se ve
Vidni objevila podobnd opera s kouzelnym ndmeé-
tem: Kaspar der Fagottist oder die Zauberzither.
Moznd, 7e poté MOZART a SCHIKANEDER svou ope-
ru zménili (zeorie zlomu v mozartovské literatuie),
nebot zde existujf rozpory:
1. akt, ktery byl jiz hotovy, ziistal zachovan; ve
2. aktu se z dobré Kralovny noci stavi z14 kralov-
na, ze zkého Sarastra dobry knéz; 3 pacholata
zpotitku patfi ke Krdlovné noci, pozdéji (bez
odiivodnéni) k Sarastrovi; Pamina je na zaCtku
unesenda, pozdéji zachrdnéna; Monostatos, jako
moufenin symbol zla, pfechdzi od Sarastra ke
Krilovné noci; Tamino se dobrovolné pfihlasuje
k Sarastrovi, stejné tak i Papageno.
Proti teorii zlomu hovoii skute¢nost, Ze v pohad-
kové a kouzelné opere nemusi byt vSe logické.
Obrat k dobru v Sarastrové fiSi svétla se zdd byt
od samého pocitku cilem idedlniho lidstvi. Tri
pacholata jsou ve své {istot€ posly dobra, pomé-
haji Taminovi bez ohledu na to, ze které strany
pfichézeji. Naproti tomu Krdlovna noci musi tra-
gicky zahynout, nebot na rozdil od Sarastrova
svéilého, osviceného lidstvi predstavuje stary fad
s jinymi a nyni uZ zlymi méfitky, jako je krevni
msta atd. Na konci stoji idedln{ Jidsky pér videdl-
nim svété (obr.).
Hudba charakterizuje postavy a situace réiznymi sty-
lovymi prostiedky: pisiové ttvary, lyrické 4rie, ko-
foraturni 4rie (Kralovnu noci charakterizuje stard,
aristokratickd opera seria), recitativy acc., ansimb-
ly, shory, dramatick4 finale.
Na mnoha mistech rozezndvime symbolické obsa-
hy. Cisto 3 zazniv4 jako znak zedn4fstvi i sekularizo-
vané piedstavy bozské Trojice ve 3 slavnostnich
akordech predehry i ve slune¢nim zpéva 3 pacholat
(3hl. sazba, 3b).

Tento sluneéni zpév plisobi svou pistiové jedno-
duchou melodii, slavnostnim a pfitom lehkym
kraCejicim rytmem a prostou periodicitou jako
klasicky choral (pf. A).

Ozbrojenci naopak vyjadiuji starobylost a piisnost

ndpisu ve starych stylech:

— melodii tvorff lutersky chordl (ch Gott vom
Himmel sieb darein) v pevnych oktavich (na
zplisob organa);

— doprovod je barokni: krilejici bas podobny ge-
nerilbasu, kp. imitace, figury vzdech vyjadiujici
tizkost a stisnénost.

MOZART presahuje ve své klasické hudbé idealistic-

ky obsah textu. Opera a jeji nadSené pfijeti (které-

ho se MOZART jesté dozil) zistaly ojedinélé.

Nisledovala fada jednoduchych videfiskych singspielti

(s pohddkovfmi a kouzelnymi motivy) a v 19. stol.

videiskd opereta.

Naproti tomu dal¥i velkou ném. operu ovliviiuje fr.

revolu¢ni opera a opera hriizy:

BEETHOVEN, Fidelio, text J. . SONNLEITHNER,

1. verze Videii 1805, 3 akty (pfedehra viz s. 388),

bez spéchu; 2. v. Videli 1806, zkricend, 2 akty,

pouze 2 piedstaveni; 3. v. Videnl 1814, textova revi-
ze refiséra TREITSCHKEHO, 2 akty, velky tspéch.

Jako pedloha poslovZilo fr. libreto J. N. BOUILLY-

HO, Léonore ou I'amour conjugal (Leonora aneb

manZelskd liska), zhudebnéné mj. P. GAVEAUXEM,

PaiiZz 1798 a F. PAEREM, DraZdany 1804. Opera se

sice odehrdvi v 18. stol., zrcadli v8ak i atmosféru

napoleonskych vilek.
Pizarro chce zavraZdit nepravem véznéného Flo-
restana, ¢emuz se snazi zabranit Florestanova 7e-
na Leonora, prestrojend za Zaldfnikova pomoc-
pfichod sp¥iznéného guvernéra (signil trubek).
Opera je zakon¢ena hymnem na svobodu a man-
zelskou lasku.

Také BEETHOVEN ve své hudbé misi riizné stylové

prostiedky (kromé mluveného dialogu z tradice

singspielu). Ve vézefiské scéné se objevuje melo-
dram:
Leonora m4 pomdhat Roccovi pfi kopéni Flore-
stanova hrobu. Hudba navozuje hriizyplnou situ-
aci, ilustruje reZijni pokyny (napf Leonofino
chvéni pomoci dvaatficetin) a dialog (pf. B).
Stejné jako v MOZARTOVE Kouzelné flétné i zde se
hudba svym vyrazem, pohybem a harmonif stavi za
idedlné pojatou lidskost.

KdyZ napf Leonora uvolinje Florestanova
pouta, zpivd prerfvané, v hlubokém pohnuti
nad akordy orchestru, tvoficimi iplnou harmo-
nickou kadenci; orchestr zde prejimd témérf
vidéi roli a prostiednictvim melodického citétu
z rané BEETHOVENOVY Kkantity hldsd vzestup
lidstva z temnot ke svétlu nové osvicené huma-
nity (pf. B).
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Rafael, biblické vypravéni

B J. Haydn, Stvofeni, 1798, ténomalba

Nejoblibenéjsi dobova oratoria

Vychodiskem pro oratorium obdobi klasicismu je
kolem roku 1750 it. oratorium neapolské Skoly,
HANDELOVO angl. oratorium a ném. sentimentalni
oratorium obdobi citovosti (RAMLER).

Italské oratorium

METASTASIOVA idea oratoria jakoZto duchovnf ope-
1v k sobé tésné vize stylovy vyvoj opery a oratoria.
It. oratorium je urceno pro s6lové zpéviky a émef
beze sboru. Zdklad tvofi biblicky text, ktery je
predveden stejné jako déj opery v recifativis secco;
jako drie da capo pak zaznivaji vioZené dvahy (ne-
boli volné verSované strofy).

Viichni skladatelé italské, resp. neapolské opery pi-
§ proto také odpovidajici it. oratoria, pricemi se
také piiméfené pfihlizi k nastupujicimu svéZimu
stylu buffy. Oratoria jsou zapotfebi v adventni
a postni dobé, kdy opera nehrdla, pti¢em? zvl4Stni
postaveni zde md velikonocni pasijové oratorium ve
Svatém tydnu.

K prvni skupiné skladatelil it oratoria patfi
J. A. HASSE v Drédzdanech (Pellegrini al sepolcro,
Poutnici u hrobu, 1742, a mnoho dalSich).

Ke generaci klasikd se fadi: N. PICCINNI (pozdni di-
lo Giornata, 1792), F. L. GASSMANN (La Betulia li-
berata, text METASTASIO, Videfi 1772 k zahdjeni
koncerti Tonkiinstlersozietit), J. HAYDN (// ritor-
no di Tobia, Ndvrat TobidSty, Viden 1775), G. PAI-
SIELLO, A. SALIERI, W. A. MOZART (La Betulia li-
berata, Padova 1771), F. SEYDELMANN ad.

Némecké oratorium
Stejné jako v opefe projevuje se i v oratoriu okolo
1750 duch nové doby. Kritizuje se barokni strnulost
a hleda se nové jednoduchost, citovost, pfirozenost.
Pro libreto to znamen4 potlacit ptedem dany biblic-
ky text ve prospéch vlastnich myslenek a pocitfi. No-
va basnickd generace se vydavd za osvicenou, samo-
statnou a citlivou interpretku krestanské vérouky
i celého svéta. Velkého ohlasu dosdhl KLOPSTOC-
KOV Mesids (1748-73). V paSijovych oratoriich jiZ
nejsou smrt a zmrtvychvstani predvadény s barokni
velikosti, nybrZ novou citovost{, od TELEMANNOVA
Seliges Erwdgen des Leidens und Sterbens Jesu
(1728) a% k RAMLEROVE Auferstebung und Him-
melfabrt Jesu ve zhudebnéni C. PH. E. BACHA
(1787) a E. ZELTERA (1808).
Nejslavnéjsim se stalo RAMLEROVO oratorium
Der Tod Jesu (JeifSova smrt) zhudebnéné
GRAUNEM (Berlin 1755, viz s. 135). Pasije jsou
rozdéleny do 6 obrazii s uzavienymi hudebnimi
Cisly, budovanych obdobné jako 1. obraz
(obr. A): biblicky text je vyprivén (recitativ),
4hl. sbor a obec véficich se t¢astni se zndmymi
chordly (€. 1). Nasleduje sborovd fuga (€. 2),
poté recitativ accompagnato, v némz se vypravi
biblicky text (¢. 3). RAMLEROVY meditativn{
vsuvky tvoif 4rie a dueta. KaZdy obraz je zakon-

KLASICISMUS / Oratorium 353

Cen bdsni pro 4hl. sbor a vé¥ici, napf. 1. obraz
uzavitdi Wen hab ich sonst als dich allein
(Koho jiného mam neZ jen tebe) na melodi
Nun ruben alle Wilder (KdyZ vSechny lesy spo-
¢inou).
Sborovi fuga ze IV. obrazu, dvojitd fuga s tématy
Christus hat uns ein Vorbild gelassen (Kristus
nidm zanechal ptiklad) a auf daf§ wir sollen
nachfolgen seinen FufSstapfen (abychom ni-
sledovali jeho $lépéje) byla standardnim kusem
18. a 19. stoleti. Kontrapunktickd struktura je
barokni, aviak témata jiZ vykazuji jednoduchost
nového stylu (pf. A).
Vedle béZnych vanocnich, pasijovich a velikono¢-
nich bibl. pifbéhi se objevuji dalsi, jako HERDE-
ROVO Kindbeit Jesu (JefiSovo détstvi) a Aufer-
weckung Lazarus (Lazarovo vzkiiseni). V nové
svébytnosti oratorni tematiky se zdrovefi ukazuje
proces osvicenské sekularizace. K témto novym té-
matlim patfi: konec svéta, stvofeni, liceni pifrody,
idyla. Provedeni téchto oratorii se ¢dsteCné vyma-
finjf z chramové vizanosti a ziskdvaji koncertni cha-
rakter (naopak bylo ojedinéle zakizdno uvedeni
HAYDNOVA Stvofeni v kostele). Jejich obsahovd
hloubka je na druhé strané pozvedd nad konfesijni
hranice smérem ke kiestanské, ale tolerantni svét-
ské zboznosti.
Oratorium obdobi klasicismu vrcholi v HAYDNOVE
Stvofent a jeho Roénich dobdch (srovej s. 133).
HAYDN za7il v Londyné velkd provedeni HANDELO-
VA Mesidse ve Westminsterském opatstvi. Z Anglie si
do Vidn& pfivezl text Stvofeni, napsany ptvodné
pro HANDELA (podle MILIONOVA Paradise lost),
ktery mu pak pfeloZil VAN SWIETEN (srovnej
s. 397). HAYDN spojuje hindelovskou oratorni tra-
dici (sbory, fugy, monumentalita) s vyzralou hudeb-
ni fedi klasicismu, na jejimZ rozvoji se sim podilel
zejména ve svich symfoniich. Hudebni témata jsou
plastickd, sv&7i a klasicky krdsnd. Text a obsah jsou
zhudebnény ndpadité a Zivé.
Nihle vpadajici € dur v zifivé vzestupnych pl-
nych akordech (ff po Sepotu sboru) je napf. ob-
razem stvofeni svétla. Orchestr 1i¢i tonomalebné
celou fadu mist, napi. vychod slunce nebo jed-
notlivi zvifata: krdtké, charakteristické tseky
v pestrém sledu ténin (obr. B).
V idealismu klasicky chipané viry klade HAYDN na
vrchol stvofeni Cloveka a lidsky pér, jenZ je vérnym
obrazem BoZim:
Odeény do distofnosti a vznesenosti,
obdarovany krdsou, silou a odvahou,
proti nebi vzpitmeny stoji clovék,
muZ a krdl prirody.
Do pozadi obou téchio HAYDNOVYCH velkych tispé-
chll ustupuji ostatni dobovd oratoria, mezi nimi
i BEETHOVENUV Christus am Olberge (Kristus na
hote Olivetské, 1803). Teprve romantismus pfi-
chdzi s né¢im zcela novym.
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Kyrie Gloria

Sanctus mit Benedictus

celkovy rozvrh

Allegro (di molto}

Credo

Agnus Dei

sbor, orchestr

s6l. sopran, orch.,

koncertantni varh.

intonace Creda, rytmizovana a sekvencovana,

B M. Haydn, dpravy gregorianského choralu
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Missa S. Francisci, 1803

Liturgie a hudebni utvareni

Predeviim v katolické chramové hudbé obdobi
klasicismu se na pozadi kfestanské viry prosazuje
dobovy optimisticky nahled na svét, ktery rozsifuje
horizont chramového hudebnika a jeho stylu. Mo-
ZARTOVY me se navenek hudebn¢ nelisi od jeho
oper, Benedictus 7 Mariazellské m3e J. HAYDNA
(1782) se dokonce vraci k drii z jeho opery buffa //
mondo della luna (1777). Tento parodicky postup
(jako u BACHA) odpovida tradici chrimové hudby
a zdroveii nenalomenému Zivotnimu pocitu klasicis-
mu. Clovek je naplnén idedly, jeho vlastni existence
a svét jsou pro ného prodchnuty ndboZnou harmo-
nif, ne v§ak v cirkevnim smyslu, nybrZ v konfesio-
n4lné zaloZeném humanismu, jehoz kiestanskost je
jeho vyrazem, nikoli ticelem o sob&.

Teprve kdy se v romantismu tento idealismus a vira

v harmonii svéta vytrici, nastupuje kritika Zivotn{

radosti a svétskosti Klasické chrdmové hudby

(s. 429).

Svétskd zboZnost klasicismu nechavd do chramové

hudby pfirozenym zpiisobem vplynout vSechny prv-

ky, které slouZ vyjadteni kladného Zivotniho posto-
je a ndboZenskému sebeuvédoméni. Proto onen jas

a vroucnost klasické chrdamové hudby. Katolickd

duchovni hudba pfitom vynikd diky HAYDNOVI,

MOZARTOVI 2 BEETHOVENOVI.

Protestantskd chramova hudba naopak zaosti-

vd. Racionalismus, pietismus a privitni zboZnost

piiniSeji po BACHOVI pouze bezvfznamni dila:

k oZiveni dochdzi aZ v 19. stoleti (MENDELSSOHN,

BRAHMS). Protestantskd chrimovd hudba obdobi

klasicismu zrcadli dobovou sentimentalitu. Jejimi

centry jsou Berlin a Hamburk. Druhy:

— duchovni piseii: nendroéné chordini véty; novy
typ pisné se sentimentdinimi texty C. E GELLER-
TA (Geistliche Oden und Lieder, 1757), KLOP-
STOCKA 3j.; skladatelé: C. PH. E. BACH, HILLER,
KITTEL ad.;

— kantdta: od konce baroka upadi;

— oratorium: ziistdvd v oblibé (RAMLER, s. 352).

Druhy katolické chramové hudby

Jednohl. gregoridnsky chordl nehraje v klasicismu

velkou dlohu. Obéas se objevuji pokusy vélenit ho

do vicehlasé kompozice, ale postupuje se pfitom

znaéné nehistoricky.
Ve své m3i na Kvétnou nedéli (1794) pouiivd
M. HAYDN choril jako melodii vrchniho hlasu
a podklida ji dobovymi funk¢nimi harmoniemi.
Chordl se takovému zpracovéni vzpird, nebot je-
ho cirkevni tonalita je urfena isté melodicky.
HAYDN nechdvd zaznit fadu ,mimotondlnich*
dominant k souzvukim, které nekrouZi kolem
74dné jednoznacné toniky. Expresivni chromati-
ka vede k tvrdym pficnostem a prekvapivim
obratim. Nevhodnd je také zivérena kadence
(VIL) -D-T.
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Choril se muZe také proménit v klasické téma:
miiZe byt rytmizovdn (t. 1-6) a sekven¢né a ka-
dentné rozsiten do podoby klasického predvéti
azdvét (od 7. t., pf B).

Mse. MSe je centrilnim druhem viceblasé chrimo-

vé hudby. Existuje ve 2 typech:

— Missa brevis, krdtkd m3e pro bénou nedéli,
se viemi C4stmi nebo také pouze s Kyrie a Gloria,
FidCeji také s Credem,

— Missa solemnis, slavnostni mse pro zvlastni
pilezitosti, stile se viemi C4stmi.

Oznaceni solemnis se vitahuje k délce, charakteru

a vét§fmu obsazeni (s. 356, obr. A). Pfivlastek so-

lemnis mohou mit i jiné druhy, napi. vesperae so-

lemnes.

Missa brevis byla némeckou specialitou. MOZART si

roku 1776 stéZoval PADRE MARTINIMU, Ze némec-

k4 chrimovid hudba se velmi li§i od italské (kde
vesmés zaznivaly celé koncerty): dplna mSe vcetné
moteta a chrdmové sondty, dokonce i solemnis,
sméla trvat jen 3/4 hodiny.
V dlouhych, textové bohatjch Cistech Gloria
a Credo uZivaji skladatelé z¢&asti vrstven{ textu,
takie je text liturgicky tplny, ale sta¢f mu k to-
mu jen mdlo takia (pf. A). Zato je tam, kde to
jen trochu jde, zpracovén Cisté hudebné: Amen
v HAYDNOVE varhanni msi je nezvykle dlouhé
oproti samotnému Gloria. Celkovy rozvrh je vy-
vazeny. Ziskany Cas vyuZivi HAYDN k tomu, aby
nechal v Benedictus volné koncertovat soprdn
a varhany; varhanni sélo dalo msi jeji ndzev
(obr. A).

Moteto. Ve msi je umisténo po lekci (epiStole)

jako moteto ke Graduale nebo po Credu jako mo-

teto k Offertoriu. Klasicismus znd dva velmi rozdil-
né druhy:

— shorové moteto (s orchestrem) na latinsky du-
chovni text (stary nizozemsky motetovy zpiisob).
Znimym piikladem je MOZARTOVO Ave verum
(KV 618, 1791 na Boii t€lo): palestrinovsky styl
v Klasicizujicim vykladu.

— italskd solovd kantdta na latinsky duchovni text
se 2 driemi, 2 recitativy a zdvére¢nym Alleluia.
Piiklad: MOZARTOVO Exuitate (KV 165, Milin
1773) pro sopranistu (!) RAUZZINIHO.

Chramov4 sonata: v klasicismu jednovéta sklad-
ba (sondtovd véta, allegro), ktera byla hrina ke
Cteni (lekci) resp. ke Graduale (Sonata all’epi-
stola). Obsazeni je stejné jako v barokni triové so-
nété: 2 h., bas a varhany (napf. MOZART KV 241,
Salcburk 1776), pro slavnostni m3e i s dalsimi na-
stroji (napf. 2 hob., 2 trp. a tymp. v MOZARTOVE
KV 278, 1777).
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nica (zal. 1666), jiZ vedl MARTINT, pfijala po fidné

Druhy (pokr.)
zkousce z kontrapunktu také ctrnictiletého Mo-

Nespory patii do officia, byly v3ak slouZeny t€7 ve-

Beethoven
Missa
solemnis
21l
2 hob.
2 klar.
2 fag.
4les.r.
2 trp.
2 tymp.
2.h.
via
4 séla
varhany
VC., kb.
nova part.

sbor

1. h.
vla

2bas.r.

2 fag.

2trp.

2 tymp.

4 s6la

Rekviem

2hob.
2 fag.
2les.r.
2tp.

2 tymp.
4 séla

W. A.Mozart
e

Korunovag.

Cecilska
mse
2. h.
via
2hob.
2 fag.
(2les.n)
21trp.
2 tymp.
4 sdla
varhany
Ve, kb.

staré usporadani partitury

J.Haydn
Mala varh.
S sélo

A obsazeni klasickych msi

17}
£

Chrdmovy orchestr, interpretace textu a hudebnf tvar

malé varhanni m$i pouze sélovy soprén; vétSinou
4 s6listé (kvartet).

Orchestr: Ziklad tvof{ smycce. Bas (vc., kb., fag.)
a varhany hraji spolu jako v b. c. V tzv. videriském
chrdamovém triu chybi viola (triovd sondta). Pfi
slavnostnich piileZitostech (solemnis) se obsazeni
roz8ifuje. Ve staré partitufe jsou zpévni hlasy umis-
tény hned nad (g.) basem, housle naopak zcela na-
hofe (je§té u MOZARTA).

Otazky stylu
1t. operni skladatelé pienesli neapolsky operni
styl také do chrdm. hudby: pfevaha hudby nad tex-
tem, vyjadfeni afektu, recitativ a drie, koncertantni
néstroje, vSe v co moZnd nejvétsi casové rozloze
(jména viz s. 338 nn.)
HAYDNOVA Cecilskd mse (Missa Sanctae Caeci-
liae) je stylové takovouto neapolskou operni
ms7. Samotné Gloria je sloZeno z 8 kontrastnich
samostatnych &isel znaéné délky (obr. B).
Vedle toho vznikaji chrdm. skiadby ve starém kon-
trapunktickém stylu pod vedenim PADRE MARTI-
NIHO (1706-84). Boloiiskd Accademia filarmo-

= - .
3 3£ g P
£ 2 < % T s o8 g tejné a proto ob¢as zhudebrioviny vicehlase (MON-  ZARTA (1770). MARTINI vydal té7 uCebnici kontra-
6 E= a oo 2 TEVERDI, MOZART). Obsahuji 5 7almi a Mag- punktu (Saggio di contrappunto, 1774).
@ £ <0 2 ¢ < = nificat. V jiznim Némecku a Rakousku pfevlidd smiSeny
=) e g “ e ) , ; . pre mseny
i = obllea = = MOZART napsal dvoje neSpory, ktervch si sim w-  styl (stile misto). Na misto velkych it. sélovich
¢ 2 S < p J pOry, Kiery v Syl ! s nisto veh 1. solovy
) 3 CTYrY g 3 soce cenil: Vesperae de Dominica (KV 321,1779)  Gsekti nastupuje sbor a sélovy kvartet. Cisté hudeb-
L3S 5 ~ e 2 a Vesperae solemnes de confessore (KV 339, ni strdnka sice pfevazuje, presto viak je zde stile vi-
G 50 < s g 8 74 anka sice p je, p ]
- @ bi | 1780). ce zdiraziiovin textovy obsah.
£ o i‘gi;, 3 =y 2 = . Credo z MOZARTOVY Korunovaéni me ziskivd
g% ¢ HN N : Litanie (lat. /itania, litaniae) prosebny zpév (vy- svou formu skrze ¢isté hudebni prvek: rondové
S eI 3 < 3 p ony zpev vy e ) IV
) 03 = % 3 N o e chodniho pitvodu, od 5.-7. stol. také na zdpade) se opakujici, uminénou figuru smyccd (obr. C).
©v=<o 3 2 o HES T sestdvajici ze zvoldni pfedzpévika a opakovanych Na prikiadu £t incarnatus je moino zietelné ro-
p
8 s oz ] ofani p 154 4 OpAOvAIYC P ATHATLS |
£ T ° 2 4y sborovvch modlitebnich formuli, jako napf. Kyrie zeznat mozartovsky pifstup k textu: padici alleg-
= 5 o i#, = Sdle 8 eleison, Ora pro nobis nebo Amen. Zndmé jsou li- o se zastavi a kvartet solisti ohlaSuje pomalymi,
z 8 3 g L% =9 = tanie Loretdnské (maridnské), litanie ke Vsem sva- prostymi souzvuky Kristovo vtéleni; téméf nezna-
60 <5 B T8 AL g ¥ tym. Vicehlase zhudebnéné litanie byly providény telng, v nepatrném pohybu (chromatika) se
- 2 ER I E s 2 pfi poboznostech jako chrimové koncerty. uskute¢ni prekrdsnd modulace, znameni promé-
£ o, & aTTISY 5 W B R g MOZART zhudebnil 4 litanie, mj. Loretinské ny Boha v lidskou bytost. Pitom je obzviasté zvy-
E8s 2 2 fhe. il oo 2 KV 195 (1774) a litanie Nejsvétéjsi svitosti raznéna Maria (napéti na subdominanté, melo-
<830 § § il I~ KV 243 (1776) s 10 Cdstmi, pfi¢em?Z téma €. 2 dicky vrchol), jejimuZ milostivému, prede vSemi
- == g T ° Panis vivus se znovu objevuje v Tuba mirum korunovanému obrazu je mSe vénovina. Mo-
. 5 g bE e~ ¢ 8 D z jeho Requiem. ZART opakuje a utvrzuje slovo homo: vaZnost to-
£ s @ H s < g hoto okamZiku naleZi Clovéku, jemu pripadd no-
g 8O x g a I P PR .
60 F 5 2 | o ¥ R Obsazeni (obr. A) va uslechtilost.
3 ] ‘E’ WA L8 = Sbor: 4hl., stiidajf se sborové a s6lové dseky (stary
g & g -2 > 8 3 barokni princip concerta), pti¢em? 4 sélisté bud  Centra a skladatelé
£53 8 M E = 5 & ochézeji ze shoru (&asto chlapci) nebo jsou zvla( Drazdany: HASSE; Mannheim: RICHTER, HOLZ-
St % H s g £ pochdze]  \CAsto ClFapel) Do jSo " A
325 8 u ot} T g 6 : sjedndni. Podle videfiské a salcburské tradice hraji BAUER, ABBE VOGLER (1749-1814); Salcburk:
= g & ¢ g ¢ se 3 spodnimi sborowymi hlasy altovy, tenorovy dvorni a chrimovy kapelnik J. E. EBERLIN (1702
< © = < e Ml . S 5 a basowy pozoun (pozouny colla parte jako podpo- a7 1762), LEOPOLD MOZART (1719-1787),
g53 F 3 g & Sy = ] ‘p, 1 ,pVI,)
s &a I S = fflss 5 He < 3 ra a zvukovd barva). Chybi v HAYDNOVYCH msich  A. C. ADLGASSER (1729—1777); MICHAEL HAYDN
-85 25 = 3 o é - s QG - pro Eisenstadt a Mariazell (Cecilskd mse, obr. B). (1737-18006, bratr JOSEPHA), W. A. MOZART
m © < N o B Vrchnf hlasy jsou doprovédzeny hoboji a4 smycci. (1756-1791).
Sélovi zpévaci: dle potfeby, napt. v HAYDNOVE  Videit: kapelnfk u sv. Stépdna: GEORG REUTTER

a jeho syn JOHANN GEORG R. (1708-1772), FLO-
RIAN L. GASSMANN (1729-1774), JOHANN GEORG
ALBRECHTSBERGER (17361809, Griindliche Ein-
leitung zur Komposition, Zevrubny ivod do kom-
pozice, 1790, BEETHOVENUV ucitel); dvorni ka-
pelnik G. C. WAGENSEIL (1715-1777); HAYDN,
MOZART, BEETHOVEN.

Josefinské reformy, je7 znamenaly vpid raciona-
lismu a piednapoleonského procesu sekularizace,
doCasné ochromily bohatou videfiskou a rakouskou
tradici chramové hudby. JOSEF 11. vydal svd nafizeni
1782. Obracela se profi tzv. , pljtvani* (byly napf. sta-
noveny pifleZitosti, pfi nichZ smély byt v jednotlivich
kostelich uZivany trubky, i kolik jich smelo byt) a ve
Skolich zavedla namisto lat. mSe némecky ndrodni
Skolni zpév (me$ni kompozice v néméiné, jakoZ i lu-
terské chordly). Némeckou liturgii psali jesté
M. HAYDN a SCHUBERT. MOZART ve Vidni nedostal
kviili témto cisafskym natizenim Zidnou oficilni ob-
jednavku na chrdmové dilo, J. HAYDN reagoval 14le-
tou odmlkou v tvorbé latinskych msi. Po JOSEFOVIIL
(1790) byla tato reforma opét zruSena (1796).
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iis, 1823, Agnus Dei, prosba za mir, dramaticky recitativ

, Missa

L.v. B

A W. A. Mozart, Rekviem, 1791

Tradice a novy vyraz

J. Haydn

napsal mimo jiné 14 msi, 2 Te Deum, Stabat Mater

(1767), Die sieben letzten Worte (Sedm slov Vy-

kupitelovych, orchestrilni verze z roku 1785) pro

kanovnika z Cadizu. Sedm slov Vykupitelovych
existuje také jako smy&covy kvartet (1787) a jako

oratorium ve FRIEBERTOVE prepracovini (1796).

Vétina chrimové hudby vznikla pro Eisenstadt (Ester-

hézu).

Po smrti JOSEFA II. a po pobytu v Anglii zkompo-

noval HAYDN $est velkych pozdnich msi. Spojuje

zde tradici chrimové hudby (vystavba, kontra-
punkt), vliv velkych hindelovskych oratorii (sbo-
1v, G¢in) a univerzdlni hudebni fe¢ svjch pozdnich
symfonii (orchestr, zvukové barvy, vyraz). Shor,

kvartet solisti a orchestr reprezentuji idedlni lid-

ské spolecenstvi. Me (Hob. XXII: 9—14) nesou ty-

to ndzvy:

— Paukenmesse: Missa in tempore belli, C dur
(1796);

— Heiligmesse: Missa S. Bernardi von Offida,
B dur (1796);

— Nelsonmesse: Missa in angustiis, d moll
(1798), po NELSONOVE vitézstvi u Abukiru (fan-
fary v Benedictus);

— Theresienmesse, B dur (1799);

— Schopfungsmesse, B dur (1801);

— Harmoniemesse, B dur (1802).

W. A. Mozart
komponoval chrimovou hudbu téméf wiucné
v Salcburku a pro Salcburk. 20 msi, mezi nimi
Spatzenmesse (Vrabi mse) KV 220 (1775)
a Krénungsmesse (Korunovacni) KV 317 (1779),
ve Vidni pouze Mse ¢ moll KV 427 (1782/83: Kyrie,
Gloria, Sanctus a Benedictus dplné, Credo frag-
ment, Agnus chybi; neapolskd operni mse s recitati-
vy a driemi, Kyrie a Gloria uZity v kantété Davidde
penitente), dale Rekviem (viz niZe).
Ctvery litanie (1771-76), dvoje neSpory (viz
s. 357), moteta, chrimové sondty, oratorium, kan-
tity, Zednarska smute¢ni hudba (sekuldrni) a dalsi
kompozice.
Také MOZART spojuje v chrdmové hudbé rizné do-
bové styly. NaboZenskd vira je jakoby zbavena vSeho
instituciondiniho, obraci se do nitra a — jako vie
u MOZARTA — proméfiuje se v ryzi hudbu.
Korunovaéni mse a Cosi fan tutte predstavuj
vzacny piipad zesvétfujici parodie. Kyrie z této
mse totiZ MOZART pfevzal do recitativu a drie Fi-
ordiligi Come scoglio. Obraz skaly (scoglio) vy-
jadiuje my$lenku na apostola Petra a jeho zradu
a hudba Kyrie soucasné s nim nevédomou pros-
bu Fiordiligi o smilovani a odpusténi jeji pozdéj-
$i nevéry.
Requiem (KV 626, 1791) bylo objedndno Clovékem,
kterého MOZART neznal (poslem hrabéte WALSEG-
GA). MOZART zemiel béhem kompozice Casti Lacri-
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mosa. Jeho 7ik SUSSMAYR dokoncil instrumentaci
(podle MOZARTOVA particellu) a chybéjici ¢dsti, pti-
CemZ — jak byvalo béiné — v zavéru znovu pouzil
hudbu Kyrie (obr. A, viz také s. 128, obr. C).
Temné barvy (pozouny, basetové rohy), viiny
charakter (d moll, ndpadnd chromatika, pfipo-
minka scén s komturem z Dona Giovannibo)
a barokni prvky (fugované a polyfonni dseky) se
vy gestu a vyrazu dokonale poji s MOZARTOVYM
pozdnim stylem.
Kyrie jako dvojitd fuga pracuje s obéma tématy
Kyrie a Christe, pfiCemZ téma Kyrie cituje HAN-
DELOVA Mesidse (sbor &. 22 Jebo ranami jsme
uzdraveni). Pozoun v Tuba mirum zni velmi
plsobivé. Party basetovich rohti v Recordare
pfipominaji violové party, jeZ MOZART pfipsal
do duetu Kde je, 6 smrti, osten tviij v HANDE-
LOVE Mesidsi. V Casti Lacrimosa volna stoupd
z hloubky ténova fada d moll, zprvu proklidino
pomlkami, pak v izkych chromatickych krocich:
obraz Cloveka, obtizeného hfichy, ktery vstdva
z hrobu k Poslednimu soudu. Na tomto misté
kon&i MOZARTUV rukopis, jsou to posledni tény,
které zkomponoval (pt. A).

L. v. Beethoven

napsal pouze 2 mse: C dur, op. 86 (1807) a Missa
solemnis D dur, op. 123 (1819-23) a déle oratori-
um Christus am Olberge (Kristus na hoe Olivet-
ské, 1803).

Missa solemnis byla piiv. zamySlena k uveden{ arci-
vévody RUDOLFA na olomoucky arcibiskupsky sto-
fec (1820). Motto, které stoji v Cele: Od srdce —
necht rovnéz dojde k srdci ukazuje, jak zde BEET-
HOVEN oslovuje lidstvo a svét (namisto barokniho
k véisi sldvé Bozi).

BEETHOVEN vychdzi z textového obsahu, ktery nové
a osobité vkladd. Vzniklo tak mohutné dilo, srov-
natelné s finale 9. symfonie, providéné koncertant-
né po Cdstech jako hymny (premiéra celé mse: Pe-
trohrad 1824, prvni provedeni v rdmci bohosluzby
1830 ve Varnsdorfu). BEETHOVEN dokonce uvazo-
val o prekladu textu do némciny.

BEETHOVEN zde piejim4 tradice chrimové hudby,
napiiklad sborové fugy na zdvér Gloria a Creda,
a zdrovel je piekracuje rozsahem, formou i obsa-
hem. Dramatické a programni dseky na druhé stra-
né ozfejmuji déni: v Agnus Dei, které je nadepsdno
prosba za vnitini i vnéjsi mir, témét jakoby zven-
¢i vpadaji valeCné trubky, pochodovy rytmus a vé-
leCnd viava, a alt ,,s tizkosti* — jakoby ve scénickém
recitativu nad tremolem smyccti — prosi o mir: pro-
7itd a hudebné ztvirnéna skute¢nost.
BEETHOVENOVA interpretace tGseku Et homo fac-
tus est je vyzndnim viry v lidskou distojnost, které
znovu uskute¢iiuje a zpfitomiiuje v tonech BoZi vté-
leni v €lovéka a pfipomind momenty vykoupeni
a.apotedzy ve Fideliovi.
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Ona:

Laskovné, nevinné

Als mich heut Ma -

Hans-chen kiis - sen

straf - te

sie mich

ab;

A K. H. Graun, Das Tochterchen... (Hagedorn), Lieder der De}xtschen I, vyd. Krause,
1767, dialog ona-on (Séhnchen); 6 strof s velmi jednoduchou vystavbou:aabcc d

melodie a recitativ

recitativ a pisfiovy styl

1 ‘ 2 3 “ 4 5

- [ 1. strofa 2. strofa - 3. strofa
predehra kvét fialky pastyika dohra milostny Zal fialky
prosté skromné, mile radostné, svizné zpév, doprovod smutek, ach!

6t., Gdur 6.G 8,D 4D 8,g-B

arie

6

7

8

9

4. strofa

milostny zal fialky
touha

8.B-g

5. strofa

pastyika posiape kvét
dramatickd scéna

9, Es - (D7)

rec. acc.

6. strofa
smrt fialky

umirani, radost
™ 9,¢c-G

arie

dodatek: ,,ubohy kvitek*
hodnoceni

5 G

rec. a zaGatek

piseri

B W. A. Mozart, Das Veilchen (Goethe), 1785, pisefi jako sled obraztl, prokomponovana

1 1
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1. Es war ein Kdé-nigin Thu - e, gar treu bis an das Grab,
2. Es ging ihm nichts dar - @ ber, er leert ihn je -den Schmaus;
| | .
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1. dem ster - bend sei ne - Buh le ei-nen gold - nen Be - cher gab.

2. die Au -

gen gin-gen ihm @

- ber,

SO

oft er trank dar -

C C.F. Zelter, Der Konig von Thule (Goethe), 1813, 6 strof

B motiva

kadence b

Es dur
B As dur
G, C dur
BB attacca

D L.v. Beethoven,

An die ferne Geliebte
(Vzdalené milé, Jeitteles),

op. 98, 1816

Strofickd pisen, ,scéna”, cyklus

1. berlinska pistiovd Skola
Jeji viid¢i osobnosti je CHR. G. KRAUSE (1719-70),
berlinsky pravnik, ktery odmital piili§ vysoky umél.
nédrok v pisni ve shodé s dobovou touhou po jedno-
duchosti a pfirozenosti. KRAUSE vydal 2 sv. Oden
mit Melodien (Ody s ndpévy, 1753/55). Zde vyzve-
di jako vzor ve smyslu ROUSSEAUOVE fr. ariettu
(s. 300), jeZ je zimérné jednoduchd, lid., urCend
Jaikim. Podstatnd je melodie, doprovod je dru-
hotady. Skladateli v KRAUSEHO Oddch jsou
C. PH. E. BACH, QUANTZ, GRAUN. Nisleduji Krause-
ho Lieder der Deutschen mit Melodien (Pisné
Némcih s ndpévy, 4 sv., Berlin 1767/68).
Jako piiklad z této sbirky se nabizi GRAUNOVO
Das Tochterchen — das Sohnchen (Dceruska —
syndcek), duet (ona — on) s nejjednodussi du-
rovou melodikou, téméf bez ndpadi, s repetice-
mi a jednoduchym doprovodem (gb. se omezuje
na kadencni kroky, prt. A).
(Duch. 6dy a pisné, 1758) C. PH. E. BACHA na GEL-
LERTOVY texty. Zminit je téeba také NEEFEHO 4 je-
ho Klopstocks Oden (1776) a Serenaden beim
Klavier zu singen na HERDEROVY texty (1777)
a HILLERA v Lipsku s mé$fansky uhlazenymi a senti-
mentdlnimi shirkami Pisné pritelstvi a ldisky
(1774), Pisné citlivé duse (1784), Pisné moud-
rosti a ctnosti (1790) aj.

2. berlinska pisiiova $kola
se stejnym zaméfenim, prece viak CdsteCné s umé-
leckymi vysledky. HERDEROVO pojeti lidové pisné
a sbirky lidovch pisni, jakoZ i bisné GOETHOVY
a SCHILLEROVY inspirovaly mnoho hudebniki:
JoH. ABRAHAM PETER SCHULZ (1747-1800),
Pisné v ndrodnim tonu, 3 sv., (1782-90, viz
s. 124, obr. D); také sbory se sély atd.
JOH. FRIEDRICH REICHARDT (1752—-1814) sméfo-
val pfedev$im ve zhudebnéni GOETHOVYCH tex-
t k umél. pisni (melodika, klav. doprovod).
CARL FRIEDRICH ZELTER (1758-1832), piv. ze-
dnicky mistr; skiddal sbory, pisné, balady, od
1800 teditel Berlinské pévecké akademie
(zal. 1791 FASCH), ziskal humanist. vzdélani,
chtél realizovat védu a uméni také v hudbé (hud.
vyichova); provadél dila J. S. BACHA; 1809 zalo-
zil 1. ném. Liedertafel s 24 Cleny (vzor: rytifi
okolo krile ArtuSe), pocatek tradice muZskych
sborti; MENDELSSOHNOV ucitel; pfitel GOETHGV
(korespondence).
Goethovo pojeti pisné. GOETHOVYM ideilem je
strofické piseti. Jeji basnickd kvalita spocivd v jed-
noté obsahu, ndlady a formalné uzavieného poetic-
kého tvaru. Hudebnik nesmi tuto jednotu porusit
tim, Ze jednotlivé strofy prokomponugje, nybri musi
nalézt jedinon melodii, kterd ¢ini zadost jednoté
bésné ve vSech strofich. Hudba m4 biseri povzndSet
podobné jako plyn balén.
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Vzorovym pifkladem takovéhoto zhudebnéni je
ZELTERUV Krdl z Thule: melodie je velmi zdafila,
jednoducha, jimavi a krisnd (pf. C, psdna pro
bas, ktery zdrovefi obsahuje na zplisob general-
basu celou harmonii).
3. berlinskd pisiiovd skola (véetné MENDELSSOH-
NA) spadd do 19. stoleti.

K $vabské pisfiové Skole patii CH. E D. SCHU-
BART (1739-91) aJ. R. ZUMSTEEG (1760-1802).
Zvlastnf postaveni zaujimd CH. W. GLUCK: jeho po-
zdni Klopstockovy ody a pisné (Videin 1785/86)
vnaeji do drobné formy pisné s klavirem nddech
antické monumentality.

Videniska pisiiova tradice
Skladatelé videfiského ndrodnibo singspielu
(STEFFAN, HACKL, PARADIS, KRUFFT) vyddvali také
pisné, lehké, Zertovné arietty i ndladové obrizky.
HAYDN napsal 48 pisni, 57 kdnond, 133 4hl. pisni
s klavirem, 445 dprav angl. lidovych pisni pro zpév
a Klavir (s h. a vc. ad lib.). — Pod dojmem hymny
God save the King, kterou slySel v Londyné, napsal
1797 ve Vidni ohroZené vilkou piseii Gott erhalte
Franz den Kaiser, jez se s textem HOFFMANNA VON
FALLERSLEBEN (1841, Deutschland, Deutschland
iber alles) stala roku 1922 némeckou nirodni
hymnou.
MOZART. Nékteré z jeho cca 30 pisni jsou obzvlast
zdafilé, napt. Abendempfindung (Vecerni ndlada,
1787) nebo Das Veilchen (Fialka, 1785).
Das Veilchen pochdzi z GOETHOVA singspielu Er-
win und Elmire. MOZART zhudebiiuje strofickou
béaseil jako malou dramatickou scénu v 7 obra-
zech s hudbou, kterd priibézné zrcadli dram. dé-
ni. Za prostou maskou pastyiské hry a personifi-
kovaného kvétu fialky se napliiuje tragicky osud.
Predehra a 1. strofa predstavuji kvitek. Poté pfi-
chdzi pastftka (jdsavd ténina D dur). Smutek
a touha kvitku jsou v 5. a 6. obrazu wyliCeny v 4rii
(g moll — jako Pamina) a v pisni (B dur). Drama-
ticky recitativ acc. pfedvidi, jak je kvét poslapin
(7. obraz, vrchol, koruna). V 8. obrazu pak v kla-
sicko-idealistickém duchu proméfiuje po zptiso-
bu 4rie jeho umirdni (tragické ¢ moll, srov. smrt
komtura) v radost (umird pro ni, G dur). Mo-
ZART pfipojuje ke GOETHOVU textu sviij viastni:
ubohy kvitek (obr. B).
BEETHOVEN napsal 91 pisni, mj. Adelaide
(1795/96), a , pisitovy kruh“ An die ferne Geliebte
(Vzddlené milé, 1816). V tomto prvnim viznamnéj-
$im pistiovém cyklu se v kazdé pisni méni charakter
a tonina. Jednotlivé pisné jsou pak propojeny mo-
dulvjicimi prechody (obr. D). K dal$im cyklickym
momenttim pati{ opakované uvedeni motivll a za-
Citku cyklu v zdvéru. Styl téchto umélych pisni
uréuje vysoky a oduSevnély t6n zpévniho hlasu a nd-
ro¢ny klavirni part.
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Figury, rostouci potieba vyrazu
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Novy t6n v hudbé 18. stoleti vytvirf také nové druhy
a struktury klavirni hudby. To, co se hledd, je vyraz,
ktery je kladen do melodie. Doprovod je druhofa-
dy. Namisto barokni polyfonie s nékolika rovno-
prévnymi hlasy je nynf viid¢{ vrchni hlas nad homo-
fonnim doprovodem s novymi rytmickymi a moti-
vickymi prvky v levé ruce. Harmonick4 rozmanitost
generdlbasu ustupuje v galantnim a virtudznim
stylu jednoduché harmontii. Teprve citovy slob pii-
nasi chromatické vystupfiovani.

Kladivkovy klavir (Hammerklavier)

Novy styl prinasi také prechod od cembala ke kla-
divkovému Kklaviru (vSeobecné rozsifen cca od
1800). Navzdory tomu, Ze jesté dlouho zistivaji
omezeny technické moZnosti jako repetice t6nu,
rovnomeérnost a spolehlivost mechaniky, plnost
a barva zvuku, vede forte-piano k novému, kon-
trastnimu a Zivému zpisobu vyrazu a kultute Ghozu.
Stéva se hlavnim néstrojem klasicismu a 19. stoleti
(domdci muzicirovini, virtuozita).

Stylovy vyvoj vede také k rozdéleni varhanni a kla-
virn{ literatury. Varhany v klasicismu naprosto ztra-
ceji svilj viznam (neohebnost ténu, barokni plnost
zvuku). Teprve 19. stoleti se k nim opét vraci.

Galantni a virtudézni styl
Ve Francii a Itdlii nedochdzi okolo poloviny stoleti
k 74dnému pielomu ve vivoji hudby pro klivesové
néstroje, nybrZ spiSe k prechodu od baroka pfes
rokoko ke klasicismu. Prispivd k tomu steinou mé-
rou Zivost a spontaneita opery buffa jako rozvoj osl-
nivé virtuézni instrumentalni hry. Jiz v pozdnim ba-
roku zde proti sobé stoji homofonné melodické
mySleni jiznich roménskych narodi proti polyfonné
harmonickému mySlenf severu Evropy.
Typickym piikladem je 8 klavirnich sonit DO-
MENICA ALBERTIHO (cca 1710-1740, Bendtky,
Rim) v bomofonnim stylu. K odlehéené melodi-
ce se snadno zapamatovatelnym motivickym opa-
kovdnim v pravé ruce hraje levd ruka (g.)basy
bez akordd: F dur, C dur, d moll, F dur jsou
ostatné jasné tak i tak. DiileZity je naopak rytmic-
ky pribéh: osminy, potom Sestnictiny. (Gb.)
akordy se objevuji od t. 4 arpeggiované. Jako tzv.
harfové nebo albertiovské basy se brzy vyskytu-
ji téméf vSude (obr. A). Rytmicky jim odpovidaji
tzv. murky (basova oktivova tremola).
Jemny 2 néZny t6n se objevuje v 51 sondtich B. GA-
LUPPIHO (170685, viz s. 343). Maji 1-4 véty
dvoudilné stavby a proménlivého charakteru, a jsou
tak pokraCovinim chrimové sonity (obr. B). GA-
LUPPT zde kombinuje ,,citovon* melodiku 2 kiehké
figurace se snadno hratelnou pseudopolyfonii
(stfedni hlas) nad klidnym bas. zdkladem (pf. B).
Vyraz a pohybovy charakter jeho sondt jsou napiné-

ny bezprostfednim lidskym jednanim (GALUPPI byl
opernim skladatelem).

Citovy sloh
Hravéd rokokovd ornamentika je zde nahrazena ex-
presivni melodikou. Figury vzdechii, rychlé stfidani
dur a moll i vzdilené téniny piinaseji silny citovy
a fantazijni ndboj. Vyrtstd zde paralela lit. hnutf
Sturm und Drang. Vud¢i osobnosti je
CARL PHILIPP EMMANUEL BACH (1714-88), od
1740 cembalistou FRIEDRICHA II. v Berling,
od 1768 hudebnim Feditelem v Hamburku (po
TELEMANNOVI); rozsdhlé dilo.
Jeho sondty jsou vétSinou tfivété (bez tancil), pii-
CemZ prvnl véta se sklddd z 1. dilu (expozice),
sttedniho ditu (jakési provedeni) a reprizy. Jen ma-
Iy pocet sondt vySel tiskem: 6 Pruskych sondt
(1742), 6 Wiirttembergskych sondt (1744), 6 so-
ndt v Navodu (1753, viz nize), 6 Amdliinych sondt
se zménénymi reprizami (1760).
Ronda a fantazie vyly ve sbirkich pro znalce a di-
letanty (1779-1787). Piehlednd, Casto symetrickd
Cemi opakovani rondovych dild jsou nipadité ob-
méfiovina (obr. C). Také samotnd témata jsou
plné vnitfniho neklidu.
Srovnej napt. ,rozbéh a vyskok® v tématu
A (pt. C), synkopicky doprovod, dramatické pie-
ryvy a pomlky (t. 2 a 3, staccato), dynamické ex-
trémy a harmonickd zhusténi (zmenSené akordy,
takt 3 a 4). St¥edni téma C je kontrastni (t. 36).
Tato hudba je vysoce subjektivni. Skladatel svou
hudbou promlouvd: tento ,princip promluvy”
(redendes Prinzip) se uplatiiuje ve volnych dsecich
na zplsob recitativu, predevsim v rapsodické formé
fantazie (improvizace).
BACH si stéZuje, Ze publikum vyZzaduje fantazie,
aniz by se staralo o to, zda je k tomu klavirista
v piislusném okamziku dostatecné disponovin
nebo ne (1753). To jsou nové momenty: subjek-
tivita a utvdfeni okamziku.
Jedna z fantazii se dokonce jmenuje City
C. Ph. E. Bacha (1787). Zalind ve vzdilené fis
moll, ale jeSté v pevném taktu; poté proud citi
rozbije pevné metrum: na 2 ndsledujicich stra-
nach nenf jedind taktovd ¢ara. UZ notovy zdpis
plsobi extrémné (pf. D).
C. PH. E. BACH se vymanil ze vzoru svého otce (je-
hoZ si velmi vaZil) a vytvofil vlastni styl. Jeho doba
rozuméla pod jménem BACH pravé jeho, nikoli Jo-
HANNA SEBASTIANA. Cennym dokumentem dobové
hudby a interpretacni praxe je jeho ucebnice Ver-
such iiber die wabre Art, das Clavier zu spielen
(Pokus o spravny zpiisob bry na klavir, 1753).
Nisleduji ji klavirni Skoly G. S. LOHLEINA (1765 ai
81), D. G. TURKA (1789) a A. E. MULLERA (1804).
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Vyvoj hudebni véty a stupriovani vyrazu
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Na jilu, zvl45té ve Vidni, vanikd osobity styl s it. vli-
yy: zdbavny suitovy a divertimentovy charakter ve vy-
leh¢ené, brilantnf klavirni sazbé.

Georg Chr. Wagenseil (1715-77), FUXOV 74k,
dvorni skladatel a ucitel klaviru Cleni cisarské
rodiny ve Vidni; tiskem vySly mj. Divertimenti
pro cembalo (1753, 1761). Do swjch sonat pie-
vzal menuet ze suity, vétSinou jako zavéreCnou
veselou vétu.

J. Haydn sloZil do r. 1795 pies 50 klav. sondt, k to-

mu dalsi klav. kusy, variace atd. Piejimd riizné
stylové vlivy, experimentuje v roviné techniky,
formy i obsahu.
Jeho rané sondty nesou jeSté ndzev partity a pat-
i se syym menuetem jako posledni nebo pfed-
posledn{ vétou do videfiské tradice nendrocné
cembalové hudby. Sondty cca od roku 1770 zr-
cadlf citovost (mollové téniny, volngjsi formy).
V sondtich 80. let tusime vliv MOZARTOV (melo-
dika). Pozdni sondty cca od roku 1790 charakie-
rizuje bohatstvi myslenek v rimci neustéile ob-
ménované sondtové formy.

HAYDNOVO Klavirni dilo ma diky kompozi¢ni mno-

hotvérnosti, vytfibené zpévné melodice i ndpa-

ditému a technicky dosti ndro¢nému pojednini nd-
stroje veliké rozpéti (takika mezi D. SCARLATTIM

a BEETHOVENEM).

Jinym smérem se ubird klavirn{ hra v Mannheimu

2 Paii7i, ovlivnénd orchestralni tradici.

Johann Schobert (cca 1740—67), WAGENSEILOV
74k, od roku 1760 komorni cembalista u prince
DE CONTIHO v PaifZi. Vytvaii jakysi symfonicky
Klavirni styl, ktery se vyznaCuje plnosti zvuku
(basy, tercie, sexty) a umirnénou polyfonif
(pf. A).

Silny vliv na Klavirn{ styl doby klasicismu mél

Johann Christian Bach (1735-82), nejmladsi

syn J. S. BACHA; po jeho smirti Zil u C. PH. E. BA-
CHA v Berliné, 1756 odeSel do Mil4na (jako ka-
peinik), studoval u PADRE MARTINIHO v Bolog-
ni, konvertoval a 1760 se stal varhanikem v -
ldnském doému. Vedle chrdm. hudby wytvofil
uspéSné opery v italském stylu. Od roku 1762 7l
v Londyné. Tam poradd s gambistou C. . ABE-
LEM 1. 1764 vefejné koncerty (s. 427); napsal
opery, oratoria, pres 90 sinfonii, koncerty, ko-
mornf, klavirni a chramové skladby (vliv na Mo-
ZARTA, s. 391).
Charakteristické je BACHOVO zpévné allegro: Ii-
beznd, italsky zabarvend melodika. V pi. B dod-
v4 predtakti a synkopa vzlet a lehkost melodii,
jeZ je nesena pulsujicim doprovodem.

W. A. Mozart byl jednim z nejlepSich klaviristi své

doby. Daval pfednost kladivkovému klaviru pted

cembalem. Jako cviCebni a cestovni ndstroj mu
slouZil maly klavichord.

MOZART byl zndm svymi improvizacemi. Kom-

ponované fantazie, variace, preludia, capriccia

a z¢4sti dochované kadence k jeho klavirnim kon-
certim nim jesté dnes umoZfiuji ucinit si o tom
predstavu.
Klay. skladby zabrnuji 18 sondt, 3 ronda, 3 fan-
tazie, variace; sondty a variace pro CtyFru¢ni
klavir, sondtu pro 2 Klaviry D dur (KV 448,
1781: jako brilantni koncert), fugu ¢ moll (KV
426) aj.
MOZART byl diky cestovini a literatufe obeznd-
men se vSemi dobovymi klavirnimi styly. MOZAR-
TOVI vlastnili napt. 12 svazkovou HAFFNEROVU
sbirku klavirnich sondt (1760) obsahujici kompo-
zice zndmych italskych skladatelt — SCARLATTIHO,
SERINIHO, SAMMARTINIHO, PEROTTIHO, PES-
CETTIHO, RUTINIHO, PAMPANIHO, GALUPPIHO
atd.
Prvnich 6 MOZARTOVYCH sonat (KV 279-284,
Salcburk a Mnichov 1774/75) vykazuje vlivy suity,
star$i typ techniky a inspiraci v HAYDNOVI, SCHO-
BERTOVI a J. CHR. BACHOVI, jehoZ zpévné alleg-
ro MOZART sdm v Itilii zaZil jakoZto melodicky
charakter.
6 mannbeimskych resp. parizskych sonit (KV
309 n., 1777/78, tamtéZ) p¥inisi mannheimské
manyry. Typicky je jakoby orchestrilni za¢itek
v unisonu a dynamické kontrasty na malém pro-
storu v KV 309 (pf. C). Sti'edni véta pivabné cha-
rakterizuje ROSU, dceru skladatele CANNABI-
CHA. Sondtu uzavir hravé rondové Finale (pi. C,
srov. s tématem z pr. B).
3. skupina, opét 6 sondt, aviak se znatnymi Casovy-
mi odstupy (KV 457, 533, 545, dodat. 135 a 138a,
570, 576, 1784-89), odra?i tendenci k samostat-
nosti kazdé z téchto sondt a MOZARTOVU vzristaji-
cf zilibu v kontrapunktické praci (piedeviim v KV
570 2.576).
MOZARTOVY fantazie v sobé spojuji videfisky styl
a vystupiiovanou expresivitu C. PH. E. BACHA.
Ve Fantazii d moll z r.1782 pfekracuji kadentnd
uvolnéné epizody ramec vicedilné a kontrastné
zaloZené formy.
Pochmurny charakter ivodnich akordd, arpeg-
giovanych na zpiisob bachovskych preludif
(v pt. D jsou oproti origindlu z&asti notovany
v plnych akordech), napliiuje barokni hru sou-
zvukil romantickym vyrazem, piedjim4 BEETHO-
VENA 2 byl velmi obliben v 19. stoleti.
Bolestnému tématu d moll s figurami vzdechd vénu-
je MOZART velky prostor, fantazii ale uzavird zadr-
Zovanym, ale presto osvobodivym dur jako v opefe:
posluchaci piece nemohou na konci ziistat v tragic-
kém rozpoloZeni.
MOZART zkomponoval téméf vSechny klavirni
skladby, stejné jako houslové sondty a klav. tria
(s. 370) pro sebe jako interpreta. Nendvidé! jak
mechanickou virtuozitu (béhy, tercie atd.), tak také
piili8 rychlou hru. V$e sméfuje ke zpfitomnéni har-
monického, bytostné Zivouciho idedlu krisy.
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11. Adagio

L. v. Beethoven, sonata ,,Boufe”, op. 31,2, 1802, formalni plan 1. véty, motivické vztahy a recitativ
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Znam{ Klavirni virtuosové a skladatelé:

J. W. HASSLER (1747-1822)

MUZIO CLEMENTI (1752—1832), od 1766 v Lon-
dyné, €7 nakladatel, 106 Klav. sonit, velmi ctén
BEETHOVENEM, mél mnoho 7iki (CRAMER,
FIELD), klavirni $kola Gradus ad Parnassum
(1817).

IGNAZ PLEYEL (1757-1831), HAYDNOV 7ik, stavi-
tel klavirti 2 obchodnik v PafiZi.

J. L. DUSIK (1760-1812), Praha, Londyn, Paiiz atd.

J. B. CRAMER (1771-1858), Mannheim, Londyn.

JOHANN NEPOMUK HUMMEL (1778-1837), Videti,
od 1819 ve Vymaru, MOZART{V 74k.

JOHN FIELD (1782-1837), Nocturnes (1812 nn.).

F. RIES (1784—1838), BEETHOVENUV 74K.

F. KUHLAU (1786~1832), Kodati.

CARL CZERNY (1791-1857), BEETHOVENUV 7dk,
velké mnoZstvi etud.

Ludwig van Beethoven

byl jiZ ve své dobé vyhldSenym pianistou, improviza-

torem a skladatelem klavirnich kompozic. Jeho vy-

razova vile a Klav. styl podstatné ovlivnily klav. hru

19. stoleti.

Improvizace: fantazie — volné formy; kadence ke
klav. koncertim; variace — podle jednotl. typt
(s. 156) i daleko mimo jejich rdmec, téma Casto
na prdni. — Mnohé z toho pfeslo i do kompozic,
nékdy naprosto zi‘etelné, jako napt. Sonata qua-
si una fantasia (op. 27). Své kadence ke kon-
certfim BEETHOVEN zapisoval.

Kompozice: 32 sonit; klav. skladby — ronda, tan-
ce, Pro Elisku (1810); Bagately op. 33 (1802),
op. 119 (1820/21), op. 126 (1823); 22 variaci
(kromé variaci v sondtich), zvl:

Variace Eroica Es dur, op. 35 (1802), 15 variaci

a fuga. Toto téma se objevuje 4krit:

— v kontratanci (Contretanz) €. 7 pro orchestr
(1800-01);

— ve finale baletu Die Geschipfe des Prometheus
(Stvofeni Prométheova) op. 43, (1801); zde je
zfejmy heroicko-poeticky obsah tématu;

— ve variacich op. 35 (viz viSe; str. 432, pi. B);

— v zdvéretné vé1é symfonie Eroica (1803;s. 421).

32 variaci ¢ moll (1806), chaconna nad osmitak-

tovym tématem.

33 wvariaci na valcik A. Diabellibo op. 120

(1819— 23); DIABELLI jako nakladate] vydal sbit-

ku variaci na vlastni téma od riznych skladateld

(167 od SCHUBERTA), BEETHOVEN vSak dalece

plekro€il piv. podnét a vytvofil rozsihly cyklus

(m4 charakter pozdniho dila).

Mimohudebni obsah

BEETHOVENOVA tviir¢i fantazie je Cisté hudebni, ale
Casto je podnicena mimohudebné. V klav. torbé
odpovida viceméné oblasti Cisté hudby, napf. Sondta
op. 2 & 1 a jeji Klasickd forma (s. 106, obr. C;

s. 148, obr. C). Mimohudebni prvky se naproti
tomu objevuji napi v Sondté op. 31 ¢. 2 z obdobi
,nové cesty” (1802), jei zde miZe poslouiit jako
priklad toho, jak mimohudebni obsah spolu s Cisté
hud. myslenim vytvi¥eji novy, individualni tvar.
Na SCHINDLEROV dotaz po kli¢i k sondtim
op. 31, 2 a op. 57 pry BEETHOVEN odpovédél:
Prectéte si jen Shakespearovu Bousi! Odtud ne-
se op. 31,2 ndzev Boure, sonita op. 57 vSak by-
la nazvéna Appassionata.
BEETHOVENOVA odpovéd se odvoldvd na obecny
mimohudebni obsah, na poetickou ideu v hudbé,
nikoli na specidlni program.
Hudebnf tvar sondty pripomind jen vzdilené sondto-
a repriza). Prekvapuje zde naopak velké mnoZstvi
kontrastujicich myslenek (motivd), které viak spo-
Iu variacné souviseji. VSude vlidne klasick4 jednota
mySlenek. Uvodni Largo odpovidi sice tradici dru-
hu, vzdpéti ji vSak proméfiuje (antiteze Jargo — al-
legro). Novinkou je také opakovéni Larga v rdmci
prvni véty sondty v podobé volnych, fantazijnich vlo-
Zek. To podtrhuje jeho vyznam; dvodni Largo také
skutecné in nuce obsahuje celou sonitu.
BEETHOVEN zde exponuje motivicko-tematicky ma-
teridl. Vzestupny sextovy motiv 1 se znovu objevuje
v hl. myslence 3. Kontrastujici a korespondujici
motiv 2 svou Ctvrfovou fadou s predtakiim urcuje
2. dil hl. myslenky 3 (t. 22: krouZeni kolem ténu a'
jako melod. osy). Ale také osminovy rytmus s pfed-
taktim z motivu 2 se znovu objevuje v motivu 4 v te-
matickém okruhu II (v dominantai oblasti, quasi
2. téma, krouZeni kolem osového ténu jako dopro-
vod). Také motivy 5, 6 a 7 vykazuji spojitost s tivo-
dem (viz pt., sextovy motiv, piilténovy obal). To pla-
ti dokonce pro hl. motivy II. a IIL. véty (. 8, 9, 10:
sextové struktury a tvrdosijné opakované ,,obalovi-
ni* osového melodického ténu). Cim tésn&js je tato
souvislost, tim silnéjsi je icin zvl4Stniho mista, jez
ptekraduje hranice instrumentlni sondtové formy:
Pied néstupem vlastni reprizy, neboli v precho-
dovém tiseku, sméfujicim ke zlomu, zazniva in-
strumentdini recitativ. Zde se onen mimohu-
debni aspekt vyjevuje obzviast zfetelné: to, co se
pozvedd z akordu pod pedalem, je takrka lidsky
blas, sice bez textu, ale jako by zde téméf byl text
pfitomen (pf. t. 143 nn.).
Samotny instr. recitativ neni od dob C. PH. E. BACHA
Z4dnou novinkou (s. 363), BERTHOVEN zde oviem
jeho zapojenim stupiiuje dramati¢nost klasické so-
nitové véty a nechdva tak jeji charaktery vystoupit
do popfedi , yymluvnym zpusobem*.
Odkaz na SHAKESPEAROVU Bow#7 jako na autentic-
ky kli¢ k dilu prokazuje onen dramaticky moment
také skladatelovymi slovy. Hudba ovSem oslovuje
fantazii dramatickym zplisobem i tehdy, kdyZ poslu-
cha¢ tuto souvislost nezn4.
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Centrdlni postaveni m4 v BEETHOVENOVE tvorbé je- vyrlistd nézné, vzestupné 2. téma (As dur, dolce;
ho 32 klavirnich sondt. Sledujme zde jejich vivoj Pf. B).
™ na vybranych piikladech: op. 81 a (Les Adieux): patii k programnim soni-
» ath op. 2, 1-3: bonnské skici, vénované HAYDNOVI, tAm: rozlouceni v 1., nepFitomnost ve 2. a ndvrat
> L klasické co do Ciyivéiosti a celkového tvaru ve 3. vét&. Hlava tématu povstdvi z deklamace slov
TSI ath ] (s. 106-148). Sonita ¢. 3 ukazuje BEETHOVENA ja- ., Lebe wohl“ (Sbohem), zapsanych nad notami (z4-
T ko Klavirniho virtuosa, v terciich, oktdvich a sexta- roveft 2hl. motiv postovskych rohfi). 2. v. je pojata
) arh kordovich pasdZich, téméf koncertni kadenci jako jimavy Zalozpév, 3. v. jako novi chuf do Zivota.
» e v 1. vété, romanticky vzddlenych tonindch (2. véta: Sondta vznikala ve valeSnych zmatcich mezi kvét-
—{’ T terciové E dur) a v brilantnich fetézech trylkli v zi- nem 1809 a lednem 1810 béhem evakuace cisai'ské
) > e vérecné vété. rodiny z Vidné. Piv. ndzev: Der Abschied (Rozlou-
A § n § op. 13: c moll, dostala nizev Patetickd jii v orig. ~Ceni; preskrinuto), podtitul: Das Lebewohl — am
= (U &I ’ vyddni (od skladatele samotného?), pedeviim kvii-  4ten Mai — gewidmet und aus dem Herzen ges-
E = T ; Ii 1. vét€ a jejimu pomalému Gvodu, v némz je te¢- chrieben S. K. H. (Sbohem — 4. kvétna — vénovino
hee : kovany rytmus fr. ouvertury — jakoito ztélesnéni ba-  a ze srdce piipsdno Jeho Cisaiské Vsosti /tj. arcivé-
FRIITN I} rokniho patosu a diistojnosti — pfenesen do klasic-  vodovi RUDOLFOVI; srov. Missa solemuis/).
- A , kych dimenzi.
T N . op. 14, 1-2: ¢. 1 BEETHOVEN upravil také jako Poslednich 5 sondt, potinaje op. 101 (1816), je
| Y . \ smyCcovy kvartet (F dur, 1801-02). zatazovino do pozdnibo dila (obr. A). Viechny
o W op. 26: V rimci hlednf novych forem nahrazuje pozdni sondty tthnou k polyfonnimu mysleni. Jako
) BEETHOVEN obvyklou 1. vétu sonaty variacemi. Na  krajni pipad se jevi velkd sondta fiir das Ham-
1 . ) 5 misté pomalé véty se nachdzi ndmy Marche funébre merklavier (pro kladivkovy klavir, a7 do té doby
: 8|lo &% sulla morte d’un eroe (SmuteCni pochod na smrt  uZivd BEETHOVEN stile oznacent per il clavicem-
}' ' +|S > hrdiny). Klavir napodobuje zvuk orchestru s tremo-  balo) op. 106, kterd je po prvnich tiech vétdch
'N)n. iy ly tympanti a fanfirami (BEETHOVEN tuto vétu 1815 symfonickych rozmérf zakonena velkou fugou.
LT 112U IR £ 5 200G sim instrumentoval). Tato fuga napliiuje kp. tradici dobovym vjrazem
(' ) HLL ) e . op. 27, 1-2: Obé sondty jsou oznaceny jako Sona-  a pietvafi ji do nové podoby (con alcune licenze,
R il 5 ﬁu-i oy ta quasi una fantasia. Rostouci potfeba virazu s nékterymi odchylkami*). Podobné postupuje
P £ i3 g { a fantazie zde piekracuje klasicky formdlni svét BEETHOVEN v zdvéretné fuze Sondty op. 110
Sl 5le e ,'———] © a urCuje smér novému stoleti (doba viniku: s vlofenym citdtem z pomalé véty. Stfedni véta
7 ey k] bt 3 i 2 1800-1801). Charakteristické je pojmenovini op. 110 pfedstavuje Klage-Rezitativ (nifek v po-
5 j i i ’{ ’E- k> H op. 27,2 Mondscheinsonate (Sonita mési¢niho dobé recitativa) s vlivy belcanta (smessa di voce).
= o g T g s | svitu), jeho? piivodcem je L. RELLSTAB, ktery si
=2 o [N, . E :“ g S > B ‘L k tontim 1. véty predstavoval Vierwaldstiittské jeze-  Posledni sondta, op. 111, m4 pouze 2 véty, sondto-
- h 4 o Se «o 5| _ g r B o 10 za mésicniho svitu, a tim spojil BEETHOVENO-  vou vétu ¢ moll s pomalym tvodem a fugovanymi
— % & e a |l .8 ba VOU sondtu s mimohudebni ideou. LISZT nazfval tiseky a variatni vétu C dur.
g ) & 1) g . 2 3 J o e stiedni vétu kvétinou mezi dvéma propastmi, Zakladem variaci je nanejvys prosté téma, ariet-
: 4 g g 0 &= A | s & ‘ a existujf Cetné spekulace o tom, 7e BEETHOVEN  fa, jeZ pfin4Si rovn&’ takika pisiiové vrouci pro-
g N st 3 gz £ v této sondté Iici nestastnou lisku ke své Zadce GIU- mluvy, vyzpivanou v 9716 taktu s mékce nasazuji-
< Ay 8 2| = - < n = § LIETTE GUICCIARDI, jiZ je sondta vénovana. BEET- cim predtaktim (pf. C).
< b3 < £|3 “ b < B; o ‘ HOVENOVA hudba ve skute¢nosti podnécuje fantazii  Variace pfechdzejf jedna do druhé bez preruseni.
m g a poukazuje k jinym, ostatné stéZi pojmenovatelnym Prvni 3 realizujf princip stupfiovani ve viech rovi-
: sférdm. 1. véta jinak pfipomind scénu smrti komtu- ndch: v roviné tempa (pfi zménach taktii ziistavd os-
ra v MOZARTOVE Donu Giovannim s téméf stejny-  mina zachovina jako zikladni doba), rytmu (te¢ko-
E mi akordy (rovné? trioly, alla breve). vani), dynamiky, zvuku.
podl bl bl b g g op. 31, 1-3 (vletné sondty Bouse) viz s. 366 n. Po vrcholu se ve 4. var. objevuje vrstveni zvuku v pp
ZIRIEIRIE|2 = op. 57 (Appassionata): BEETHOVEN zde stupiiuje s témé&f impresionistickymi rysy, jeZ ohlaSuje p¥i-
3 = na nejwysSi miru kompoziéni rozméry a zvakové chod nové epochy. K tomu se pfidivd pletivo
ol la 3 S moZnosti tehdejsiho klaviru. Opousti platné estetic-  melod. linif (polyfonie). V kadenci mezi 4. a 5. va-
<lals Ol e = ® ké kategorie a zaméfiuje tradiéni krdsu za novy riaci pfendSi BEETHOVEN téma v fetézu trylka do
hall il - £ druh virazu. krajnich poloh (odstup 5 oktdv mezi vrchnim hl.
ol la 2 = Srov. napt. onu nejvy33{ moznou zvukovou masu, a basem) jako viraz mezntho lidského citéni a byti
oLy L £ x kterd nihle vpadd do tvodniho pp: tematickd li-  (pf. C).
cdle|2|2[E|8 g S nie i atmosféra je prudce pfervana Sirokymi vze-  Priizratnd a pfesto 7ivé gradujici 5. var., jemné pie-
g1414181818 x 3 stupnymi akordy f moll, jeZ postupuji synkopic-  divo trylkii v poslednich obméndch tématu a prosta
< 5 ky neklidné viii basu (pf. B). Zarovei je v§ak koda sondtu uzaviraji. S ni ziroveti dospivi k zavéru
S zajisténa souvislost: z protipohybu k pochmur- centrdlni hudebni druh klasicismu.

nému, sestupnému zacitku 1. tématu (f moll)
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klavir

housle

violoncelio

B samostatny

t.30 Allegro

{Adagio sostenuto)

klavirni sonata

{

houslova sonata  celiova sonata klavirni trio

A Rané klavirni sonaty s doprovodem h. (fl.) a vc.

h. hraji s p. r. {melodig)

—
s |. r. (doprovod)

B W. A. Mozart, Sonéta op. 1,6, KV 306, 1778, 3. véta

C L. v. Beethoven, Kreutzerova sonata, op. 47, 1803, zad4tek

lo a klavir op. 5,1, 1796, 1. véta

Promény struktury
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Komorni hudba dostala sviij nizev podle mista, kde
byla provozovina: nikoli chrim nebo divadlo, nybri
dvorskd , komora* (neboli komnata), k nfZ v prubé-
hu 18. stol. piibyva také méStansky pokoj. Jeji obsa-
zenf bylo vzdy slistické. Od klasicismu se kom. hud-
ba vymezuje rovnéZ vii nové vznikajfci koncertni
hudbé pro sbor, orch. a velké publikum. Stejné jako
v baroku se ve své podstaté obraci k izkému kruhu
znalcii 2 milovnikd hudby. Proto také kom. styl dovo-
luje vice propracovanosti a uméns ... nez styl diva-
delni (QUANTZ 1752). — S6L. literatura se obvykle do
kom. hudby nepocitd, nebof ji chybi ona piiznacnd
kom. vzdjemnost.

Housle

Ttalie m4 v 18. stol. Zivou houslovou tradici, jeZ se vy-

znaduje vzrastajici virtuozitou, typickymi ndstrojovymi

figuracerni a lahodnou melodikou. Existuji celé gene-
race 7kl jako G. TARTINI ($1770, Padova) —

P. NARDINI (1722-93: sélové sondty, capriccia) —

A. LoLLI (1730-1802) nebo piemontskd houslovd

Skola: G. B. SOMIS (71763, Turin) — G. G. PUGNANI

(1731-98, Turin) — G. B. VIOTTI (1755-1824, Tu-

rin, Londyn, PaifZ). — Velmi vlivny byl E. GEMINIANI

(1680-1762, Lucca) a jeho houslovd Skola The Art

of Playing on the Violin (Uméni houslové hry, Lon-

d¢n 1751, fr. Paifz 1752, ném. Videii 1785) obsahuji-
cf mj. systematickd cviCent riiznch druhi smykd.

Francie. Pafi7 se v obdobi klasicismu stévi centrem

housl. hry diky ¢etnym koncertiim a diky konzervato-

#i, zaloZené 1. 1795. Vad¢i osobnosti houslové hry:

J.J. MONDONVILLE (1711-72), flaZolet;

PIERRE GAVINIES (1728-1800), od 1796 na konzer-
vatofi; jeho Vingt-quatre matinées (1800) plati
za standardn{ etudy;

G. B. VIOTTI (viz vi¥e) vzbuzoval pozornost od swich
koncertnich vystoupeni v sezoné 1782/83;

P. RODE (1774-1830), VIOTTIHO 7k, 24 capriccii
ve viech tonindch,

R. KREUTZER (1766-1831), piisobil ve Versailles
a na konzervatofi, proslulé didaktickd dila Métho-
de de violon (1803, s RODEM a BAILLOTEM),
a 40 Etudes ou caprices (kol. 1807); BEETHO-
VEN mu vénoval Sondtu op. 47.

Pro utvifen stylu moderni houslové hry byl také di-

leity vynilez TOURTEOVA smycce (s. 40, obr. B), kte-

1y umoZiioval pruZnou smyccovou techniku.

Némecko/Rakousko: v 18. stol. pfichdzeli do zdp.

Evropy houslisté z Cech — FRANZ (FRANTISEK)

BENDA (1709-86), bratr autora singspielil GEOR-

GA (JIRIHO) BENDY, od 1733 v kapele FRIEDRI-

CHA II. v Neuruppinu a Berliné; rovnéZ JOHANN

STAMITZ (JAN STAMIC), Mannheim (s. 415) a jeho

synové CARL a ANTON. V Salcburku napsal LEO-

POLD MOZART (1719-87) sviij Versuch einer

Griindlichen Violinschule (Dikladny nivod k hou-

slové hie, 1756), ktery zprostfedkovéval starsi it.

houslovou techniku (TARTINI, LOCATELLI).

Cetné jsou houslové kompozice J. Haydna: sonity
pro h. a Klavir; dua pro 2 h., h.4lu nebo h./vc; tria
pro 2 h./ve,; aj.
W. A. Mozart zkomponoval ji7 1762—66 16 sondt
pro Klavir a housle, KV 6 nn. (jeho prvni tiSténé
skladby: op. I, PafiZ 1764). Klavirni part dominuje,
podle dobovich zvyklosti doprovézel otec LEOPOLD
svého syna na housle. Jsou to viastné klav. (resp. cem-
balové) sondty s houslemi ad libitum: Sonates pour
le clavecin qui peuvent se jouer avec l'accompag-
nement de violon (v op. Il dokonce b. nebo fl. a vc.
ad lib., obr. A). Typické jsou HULLMANDELOVY sond-
ty op. 6 pro klav. a h. ad lib. (1782) a op. 9 pro
h. obligé (1787). Roku 1778 vénoval MOZART
v Mannheimu falcké kurfiftce 6 sondt pro cembalo
nebo klavir s doprovodem housli, KV 301-306).
Housle zde jeSté hraji &asto colla parte s p. r. kla-
viru, obé&as doprovizeji ve spodnich sextich (pf. B,
t. 30), nebo dopliiuji doprovod 1. ruky (1. 35), oba
néstroje viak také Casto vytvifeji rovnocenné duo.
V pozdéjSich MOZARTOVYCH sondtich shleddvime
stale vét3 zrovnopravnéni i ,,soupeteni” obou parti,
stejnd tak jako tihnutf k polyfonii (KV 454, 526). Mo-
ZART napsal také dueta pro housle a violu (G dur
a B dur, KV 423, 424; 1783), vesmés tiivéta, stejné ja-
ko h. a Klav. sondty.
Beethoven zkomponoval 10 h. sondt pro dva rovno-
pravné partnery: op. 12 (D, A, Es, 1797-98), op. 23 (a,
1800), op. 24 (E, 1801, Jarni), op. 30 (A, c, G, 1802),
op. 47 (A, 1803, Kreutzerova), 0p. 96 (G, 1812).
Pomaly dvod Kreutzerovy sondty zacind velkym
h. sélem, jemuZ odpovidd sélovy klavir: orch.
plnost zvuku (pf. C); jako ve velkém koncertu
(BEETHOVEN).
7 BEETHOVENOVA pera pochdzi duet ¢ moll it
2 obligaten Augengldsern (se 2 obl. brylemi) pro
violu a ve. (1798).

Violoncello

se v 2. pol. 18. stol. vymanilo z gb. role a vyvinulo se

v s6lovy ndstroj. Mezi violoncellisty vynikaji:

LUIGI BOCCHERINI (1743-1805), Lucca, Madrid;
mnoho skladeb pro FRIEDRICHA WILHELMA II.
v Berliné. Dile:

JEAN LOUIS DUPORT (1749-1819), PaifZ, mj. vc.
Skola Essai sur le doigter du violoncelle et la
conduite de l'archet (Pojednénf o vc. prstokladu
avedeni smycce, 1770).

JEAN PIERRE DUPORT (1741-1818), bratr piedesté-
ho, 1. violoncellista u berlinského dvora.

BEETHOVENOVY sondty op. 5, 1-2 in Fa g (1796)

jsou vénoviny J. P. DUPORTOVL
Ve. se zde jesté CasteCné vaZe na Klavirni bas, suve-
rénné si viak pohrdvé s jeho jednotl. tony a pokra-
Cuje samostatné déle (pf. D).

BEETHOVEN napsal pro vc. variace, ddle sondty

op. 69 A dur (1807), op. 102, 1-2 v G a D (1815),

posledni s findlni fugou.
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NAndante

A J. Haydn, Klavirni trio G dur, 1795, zagatek

Allegro vivace e con brio

harmonicka proména, téma vc., h., h. a ve.

provedeni, zagatek

B L. v. Beethoven, Klavirni trio op. 70,1,
1808, sazba

Promény struktury
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Klavirni trio
Klavirni trio pro Klavir, housle a violoncello zauji-
md v komorni hudbé s klavirem standardni posta-
veni. K predchidcim tohoto triového obsazeni
patii v baroku houslovi nebo fléinova sondta s ob-
ligitnim cembalem. V pozadi stoji triovd sondta
(s. 148, obr. B). Klasické klavirn{ trio v3ak vycha-
7i bezprostfedné z klavirni sondty, kterou bylo
mozno ad libitum rozsifit na duo nebo trio, v némz
hrdly housle s pravou rukou a violoncello s levoun
rukou.
HAYDNOVA prvni klavirnf tria (50. 1éta) se jesté
nazyvaji Clavier-Sonaten mit Begleitung einer
V. und Ve. (Klav. sondty s doprovodem housli
a veella; srovnej s. 370, obr. A).
Violoncello bylo na tuto roli zvyklé z generdlbasu.
Dlouho také spoluti¢inkovalo kvilli posileni zvuku
(je3té u MOZARTA), nebot basy tehdejsiho klaviru
byly slabé. Teprve BEETHOVEN pfisuzuje violoncel-
lu 2 houslim dplnou samostatnost.
To, Ze bezprostiednim pfedchiidcem je pravé kla-
virni sondta (nikoli barokni triova sonita), se pro-
jevuje také v tfivétosti klav. tria, teprve u BEETHO-
VENA je Ctyfvété (s. 148, obr. A).
Velké mnoZstvi takovyichto klavirnich sondt s dopro-
vodem ad libitum napsali predklasicti autofi jako
TOESCHI, RICHTER, SCHOBERT, L. MOZART &
BACHOVI synové, ptedevs$im C. PH. E. BACH.
41 Klavirnich trif J. HAYDNA (1€Z s fl.) svéd¢i
o velkém vyvoji, ale i tak pozdni trio jako napf.
G dur Hob. XV: 24 (1795) zC4sti jesté viZe hous-
le na p. . avioloncello na L. r. Klaviru (pf. A).
HAYDNOVA rand tria jsou svym charakterem jeSté
pievdiné urCena k zibavé: mild a ndpaditd diverti-
menta, odpovidajici jihonémecko-rakouské tradici.
1 pozd&ji tria jesté vykazuji mnohé z téchto rysil.
Klav. tria W. A. MOZARTA vznikala s vyjimkou diver-
timenta KV 254 (1776) ve Vidni: 1783 fragment
d moll (KV 442); 1786 tria G dur, B dur (KV 496,
502); 1788 tria E dur, C dut, G dur (KV 542, 548,
564); jistou kuriozitou je Kegelstattské (,kuZelko-
vé") trio pro Klarinet, violu a klavir Es dur (KV 498;
1786, tidajné vzniklo pii bie v kuzelky).
MOZARTOVO oznaleni Terzette naznaCuje rovno-
pravné postaveni ndstrojt, ve skute¢nosti viak vede
klavir (MOZART psal tato tria pro sebe jako pianis-
tu, vétSinou pro vystoupeni v kruhu mecendsi
a pritel).
BEETHOVEN ddva ttvaru klav. tria novou dimenzi.
Prvni 3 tria vydal jako op. 1 (1800) teprve poté, co
je ve Vidni ¢asto hrdl. Zdanlivé neskromny titul Ve/-
kd trig vychazi 7 fr. oznaleni Grand trio, v némz je
zahrnuto velké, virtu6zni gesto, u BEETHOVENA pak
také sméfovani od zdbavnosti k umélecky zdvainé
hudbé.
0Op. 1, & 3 ¢ moll nese rysy dramatického napéti.
Ze viech ranfch BEETHOVENOVYCH dé] se nejvi-
ce vzdaluje HAYDNOVU vzoru.

Trio op. 11 B dur (1789) zkomponoval BEETHO-
VEN pro Klarinet, jehoZ part v§ak prepracoval také
pro housle. Po dlouhé odmice vznikaji tria D dur
a Es dur op. 70 (1808), pfedstavujici novy stu-
peil smyslu pro zvukovou slozku, soustfedénosti
kompoziéni price a presvédCivosti umélecké vy-
povédi.
Op. 70,1 za¢ind rdznym unisonem (ff; stacc.),
které se rozpind pres 3 oktivy (4 hlasové polo-
hy) od kontra A do f* (obr. B). Na vrcholu pie-
bird vedeni cello (sé/0). BEETHOVENOVA idea
sméfuje ke zniternéni zvuku a navozeni vnitini
dimenze hudebniho déni pffmo v jednotlivém
tonu. Vrazovd a harmonickd proména (z d moll
do B dur/E dur) a ptechod k tématu dolce se
odehriva jesté v rimci cellového tonu f'. Kon-
trast mezi 1. a 2. tématem v sobé obsahuje do-
konce jiZ samo hlavni téma. Harmonick4 droven
dominanty, jeZ je obvykld pro 2. téma, je dosaZe-
na téméf jako koda této seviené expozice teprve
v t. 43. Téma dolce predndsSeji smyccové ndstro-
je, nejprve kazdy zvlast a potom spolu v oktd-
vich (t. 7 nn.). Kontrastni 4htasou kontrapunk-
tickou préci housli, violoncella, pravé a levé ru-
ky klavirn ptedvidi rovnéZ zadatek provedeni
(pf. B).
Trio sestdva ze t¥i Casti. Ndzev Geistertrio (Trio du-
chi) souvisi s tlumenymi tremoly ve stfednim dilu.
E. T. A. HOFFMANN napsal na toto trio nadSenou re-
cenzi (AmZ 3. 3. 1813):
(toto trio) respektuje rozdilny charakter
vsech 3 ndstrofu, dosabuje nejuyssi umelecké
tirovné, jakozto Cistd instrumentdlni budba
neomezovand slovy otevird nekonecny pro-
stor pro fantazii, a proto je typicky roman-
ticke.
14 BEETHOVENOVYCH klavirnich trif a variaci vr-
choli v triu B dur, op. 97, vénovaném arcivévodovi
RUDOLFOVI (1811). Rozmér, fantazie a vyraz jeho
4 veét predjimaji velkd Klavirni tria 19. stoleti
(s. 450, obr. D).

Klavirni kvartety

roz8ituji klavirni trio o violu. V Klavirnich kvarte-
tech C. PH. E. BACHA lze nékdy housle zaménit
z7a flétnu. MOZARTOVY Klav. kvartety vznikly pro
HOFFMEISTEROVU subskripéni koncertni fadu,
ale HOFFMEISTER nakonec shledal Kvartet g moll
(KV 478; 1785) pro publikum piili§ t€Zkym. Kvar-
tet Es dur (KV 493; 1786) MOZART tudiZ nepsal na
zakdzku, nybrZ pro vlastni produkci u hrabéte
THUNA v Praze. Tendence ke klavirnimu koncertu
je zde nepopiratelnd.

BEETHOVENUV jediny Klavirni kvartet op. 16 je ori-
gindlni dpravou jeho dechového kvintetu op. 16
(1796). Také zde obsahuje klavirni part kadence
a virtuézni pasize.
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Andante cantabile

A J. Haydn, Smyé&covy kvartet op. 1,1, 1755, pofadi vét a témata

|. Presto B H IIl. Menuetto B H Ill. Adagio E5J| V. Menuetto B H V. Presto B
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B R. Hoffstetter, tisk 1767 jako
J. Haydn, op. 3,5, 2. véta

Allegro moderato, cantabile [_H
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provadéci technika

D J. Haydn, op. 33,2, 1781

BZ) motivyab

Rostouci diferenciace hlast a kvalita hudebni véty
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Komorni hudba pro smy¢ce bez klaviru, pfedevsim
smyccovy kvartet, patii k nejtypiCtéjSim projeviim
hud. Klasicismu. Smyccové kvartety, jeZ maji zpocat-
ku jesté divertimentovy charakter, se na konci této
epochy ty¢i v podobé pozdnich dél Beethovenoviich
jako pevny zéklad vrcholné umélecké tradice.

Ve sm. kvartetu se spojuji individualita a charak-
ter jednotlivych hrict v harmonicky celek, v némi
pak onen jednotlivec na vy$3i drovni znovu nalézd
sebe sama, pocinaje vicehlasym akordem, ktery se
nerozezni tak jako na klaviru pod rukama jedno-
ho hrice, nybrZ — v ndleZitém odstinéni — Wsilim
&tyf hracd, a konce celkovou interpretaci. Speci-
fiénost sm. kvartetu spoCivd pravé v této celostni
kvalité. Tato komorni hudba odpovida ve své kon-
trastni i harmonické vzdjemnosti idedlnimu vidéni
svéta a vzneSenému obrazu ¢lovéka v epoSe klasi-
cismu.

Tato zkuSenost je tak roz§ifena v prizra¢ném smyc-
covém triu a ve zvukové sytém sm. kvintetu (pozdé-
ji té7 sextetu).

Smyccové trio

zahrnuje housle, violu a violoncello (k triové sazhé
viz 8. 378). HAYDNOVA sm. tria ziistdvaji stejné jako
jeho barytonova tria divertimenty, rovnéz tak MO-
ZARTOVO KV 563 (1788) a BEETHOVENOVY o0p. 3,
op. 8 (serendda) a op. 9 (vSechny pfed 1800). Tato
sazba, jeZ poCita se 3 hrici, je podivuhodné zvucni
(dvojhmaty, s. 398, obr. A).

Smyc¢covy kvartet
vzniké z barokni triové sondty. KdyZ na konci baro-
ka odpadl gb., bylo nutno prokomponovat stéedni
hlas (obligdtni doprovod namisto p. r. cembalis-
ty). Viola, kter4 jinak pouze zdvojovala, ziskala no-
vy vfznam (srovnej s. 148, obr. B). Vynechdnim
cembala vystoupila do popiedi Cistd smyécovd saz-
ba. Jesté¢ dlouho se vSak v klasicismu objevuji ¢i-
slované basy (dokonce i v MOZARTOVYCH Klav.
koncertech).
J. Haydn svimi 70 smy&c. kvartety (1755-1803)
podstatnou mérou urcil tento druh. Rané kvartety
op. 1 a2 (po Sesti) byly vytvofeny pro domici po-
tfebu svobodného pana z FURNBERGU ve Weinzier-
Iu, kde kromé HAYDNA hrali fardf (2. h.), spravce
(vla) a pozdéjsi skladatel a teoretik ALBRECHTS-
BERGER (vc.).
Poradi vét pfipomind serenddu: 5 vét, 2 menuety;
samotné véty jsou kritké (kromé pomalé véty
s koncertantnimi 1. h.), Finale je rychld tane¢ni
véta bez kontrastnich témat. — V 1. vét€ jsou pa-
trné kontrasty, jez jsoun typické pro novy sloh:
stfidani f~p, vystavba z drobnych ¢lanki, zacatek
v unisonu s predtaktim, jeZ je zachovino i v dal-
§im pribéhu; 2. téma s kontrastnim, rychlym se-
stupnym pohybem za¢ind ovSem prekvapivé na
167ké taktové dobé (obr. A).

Op. 3 nepochdzi od HAYDNA, nybrZ od mnicha
byl pfipsdn ve vydavatelském prospektu 1767, coZ byl
tehdy typicky postup (pfislo se na to teprve 1962).
Tento kvartet je psdn zcela dle dobového vkusu,
1asté zastavenicko s prostou melodikoun (1. h.
s dusitkem) nad pizzicaty ostatnich ndstrojii imi-
tujicich kytaru (pf. B).
Nésleduji op. 9 (1769), op. 17 (1772) a op. 20
(1772, Slunecni kvartety) — po 6 kvartetech, 4vété
op. 20 kondi zcela barokné fugami a dvojitymi fuga-
mi (stylovy zlom, ndsledovala kvartetni odmlka).
Sestice Ruskych kvartetii op. 33 (1781), vénova-
nych ruskému velkoknfZeti PAVLOVI, obsahuje mis-
to menuetd scherza (odtud nazyvané 167 Scherzi
a také Jungfernquartette — Panenské) a je vytvofe-
na, jak HAYDN napsal kniZeti, zcela novym, zvldst-
nim zpiisobem, nebot jsem 10 let Zddné nena-
psal. HAYDN m4 na mysli tematickou prdci, kterou
zde poprvé prenesl ze symfonické oblasti do smy¢-
cového kvartetu.
Tematickd nebo tematicko-mottvickd prdce zna-
mend prici s danfm materidlem bez uvidéni stile
novych témat a motivi. Cilem je zhusténi, souvis-
lost, vyvdZeni riznych aspektd a Zivouci rozvinuti
charakterti. Vzorem je kp. price monotematické
barokni fugy. Novy styl musi ovSem toto uméni tepr-
ve znovu ziskat: technicky v kp.-tematickém ohledu
a obsahové jako proménu podstaty, to vSe ale bez
barokizovéni, nybrZ v novém, osobitém gestu.
Na za¢étku op. 33,2 zazni hl. téma v 1. houslich
nad pulsujicim zvukovfm kobercem ostatnich
smyCcl. Rozviji se pouze ze 2 motivd, které ur-
¢uji rytmus a melodii: a) predtakti ze 2 Sestnic-
tin nebo 1 osminy, melodicky proméfiované jako
kvarta, tercie nebo dokonce jako piltén; b) nd-
sledujici cely takt, melodicky variovany jako
kvinta, trojzvuk nebo tercie.
Téma wytvaii vyviZené korespondence: vzestupu
v pedvéti odpovidd sestup v zavéti (t. 3), oba
useky si pfitom odpovidaji rytmicky (obr. D). Te-
matickd price je nejzietelnéjSi v provedeni:
viechny nastroje prindSeji motivy tématu ve stile
novych pozicich a variantich (t. 44 nn.). Obtiind
harmonie, pekvapujici s/ stile se ménici sdru-
7ovani hlast jsou znaky intenzity hud. projevu.
V HAYDNOVE kvartetn{ tvorbé ndsleduje 6 kvartetit
0p. 50 pod MOZARTOVYM livem (melodika;
1784-87), Sedm slov (1787, viz s. 359), po 3
kvartetech op. 54/55 (1789), 6 Tostquartette
op. 64 (1790), po 3 Apponyiovskych kvartetech
op. 71/74 (1793), 6 Erdidyovskych kvarteti
op. 76 (1797, odtud ¢. 3 s variacemi na Go#t erbal-
te Franz den Kaiser), 2 kvartety op. 77 (1799)
a posledni, dvouvéty kvartet op. 103 (1803): skla-
datel piizndvi, Ze jeho tvirci sila je prycC.
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Mozart. Rané kvartety z let 1770—73 vznikly v Itd- navzdory vSem spoleCenskym prekdthdim —

Disonance zaznivaji v pomalém tdvodu (pf. A). Fuga v jeho dobé vSak musi byt naplnéna novym
Tonika C dur ziistdvd dlouho neurCitd: vc. za€ind  poetickym obsahem: a pravé takové jsou obzvldste
s6lo na c, vla. k tomu pfindsi as, pifjemné znéji- fugy v jeho v pozdnim dile.

2 Lii (KV 155-160; vzorem byl SAMMARTINI) a ve necht tvd bluchota neni Zddnym tajemstvim —
ﬂ-* _jj} ] o Vidni (KV 168 nn.; vzorem HAYDN). Stejné jako ani v uméni (skici).
g i ) [\ ° - u HAYDNA, nésleduje odmlka aZ do r. 1782. Sestice 5 pozdnich kvartetii op. 127 Es dur (1822/24 aZ
FY 5 Haydnouvskych kvartetii vychizi z HAYDNOVA 25), objedndvka kniZete GALICINA, op. 132 a moll
T g op. 33 a je HAYDNOVI vénovana jako frutto di una  (1824-25), op. 130 B dur s Velkou fugou, op. 131
HT lunga e laboriosa fatica (plod dlouhého 2 namd-  cis moll (1825-26) a op. 135 F dur (1826). JelikoX
X SR E havého dsili, Viden 1785): G dur, KV 387 (1782); se pii premiéfe nakladateli ARTARIOVI zdala fuga
1) e d moll, Es dur, KV 421, 428 (1783); kvartet B dur  pfli§ dlouhd, napsal BEETHOVEN nové rondové fi-
(1] 17e Lovecky s hornovym motivem, KV 458 (1784); nale (svou posledni kompozici). Velkd fuga vySla
(Y BN & A dur, KV 464, ,Disonantni“ kvartet C dur, KV 465 jako op. 133.
™ e s (oba 1785). Napsat fugu neni podle BEETHOVENA 74dné uméni.
JUBJ SN
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sempre P

ci sextu, kterd ptipomina f moll nebo vzdilenéjsi
As dur. MOZART potvrzuje As dur (es' v 2. h.).
1. h. ale poté prekvapivé pokracuje piitnosti a*
(proti as), kterou viola zmiriivje na g. Disonant-
ni souzvuk je pojat jako pfedjimka stiidavé do-
minanty D dur, ktera je dosazena chromatickym

Velkd fuga pracuje se 4 tématy, kterd jsou jakoZ-
to 4 ruzné varianty 1. tématu, pfedem exponova-
na v ,ouverture“ (obr. C). Jednotlivé dily fugy,
jeZ plynule pfechdzeji jeden do druhého, jsou
vZdy urCeny charakterem jednoho z téchto témat.
Ve své protikladnosti plisobi samy jako sled vét

B L. v. Beethoven, Razumovské kvartety, op. 59, 1806, ruska témata

. T vedenim hlasii ve 2. h. es'—d' a viole g—fis a roz- v nékterém z pozdnich sm. kvartetii (vliv sondty).
5 T vedena do G dur. Takty 3 a 4 utvrzuji G dur, je7 se Pfed poslednim Allegrem se stejné jako pied fi-
= 2 tak jevi jako nova tonika, aviak MOZART ztem- nélni vétou 9. symfonie objevuji reminiscence na
s = fiuje v 1. h. dur na moll (b? p¥i¢nost k h ve vc., to, co predchdzelo, zde témata 3 a 4. Cel4 fuga je
& ¢ £ vle 2 2. h.), v 5. t. dokonce s des’ v 1. h. jako jako posedld jedinou idée fixe (stilou myslen-
- k o, 5 sniZenou kvintu, p¥{p. b moll nebo Ges dur. Ten- kou, spole¢nym zikladem vSech témat, teckova-
< fe © to postup se sekvencovité opakuje pies B do As. nym rytmem).

) — Chromat. pletivo hlasti vytviii disonantni har- Z vt kvartetu op. 130 dile vysoko vynik4 kavati-
J * monii, jeZ kolisa mezi dur a moll: bolestnou a t4- na, podle BEETHOVENA koruna vsech kvartet-
—| PO H — i zavou. nich vét (pt. C).
- mual 3 g gl Nisleduje kvartet D dur, KV 499 (1786), poté Protéjskem nebyvalé volnosti formy a virazu v pozd-
| em 5 1 g L 3 Pruské kvartety pro FR. WILHELMA I (cellista). nich sm. kvartetech (47 vét, zmény temp uvnitf' vét
2 8 TN 3 I e Vc. part je zde bohaty (vcellové kvartety): D, KV  aj.) je pfisnd 4hlasd struktura. Souvislosti jsou diny
N - ieks 575 (1789), B, E KV 589, 590 (1790); pvodné motivickymi pFibuznostmi. Mimohudebni podnét
X - g o g ol A ~~;;;| jich mélo byt Sest. plisobi napf. v Adagiu kvartetu a moll: dékovny
~d > o E g8 ] il zpév toho, ktery se uzdravuje, v lydické toniné
H < E §<u A~ : - Beethoven. Jeho smyccové kvartety lze rozClenit (F dur bez b).
— a3 E 'tq a7 § N \J ‘ 3 do 3 skupin: Hlubsi smysl m4 i zdanlivé profinni pivod hl. té-
Al | e[ = & 82 o {iruny T 2 6 ranjch kvartetd op. 18 F, G, D, ¢, A, B (1798—  matu kvartetu F dur: Mus to byjt? — Musi to byt!
I\ Y s 9 £8w . e ‘v_g 1800), z€4sti jsou zde vyuZity bonnské skici. s odpovidajici intonaci (s. 398, obr. D).
« vl T : e <9 2 > N 5 kvarteti ze stfedniho obdobi, op. 59 BEETHOVENOVY pozdni sm. kvartety spojuji poly-
B & gL S T Q. (1805-06), harfovy l;vanet Es dur op. 74 (1809) founi tradici, dramati¢nost sondtové véty a poetiku
M L2 o < uil il & 8 afmoll op. 95 (1810). nové epochy v koncentrované formé kom. hudby.
< - I'x:f ce' § R ~ ‘é\ 2 s Pro 3 Ruské € Razumovské kvartety op. 59, % To je dovadi k vfSinim a vylunosti, k nim se pii-
1_ —n W ’;‘. < a 2 m W, SELA 8 e, C (vénované ruskému vyslanci ve Vidni, hrabé-  bliZl teprve zdvér 19. stoleti.
LN AR 25 8 & AR 3 S ti RAZUMOVSKEMU) pievzal BEETHOVEN 2 me-
MES { 2 T e g \ L= A [ ;3 lodie ze Shirky ruskych lid. pisni IVANA PRACE  Smy<covy kvintet
\;\' :q . ﬁ_ 289 3 ":— sl § % (pt- B). BEETHOVEN zde ponechdvi co nejvétsi nabiz vétsi plnost zvuku. Violoncellista BOCCHERI-
— T £ 8 * Ein] V ] 2 = prostor fantazii, avSak zaroveii ji spoutdvi do NI napsal 125 kvintetii, z toho 113 s 2. vc., aviak
2 it W] Ny s, N/ 3 2 klasického tvaru: v Andante kvartetu C dur se na- 1. vc. ve vy33{ (violové) poloze, 12 s 2. violou. Také
2 Ll o 2 o o 2 b 2 ko = B pf. po vzdilené Es dur zd4nlivé romanticky ztrati MOZART piibird 2. violu. Z pozdnich kvinteti
AREN ARRAE ;‘. g8 HAl g 8D 3 Q. (1. h. a% g, vc. aZ Cis), ale namisto mlZnjch di- € a g (KV 515, 516; 1787), D a Es (KV 593, 614;
<X L; o+ < < <4 2 "\t o £ lek se vzapéti ocitd na pevné pidé, na tonice 1790/91) je zvi4sté wyrazové silny kvintet g moll.
N < kS amoll avreprize (t. 127-137). Finale je razant- BEETHOVEN napsal 1 smylcovy kvintet: C dur
§ of fugou: Pravé tak jako se zde vrbds do viru  op. 29 (1801, 2. vla).
S spolecnosti, prdvé tak je moiné psdt opery
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klarinetova
hubicka

B plenérova hudba [ ] smy&covy kvartet

ozvuénik
LD

B Basetovy roh,

C W. A. Mozart, Divertimento pro 3 basetové rohy
B dur, KV 439 b, 1783
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Komorn{ hudba byla jesté do cca 1770 hra-
telnd 1 pro laiky, pficemi Casto jen 1. hlas (b, fl.)

Obsazeni ad libitum

0 obsazeni neni tedy zatim feceno téméf nic. STA-
MICOVA Tria op. 1 mohla byt providéna sélové jako
kom. hudba nebo obsazena shorové a hrina jako
hudba orchestrilni (viz rané sinfonie, s. 415). Pii-

(opérné tony tvofici harm. vyplil), fidceji fl. nebo
hoboj k vrchnimu hlasu (obr. A). Smyccovy sextet
vychdzel ze zdmérného rozifeni smyccového zvuku

a toto obsazeni ad lib. jiZ neznd.

psin jako hudba k hostiné (tafelmusik, parthia)
pro kurfifta a ve Vidni pfepracovin jako smyccovy

fl._| hob. | Kar | fag. |les.r via kladl wisi po7adavky; teprve pozd&ii se stavd obtiz- kvintet op. 4. Dechové harmonie zni také jako tafel-
dechovy kvartet T ! ! néj a je koncipovana pro profesiondlni hudebniky. musik v Donu Giovannim (citat z Figara) a jako

1 I 1 1 Tituly jako Grand irio, Trio concertant atd. znadi, zahradnf hudba v Cosi fan tutte. Existuje nescetné

1 I 1 %e party vSech hradil jsou obtizné. Vid{f roli zde ~mnoZswvi dipray, pro harmonii byly upraveny dokon-
dechovy kvintet 1 I 1 1 hrala Paif? okolo roku 1780 (CAMBINI) se stupfio-  ce i celé opery (MOZARTOV Unos ze Serailu, dopis
dechova harmonie - vinim ke style brillant od cca 1800. Kom. hudba  20.7. 1782).
fetnove trio p P P navzdory svému ndzvu sméfovala k vefejnému kon-  Dechovd harmonie nedilné patfila ke dvoru, pfi-
fletnovy kvartet p " 7 ] certnimu provozovani. ¢em? se stivalo, Ze napf. dvorni zahradnik hral
PTR—— ; 2. fagot. Byla placena z pokladny kavalerie 2 po

vy kvinte 2 1 1 ” PP .

Promény sazby r. 1800 se plynule proménila ve vojenskou hudbu:
septet ! ! ! 2 ! ! Obdobi kol. 1750 znd 2 druhy triové sazby: viechny hiasy byly obsazeny dvoj- nebo trojni-
oktet 1 ! 1 gt t ! _ sazbu star$ it. triové sondty se 2 rovnocennymi sobn& a byly pfidiny bici (vojenskd kapela, it.
smy&cové trio ! 2 ! 1 1 1 yrchnimi hlasy a gb.; banda).
smy&covy kvartet 1 2 2 1 1 1 _ novou 3hl. sazbu, v ni% vede vrchni hlas (1. h.)
smy&covy kvintet 1 2 2 2 1 1 a ostatni doprovazeji (2. h., bas). Po zdniku gb. Standardni obsazeni

1 2 2 1 2 1 existuje tato novi sazba také ve 4hl. podobé jako nahrazujf od cca 1780 obsazeni ad libitum. Existu-
smy&covy sextet 2 2 2 quadro s prokomponovanym stf. hlasem (vla). i dua pro 2 fl (oblibené také tdpravy pro toto ob-
Klavirni trio 1 1 ] Skladatel mysli jeSté v hlasech, ne v obsazenich, po-  sazeni, napf. Don Giovanni). Flétnova tria,
Klavirni kvartet 1 3 3 P dobn? jako'v triové sondté. Tomu odpovidajf tituly ~fl. kvartety (C. PH. E. BACH, MOZART) jsou kom-
Klavimi kvintet PY 3 e 1 jako Divertimento a tre parti (3h1.) nebo jedno- binovina se smyCci (fl. misto 1. h.; FidCeji hob.).

] ] p y duse a tre, resp. Divertimenti a quattro (HAYD- Vvklarinetovém kvintetu se pfidava klarinet k pl-

dechy | Kvartet 7 - . ; NOVY rané sm. kvartety). Pro kvartet 7 toho plyne  né obsazenému sm. kvartetu (obr. A). o
oMav | et ] ] : ; . velky rozdfl mezi 1. h. a doprovodnymi 2. h. (s vlou MOZARTOV pozdni kvintet A dur vyuZivd vSechny
ave.). rejstitky a zvukové barvy klarinetu od temnych
A Obsazeni hloubek a7 k zaFivym vy8kim pro virazové silnou

a proménlivou hru (pf. D).

MOZART mél zilibu v experimentovéni s klarine-
ty a basetovymi rohy (stard forma, obr. B). Tak
vzniklo 5 divertiment KV 439b (pf. C). Poprvé
u¥ivd basetového rohu v Gran partité B dur KV

Y —ohyb lezitostné se vyménily housle za fl. (fl. trio, kvartet). 361 (1783—84; s. 146, obr. C). Pro klarinet na-
— Klapky Podobné jako v baroknim gb. se jesté cca do 1770 psal také Kegelstattské irio (s. 373).

podle starého zvyku pFidruZovaly k triové, kvartetni V BEETHOVENOVE Septuoru se pridavi fes. roh,

Kniha nebo kvintetni sazb& libovolné daléi nastroje: fagot klavir a fagot ke sm. triu s kb., v SCHUBERTOVE ok-

| (zahyb a kontrabas k vc. (skladatelé z&4sti poéitali s oktd-  tetu ke sm. kvartetu s kb. (obr. A). Dechovy kvar-

trubice) vovym zdvojovanim), lesni rohy ke stfedni poloze tetvychdz z dechové harmonie: je slisticky obsazen

a mi niro¢nou literaturu. Takowjto dech. kvartet
spojuje MOZART s klavirem v Kvintetu Es dur, KV
452 (1784), jeho si sim velmi cenil a jenZ se pak
stal vzorem pro BEETHOVENDV op. 16 (s. 373).

cca 1800 Pokud chce skladatel vylou¢it zmény nebo vypusténi Dechovy kvartet se vyskytuje také s flétnou misto
nékterého hlasu, poznamend k nému: obligato ne- hoboje nebo jako ansimbl pouze dfevénych de-
, (Altegro) P bo concertante. Vivoj sméfuje k vystupfiovini nd- chovych ndstrojii bez les. rohu. (obr. A).
A e muw " rokii na hlasy a k velké koncertantni{ komorni hud- Dechovy kvintet (s les. r.) vznikl v PaifZi cca
PR T T SR EPI PT Lt - be (viz we). 1810, predeviim diky
T T rrr gl T~ Jesté dlouho zde hraje cembalo nebo Klavir ad /ib. ANTONINU REJCHOVI (1770-1836), Praha, Bonn,
e . 2 | generdlbas, co? je zlozvyk (PETRI, 1782). od 1808 v Parf7, napsal 28 dech. kvintetd, 24
% S g — T —= hornovych trif (pro 3 les. r.) aj.
jcam— e r Dechové harmonie Vedle zndmych dél velkfch mistrdl existuje velké
hj - patif viastng k hudbé provozované pod Sirym ne- mnoisti kom. hudby (také pro kytaru, harfu

D W. A. Mozart, Klarinetovy kvintet A dur, KV 581, 1789, néstrojové rejstiiky bem. Ve 2. pol. 18. stol. jsou velmi oblibeny v jiZ. apod.) od mensich, tehdy ale Casto proslulych skla-

Obsazeni, klarinet

Némecku a Rakousku jako vicevété (5vété) decho-
vé divertimento (partita, partia, Feldpartie). Ob-
yyklé byly 2 hob., 2 les. r., 2 fag., k tomu 2 klar., ja-
ko napf. v BEETHOVENOVE dech. oktetu z r. 1792
(otiStén teprve 1830 jako op. 103), kiery byl na-

datel, jako je VANHAL, HOFFMANN, VRANICKY,
KRAMAR, DEFORGES, ]. SCHMITT, BERBIGUIER,
GABRIELSKI, KUHLAU, KUMMER, KRUMPHOLC, RO-
SETTI, KUFENER, NIC. SCHMITT, DANZI, GEBAUER,
ONSLOW aj.
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C. Ph. E. Bach, Sinfonie ¢. 2
C Instrumentace

J. Haydn, Sinfonie ¢.

1

L. v. Beethoven, 1. symfonie

Sevemi Itdlie, Mannheimské $kola, zvukové barvy

KLASICISMUS / Orchestr I / rané sinfonie

Italskd sinfonie jako Cisté orchestralni skladba za-
znivala v pozdnim baroku v kostele (napf. pfed kan-
tatami), v divadle (pfed operou, baletem), v zdmec-
kych prostorich (bez tcasti vefejnosti) a na tzv.
akademiich, neboli (vefejnych) koncertech. Z ni se
v 18. stol. vyvinula symfonie klasicismu.
Sinfonie zacala byt také hojnéji provozovina v més-
tanském prostiedi, a to malymi orchestry, sloZeny-
mi z hudbymilovnych laikéi (Ziebbaber) a nékolika
hudebnikd z povolani. Obsazeni: sm. kvartet (s kb.)
posileny dechy (2 les. r., 2 hob., 2 fl.). Tyto kusy by-
ly snadné, zato v3ak pocetné. V letech 1720-1810
vzniklo jenom v Italii asi 20 000 sinfonii, jejichz
autory byli operni skladatelé.
Podobné jako v opefe (opera buffa) existoval
zhruba od r. 1740 také v sinfonii novy tén: melodic-
ky, snadno srozumitelnf, temperamentni, rytmicky
pulsujici. Sinfonie md tfi véty: rychle-pomalu-rychle
(s. 152, obr. A).
Oblibené byly sinfonie GIOVANNIHO BATTISTY
SAMMARTINIHO (1700-75, Milin), tiSténé v Pa-
fizi 1742. Nad sm. zdkladem hraji 2 fl. 2 2 hob.
téma, sloZené z drobnych metrickych ¢lanki, ne-
pili§ vyrazné, ale pfitom sladce libivé (pfedtak-
tf, teCkované rytmy, synkopy, tercie), k tomu pfi-
stupuji imitace a stfidini dechii a smycci
(t. 4 n.). Les. rohy zesiluji stfedni polohu. Hudba
je kantabilni, dynamick4 a bohatd na kontrasty.
J. CHR. BACH napsal pfes 60 sinfonif v it. slohu,
s motivickymi kontrasty v oblasti hl. tématu, zpévné
av melodice ryze italské (srovnej s. 365).

Berlinska $kola, severni Némecko

Dvorni kapela FRIEDRICHA II. (1740-86) setrvava-
la jesté dlouho v barokni tradici tfivété sinfonie,
tzn. bez menuetu, ktery jakoZto tanec patiil do suity
a nikoliv do sinfonie. Sazba je zde kontrapunkticka,
J. G. GRAUN (1702-71), K. H. GRAUN (1703/04 aZ
59), FRANZ BENDA (1709—86), BACHOVI synové.

Mannheimska Skola, jiZni Némecko

Dvorni kapela falckého kurfifta KARLA THEODORA

(174299, od 1778 i s dvorem v Mnichové) dosi-

hla evr. véhlasu jako moderni orch. predklasického

obdobi. Ke starSi generaci patii: _

JOHANN STAMITZ (1717-57) z Cech, houslista, od
r. 1741 v Mannheimu, od 1745 koncertni mistr
dvorni kapely; vivojové dbleZiti jsou Orchestrdl-
ni tria op. 1 pro 2 housle a bas, obsazend ko-
morné solisticky nebo vicendsobné orchestral-
né, a 4hl. sinfonie (s dechy).

FRANZ XAVER RICHTER (1709-89) z Moravy, od
r. 1747 v Mannheimu, pozdéji kapelnik dému ve
Strasburku; — IGNAZ HOLZBAUER (1711-83)
Videfi, 1753 Mannh.; — C. G. TOESCHI (1731 aZ
88) Itdlie, 1752 Mannh.; — ANTON FILTZ (1733
a7 60) 1754 Mannheim.
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Témé¥ vSechny mannheimské inovace maji it. vzory,

jeZ jsou vSak svébytné rozvinuty Mannheimst

uchvacovali pfirozenosti, vzletnosti a bezprostied-
nosti hud. projevu, vyvoldvajici neopakovatelnou
ndladu. Znaky:

— vSe ovlddd melodie (gb. uZ neni urcujic);

— sudé taktové ¢lenéni (2, 4, 8), jasnd, pfehledna,
tane¢ni periodicita;

— variabilni struktura témat sloZenych z drobnych
motivickych ¢lanki, pfipoustéjici zdrovedi riizné
vsuvky a kriceni jakoZto motivické varianty, jei
neméni celkovy charakter piisluSného tématu
(viz zkréceny tvar A’ v reprize, pt. B);

— tvodni véta sestavajici z vétStho poctu krétkych
¢lankd s mnoistvim ndpadii a motivi (A-L,
obr. B), k tomu variované reprizy: ve je v neu-
stilém pohybu;

— kontrasty namisto barokni jednoty afektu
(,,vpad“ citu; 2 protikladna témata ve vstupni vé-
1€, ,,2. téma* na dominanté; obr. B); provedent;

— mannheimské manyry: crescendo pti neménné
harmonii 2 figuracich namisto barokni terasovité
dynamiky (mannheimsky vilec, raketa, pt. B),
rozloZené akordy, tremola, motivické ,vzdechy*
(mannheimsky vzdech), neCekané generilni
pauzy, mordent se svrchni sekundou (ptdcek,
napodobuje ptadi zpév);

— prudkd zména f/p na malé plose (pisobi drama-
ticky);

— neobycejnd disciplinovanost orchestru;

— samostatné vedeni dechd, zvl. dfev; kultivace
klarinetu; les. rohy hrajici vydriované tény (jako
orchestrdlni peddl);

— menuet na tfetim misté sinfonie; reprezentuje
jasnost Clenéni a krisu, a jako tanec zdroveii
podporuje pfirozeny vyraz Clovéka v pohybu.

Nisledovnici jsou v letech 1760-78 STAMICOVI

synové CARL (1745-1801) a ANTON (1750-76),

FRANZ BECK (1730—1809), CHRISTIAN CANNA-

BICH (1731 a7 98), od 1758 STAMICOV nistupce

v Mannheimu. Mdda se brzy stivi manjrou.

Mannbeim — krdsnd Skola co do provedent, niko-

liv vSak co do vynalézavosti. Viadne zde fedno-

tvdrnost vkusu (SCHUBART 1775).

PafiZz mi vefejné orchestralni koncertni fady.

Mannheimsky vliv odrdi E-J. GOSSEC (1734-1829).

Instrumentace

C. PH. E. BACH pouZivi jeSté starou barokni{ sazbu:
sdruZovani ndstroji do pard, v #ésné poloze, dfeva
nad smy¢ci, na zptsob varh. rejstifkd.

HAYDN jiZ upiednostiiuje sirokou polohu viech ni-
strojli a vsunuje pfitom dechy mezi smyCce; tim
vznikaji svétlejsi barvy a miSeni orch. skapin namis-
to , rejstiikii”,

BEETHOVEN zachizi s dechy vyzrdlym zpiisobem, stavi
je na rovefi smy¢clim, v paralelaich zdvojenich je ¢as-
to vede nad nimi: oslnivé orch. barvy, silny dcin.




Klasicismus / Orchestr 11 / klasickd symfonie:

KLASICISMUS / Orchestr II / klasicka symfonie: Haydn

Obsazeni (obr. C)
Orchestr této doby ¢ital asi 30 hudebnikii, mohl byt
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3 symfonie ¢. 68 maji programni nézvy: Le ma-
tin (Rdno), Le midi (Poledne), Le soir (VeCer).

1782
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C Obsazeni

o

Koncertantni a citovy sty!

mannheim3ti — pfevzali kol. r. 1740 menuet ze suity
a divertimenta do sinfonie. Svéddi to o tom, Ze v ce-
1¢ jizn{ Evropé byla 3vétd it. sinfonie svm charakte-
rem blizk4 divertimentu.
Peclivost bez pedanterie, piivab celku a jesté
vice jednotlivych cdsti, prevlddajici radostny
kolorit, velké porozumeéni pro dechové ndstro-
Je, snad af prili§ komickébo kofeni — 1o je
charakter Videriské Skoly. (SCHUBART 1775).
Skladatelé star§i generace jsou J. G. REUTTER ml.
(1708-72), G. CH. WAGENSEIL (1715-77), M. G.
MONN (1717-50), E ASPELMAYR (1728-86), po-
tom J. HAYDN, pozdéji MOZART, BEETHOVEN.

J. Haydn

HAYDNOVA 1. sinfonie z roku 1759 (s. 429) jesté
nemd menuet. Co do charakteru pfedstavuje jasné,
vylehené, radostné jasavé rokoko. Jako novy ka-
pelnik kniZete ESZTERHAZYHO napsal HAYDN v 60.
letech asi 40 sinfonii, (s. 394, obr. A). V jeho or-
chestru pusobilo nékolik dobrych sélisti, jako TO-
MASINI (h.) a WEIGL (vc.). Pro oba napsal HAYDN
koncertantni sinfonie se s6l. party. Koncertantni
struktura prozrazuje vliv barokni tradice, stejné ja-
ko tehdej§i HAYDNOVA zdliba pro kp. sazbu.

g
N £ § 5 viak také podstatng mensi, Vétdinou se pocitalo se  Li&f wchod slunce, dopoledni hodinu zpéw,
th 4] ® 5 8 S 4hl. smyccovym apardtem (s kb.) k tomu 2 hob. ne- boutku atd. V Le midi se vyskytuje instr. recitativ
. ' E g g g, é ! bo 2 fl. (stejni hr4di), pfi obzvidtnich nirocich fl. a érig (na misté I1. véty, obr. A). Ve vSech vétich
gl IR~ |4 < ¥ 2 5 § P4 i hob. sou¢asné; k tomu jako samoziejmost (bez  se riznd stfidaji séla (vCetné uZiti na zptisob
: H 8 3 T S & 559 1. vyznaleni) vidy 2 les. r. a 1-2 fag. kviili zesfleni concerting).
_E;h5 wii B D D I zvuku (HAYDN aZ cca do r. 1710: Fagotte sempre  Za knifete NIKOLAUSE byl po r. 1762 na zémku Esz-
sh ¢l & col basso). Mannheimskd dvorni kapela ¢itala: terhdza pro zviSeni lesku taméjiho okédzalého Zivo-
™ v~ smycee: 22 h., 4 vly, 4 vc., 1 kb,; ta ziizen v&t§i orchestr. Sinfonie €. 31 Loveckd
Ak J&i; 11 S dieva: 2 fl., 2 hob., 2 Klar,, 2 fag ; (Jagdsinfonie) se 4 les. rohy a eszterhdzyovskymi
-9 ha huss [ 7esté: 2 les. r., 2 tr., 2 tymp. loveckymi signdly to doklada stejné, jako nékolik
Mo~ (el Stejné bohaté byly obsazeny orchestry v Paiffi sinfonii v zdfivém C dur s trubkami a kotli, prozra-
'""1“ wi O/ O P O S O P (GOSSEC) a také v Londyné. HAYDN v Eszterhdze zujicimi tradici baroknich intrdd (Intraden-Sinfo-
e Vil = 2 a ve Vidni pracoval zpoCtku jesté s men3im obsaze-  #ien, napf. ¢. 48).
- L e el ~:—— nim (srov. operni orch. s. 394, obr. D): mél k dis-  Symfonie 70. let odrdZejf citovy sloh i hnuti Sturm
TH - e a2 6 e fovevov|ov e fou fou oo | pozici vidyjen 2 les. r.a 2 hob., fl. aZ ccado . 1780  und Drang. Mnohé jsou v moll, jako uz €. 39 ¢ moll
[l 6 9 e (jen obtas), Klar. az v Londynskych symfoniich. (1766), Smutecni symf. ¢. 44 e moll (Trauersinf.
1] H Casto se vyskytuje okidvové zdvojeni fag/fl./hob. 1773), ¢. 46, c moll (cca 1770).
5 o ] 6 8| |ofalatal [ola] fo (videfiské unisono) . Sem takeé pati{ & 45, fis moll (1772). Nezvykld
£ L4 S ) s - U MOZARTA se obsazeni méni podle pfileZitosti ténina, synkopovany zacitek, neklidnd tematika
—(--E;?}:‘-- A £ 2% a mista. Nékdy dodateéné dopliivje piislusné ni- vyjadiuji vaSeni a vzruseni (pt. B). Nizev Symfo-
Al = 1T 4T i ) B 58| |ojalala| |oja| o i stroje, jako fl. a klar. v krajnich vétich Haffnerovy nie na odchodnou (Abschiedssinfonie) ziskala
RN 5 @<= symfonie (psina pro Salcburk 1782) pro provede- pro své viipné finale, ve kterém jeden hudebnik
™R /o © nf ve Vidni 1783. Jesté v poslednich 3 symfoniich po druhém odchdzi ze scény, ¢imZz HAYDN de-
O Q2| |~la| |o] |ojei | neni obsazeni dechd ustilené, pficemZ v symfonii monstroval pfini ¢lenti orchestru odejit na do-
- Jupiter jsou kb. vedeny nezvisle na vc. volenou (s. 395).
© BEETHOVEN podstatné roziffil orchestrdlni téleso. Novy, p¥irozeny zpiisob vyrazu se nesndsi s barok-
K\" LS N A R SN I O 7 malého orchestru piedklasickych divertiment nfm kontrapunktem. V symf. ¢. 42 (1771) nahrazu-
. i < a sinfonif se stal velky symfonicky orchestr. je HAYDN jedno sloZité kp. misto jednoduchou me-
< "o © lodii a poznamendvi, Ze to byla hudba pro prilis
3 RN [ I R I A AR I Videiisk4 $kola ucené usi. Namisto toho rozviji v téchto symfoniich
i Také videnst{ skladatelé — podobné jako skladatelé princip tematické prdce, ktery r. 1781 prendsi také
>

na smyccové kvartety (s. 375).
V 80. letech vznika pro Concerts de la Loge Olym-
pique v Patfii 6 tv. PariZskych symf. €. 82 ai
87 (1787-88). Francouzi jim pfitkli jména jako
La reine (Krdlovna, . 85, MARIE ANTOINETTE),
s variacemi na piset La gentille et belle Lisette
(2. véta).
V 90. letech piSe HAYDN pro Solomonouvy koncerty
V Londyné 12 Londynskych symfonii ¢. 93-104.
6 jich vzniklo pro 1. cestu 1791-92 (Hob. I
93-108), dalich 6 pro 2. cestu 179495 (Hob. I:
99-104). HAYDN je v Londfné proved] s velkym
tispéchem.
Nalezneme mezi nimi €. 94, G dur § dderem kot-
i (mit dem Paukenschlag s. 152, s. 334);
¢. 98, B dur s chorilnim Adagio cantabile — po
7pravé 0 MOZARTOVE smrti (partituru pozdéji
vlastnil BEETHOVEN); &. 100 Vojenskd symf.
(Militr-S.) s velkym bubnem, ¢inely, trianglem;
¢. 101, D dur Hodiny (Die Ubr); ¢. 103, Es dur
S vitenim kotli (mit dem Paukenwirbel).
Sazba, instrumentace, vjraz a obsah zde kulminuji
v charakteristické instrumentdlni hudbé vrcholného
Klasicismu. HAYDNOVY Londynské symfonie jsou
zdroveti wchodiskem pro symfonie BEETHOVENOVY.
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Mozartovy rané symfonie odpovidaji it. typu. Jeho fonie Es dur m4 pomaly tvod. V symf. g moll chy-

prvai symfonie KV 16 (1764-65) vznikla pod vli-  bély zpoitku klarinety, MOZART je pfidal a7 po-
Tz vem sinfonif J. CH. BACHA v Londyné, je tifvétiamd  zdéii. Vypusténi tymp. 4 tr. jen zesiluje temné a bo-
o Hi I © ™ \ zkrdcené reprizy. Poté prichdzeji vlivy videfiské $ko- lestné barvy.
2 i 1L ly (WAGENSEIL, MONN) a zaclenéni menuetu. Jak Symfonie Jupiter ziskala své jméno a7 pozdgji pro
ik a © ] jsou si tehdy jeSté blizké koncertni a operni sinfo-  sviij jasavé vzletny charakter v intridové t6ning
-4y L nie, ukazuje symfonie KV 45, kierou MOZART G dur (s. 383) a svitivé barvy dechi (clariny, tzn. vy-
L a < I '\ 1. 1768 pouil jako ouverturu k opefe buff La fin-  soké trubky).
M\~ At 1L © ta semplice. Studium barokni polyfonie vede ve Finale Sym-
8 b a - i | ® V Itdhii a v Salchurku pak Mozart ddle pokratuje fomie Jupiter k syntéze starého kp. a nového sty-
- ::: - > i \ - v konvencni symfonické produkci: 5 symf. 1770, po lu. MOZART kombinuje nanejvy§ duchaplng vice-
- { 5 T 1 1h- ] 8 symf. v1. 1771/72, 7 symf. 1773. Posledni skupi- hlasou sazbu a neustavajici vitilni eldn. Tomu
3 [ F 4N a ~ g t = na vykazuje novy stupefi kp. uméni a novou citovost pak odpovidi celkovi koncepce Finale v klasic-
§ " _ 8 HH \ o (vliv C. PH. E. BACHA A J. HAYDNA) 731, v tzy. , malé" ké sondtové formé s expozici (vedlejsi téma na
o = I i a < g ""\ s Symfonii g moll KV 183. Na této drovni navazuji dominanté), provedenim (modulaéni neklid),
© | = © L) £ Symfonie A dur KV 201 a D dur KV 202 (1774). reprizou (vedlej$i téma na tonice) a kédou; k to-
= I it % Nisleduje Ctyfleta piestdvka, ve kieré misto sin- mu vSude nesmirné sloZitd kontrapunktick4 pra-
3 o | ) fonif vznikaji divertimenta, serenddy a koncerty, ce s kinony, imitacemi, tésnami, pfevraty atd.
—i{ | dd = i '\ - téméf vyhradné na salcburské objednavky: hud- (obr. A).
o N s & & = TQ ‘ g ba k slavnostnim pfileZitostem v méstanskych Baroko a Klasicismus se spolu prolinaji u¥
S A J (1 - = ; 2 F ¢ g i biskupsko-kniZecich kruzich, k svathdm, v hiavnim tématu (a), které 7a¢ing stejné jako
- vilire ©Cs5s 3% ¢ « 8 k oslavim na konci Skolntho roku (Finalmusi-  staré téma fugové charakteristickou, chordlné
2 UM 2E3:28 § g : a ken) aj. (s. 146). jednoduchou ,hlavou“. Barokni by bylo dile
o 25 E XS 3 & 3 Pro Concerts spirituels napsal MOZART v Paifii kp. rozpfidini v 2. tématu, coZ také MOZART
4 % ! . B I I N 2 roku 1778 tiivétou, tzv. PafiZskou symfonii (bez skute¢né Cini v pifsném fugatu t. 35 nn. Jako#to
0 t‘ menuetu) D dur KV 297. Mannheimské viivy, jako Klasické téma je zde oviem tato dvodni my3len-
o A I wZiti klarinetdi, stupnicovité , rakety” a velké dyna- ka hned na zatitku vybavena typickym osmi-
o T[T mické kontrasty stoji vedle pafizskych manyr, jako novym doprovodem a kontrastujicim zdvétim:
= N napi. premier coup d'archet neboli tutti smydci Ctvrtovi pauza (L. 5), rytmické piekvapen a uvol-
- =] na politkn finale; vtipnym zpisobem pficha- néné gesto (. 6), ,pistiovy” zavér (1. 7 n.), vie
® ] zi MOZART s touto mistni zvyklosti teprve po za&dt- nad pokracujicim pulsem osmin ve stiedni po-
s ku v pp, kdy vSechno nespokojeng syelo, a¥ pak loze a imitujicim (t. 5) a kadencujcim basem
8 . pfi nistupu ff viechno teskalo. — Pfedtim, nes (pt. A).
© Bl E MOZART odesel definitivné do Vidng, napsal jesté MOZART pracuje celkem s 5 tématy (a—e). V ex-
© . + (3—4?) symfonie v Salcburku. Haffnerova sym- porzici se objevi hned 5hl. fugato ve starém slohu
- ™ i Jonie KV 385 (Videit 1782) vznikla zkricenfm ve viech smyccovych hlasech (kb. samostatng),
° ™ Haffnerovy serenddy €. 2 (pro Salcburk, s. 146, s hl. tématem a baroknim kontrapunktem (viz
@ n :l obr. A). vySe). V Kodé se naproti tomu objevuje struktur-
na 5 Lineckou symfonii C dut, KV 425 (1783) napsal ni vechol v 5hl. fugatu, v ném¥ se navzijem kom-
10 N i MOZART béhem 4 dnii v Thunovském palici v Linci binuje vech 5 témat (a—e, po vzoru dyojité fugy,
= Y B pro hudebni akademii. Vzorem je zde podle vieho zde tedy pétindsobné fugy, kter ale v baroku ne-
H el HAYDN: pomaly tvod, Poco adagio v 6/8 taktu jako existovala, pf. t. 388). Vedeni hlasti a celkové
3 J ] —dlelk . 2. véta, vSude ovSem vlidne mozartovskd chromati- gesto pisobi na tomto mist& jako mnohomluvny
sem Y - o ka. — PraZskd symfonie D dur KV 504 (1786), bez ansdmbl charaktert a postay opery buffa: klasic-
« i ] = & s menuetu, pochdzi z doby mezi Figarem a Donem ka dramatizace instrumentéln{ hudby.
& X . it B = Giovannim (prem: 19. 1. 1787 v Praze). St¥idani
we 5N 5 2 5 P/fvpomalém tivodu prvni véty jests stile poukazu- Beethoven. Prvai Symfonie C dur stoji na poditku
< ~N . A B P - . Z . s B v
3 NI ] i . © je na mannheimsky vliv. nového stoleti, které dovede funkéni tonalitu a7 na
o N s £ S Posledni 3 symfonie &. 3941 napsal MOZART v1é-  hranice jejtho rozkladu. Témé¥ symbolicky charak-
] n P M s & 8 1€ 1788 (béhem 6 tydnd, vedle mnoha jinych d&l):  ter v sob& skryvd pomaly tivod, ktery se po mnoho
o\imil L Ml & ¢ - ~ Es dur, KV 543 (dokonCena 26. ¢ervna); takell vyhybd tonice a vyboCovanim do jinych stupitii
3 g - ' il Y SRl E§ @ — g moll, KV 550 (dokondena 25. Cervence); ji obchdzi (obr. B). Hlavni téma pak o to presvéddi-
s :": 2 HE = 3 £ £ — G dur, KV 551 (dokonCena 10. srpna). véji toniku upevni. Toto téma ukazuje jedno z ty-
2 s NN S | © ZEMN ,‘5‘3 < g Jsou to navzdjem vyslovené rozdilnd, individulni pickjch BEETHOVENOVYCH gest: jeden a tyZ ton
EQ&‘ | 8§ 8o 150 L ddAll 2 F = dila. Netvofi sice Z4dny cyklus, presto viak spolu (zde c) je tvrdosijné opakovin ve stdle krat$ich od-
N 2K N5 ey 28 « § v hlubsi roviné souviseji. MOZART je komponoval  stupech a se stile vétsi naléhavosti: akt ville zakédo-
& bez objednavky, pravdépodobné pro vlastni kon- vany v hudebnim tvaru.

certy. Nevi se, zda zaZil jejich premiéry. Pouze sym-
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Beethoven: zvukova fantazie, motivickd prace, rozsifeni formy
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BEETHOVEN pokraluje v symf. tradici HAYDNOVE

(mén& MOZARTOVE). RozSifuji se obsah i forma,

véty se spojuji do cyklu, Zivé scherzo vytlacuje me-

nuet a finale nabird na zdvaZnosti.

1. a I1. symfonie. Obé zietelné vykazuji HAYDNOV

vliv (s. 385).

111. symfonie (Eroica), podnét k napséni vzeSel

od fr. vyslance ve Vidni, generdla BERNADOTTA;

nadpis Sinfonia grande intitolata Bonaparte

(1804) BEETHOVEN stdhl poté, co se NAPOLEON

sam korunoval na cisafe, a zevieobecnil ho na Sin-

fonia eroica, composta per festeggiare il sovveni-

re d'un grand’uomo (Hrdinskd symfonie, sloZe-
nd k ucténi pamdtky velkého cloveka). Rozsah,
struktura i obsah jsou zcela nové. K tomu 3 pii-
klady:

— Na zatitku zaznf 2 krdtké tutti akordy: nekon-
venéni energické gesto. Pak nésleduje jednodu-
chd trojzvukovd melodie, stejnd jako v MOZAR-
TOVE ouvertuie k sinspielu Bastien a Bastien-
ka. Zde viak ve violoncellech pusobi velmi
zdvaing, doprovizena vzruSenfm tremolem
a synkopami (MOZART: jasny zvuk housli, jed-
noduchy doprovod). Pina vnitfniho napéti pak
setrva na cis (pf. B), misto aby neruSené plynu-
Ja dale: vdude vlddne ville k zdvaziné vypovédi.

— Pred ndstupem reprizy se nad smyccovym tremo-
lem v B dur tiSe, jakoby z dilky nese hlavni éma
ve 2. les. t. v Es dur (bitondln€). Tento , fale$ny*
zvuk m4 mimohudebni odiivodnéni (ddlka atd.).
Poté nabyvd prudce na sile samotné tremolo
(2 takty odpovidaji dvéma poCitecnim tuiti akor-
dlim) a zalind repriza.

— Pted nistupem Kody naru$i BEETHOVEN neob-
vykle tvrdosijnymi synkopami (variantami Gvod-
nich akorddl) metrickou normu: opét burcujici
akt ville.

2. véta je Casto hrany smutecni pochod, 3. véia je

Scherzo, Finale p¥ind3i variace na téma z baletu

Strosent Prometheova (s. 432).

IV. symfonie. Velkd, absolutnf hudba plni fantazie

a krisy.

V. symfonie (Osudovd symfonie). PoCiteCni mo-

tiv (Tak busi osud na dvefe, BEETHOVENOVO sdé-

leni SCHINDLEROVI) je spiSe gestem neZ melodii,
jeho rytmus je pro BEETHOVENA typicky. SmyCce
yr$i osudovy motiv imitaéné na sebe, a% z ného

vznikne 1. téma (Jomend prdce: 2. h., vly, 1. h.,

pt. C).

2. téma je odvozeno z tématu prvntho: fortissimo-

v¥m signdlim horen odpovid melodie ve smyccich

(p dolce) s osudovim motivem variovanym v basu

(. C). Viude jsou patrné souvislosti. 3. véta scher-

zového charakteru obméfiuje rytmus osudového

motivu (3/4 taki, metricky posun), jesté zretelngji

od t. 19 (pi. C; srov. oproti tomu s. 106, obr. C).

Stretta prevadi déni z moll do jdsavého Finale v dur.

Morilni idea je jednozna¢nd: noci ke svétlu, bojem

k vitdzstvi (viz ddle kritika E. T. A. HOFFMANNA,
s. 403).

VI. symfonie (Pastordlni) vinikala paralelné
s V. symf,, coZ doklddd dualismus, typicky pro
BEETHOVENOVO tvilrdi uvazovini: na jedné strané
hrdinské gesto, absolutni hudba, na strané druhé
idylicky proZitek pirody; program (s. 152 n.) od-
povidd symfonii J. H. KNECHTA Tongemdlde in Na-
tur (1784). Pastordlni ténina F dur. BEETHOVENUV
skepticismus: ténomalba v instrumentdlni bud-
b6, pokud je dovedena prilis daleko, ztrdci cin
(skici). Proto je zde ténomalba zastoupena pomér-
né malo (ptadi zpéy, boutka, s. 142).

VII. symfonie. Prométheovsko-dionyské piitakdni
Fivotu, predev§im prostfednictvim ryimu (4potedza
tance, WAGNER).

VIII. symfonie. Vznikala souCasné se Symf. ¢. VIL
V BEETHOVENOVE symf. tvorbé pak ndsleduje dese-
tiletd odmlka.

IX. symfonie. Po niCrtcich k 1. vété a ke Scherzu
1817/18 price pierudena kvili Misse solemnis,
vlastni kompozice pak od 1éta 1822. Symfonie zaci-
nd zdkladnimi intervaly (kvinta, kvarta, oktdva), ja-
koby se mél tvar tématu teprve zrodit z jakési pra-
litky (podobné jako pozdé&ji u BRUCKNERA). Toni-
na d moll v sob& skryvi hloubku, vdZnost a dra-
mati¢nost. Scherzo a pomald véta pokracuji v nila-
dé a obsahu tivodn{ véty (pofadi vét s. 152, obr. B).
Séla a sbor ve Finale rozSifuji symfonii jakoZto
hud. druh o oratorni prvky. SCHILLEROVU Od na
radost chtél BEETHOVEN zhudebnit uz v Bonnu, ro-
kua 1812 potom planoval ouverturu se sborem
(z &eho? vznikl op. 115 bez sboru, 1815). Prostd
melodie ,,6dy* (pi. D) vykazuje jistou podobnost
s vokalnim tématem Fantasie op. 80 (1808), které
se zase vztahuje k pisni Gegenliebe ze sbirky Seuf-
zer eines Ungeliebten (1795, BURGER).

Uvod k Finale za¢ind dramatickou orchestralni ¢ds-
ti (presto, d moll), do které jsou zaclenény instru-
mentalni recitativy (vc.) a citdty z prvnich tff vét
(souvislost, cyklus; obr. D). Jako 4. véta pak zazni-
v4 vstupni téma 6dy (v dur) s recitativem a pak zno-
vu od zaddtku. Je viak pFeruseno: chaoticky a zou-
fale sem vtrhne pocdtetni presto (d moil). Potom
konetné pfijde ke slovu baryton (,,0 Freunde, nicht
diese Tone!), zazpiva celé éma 6dy a otevie tak
shorové Finale. BEETHOVEN zhudebnil vybér
z SCHILLEROVY Ody v 5 variacich s tureckou hud-
bou a vystupitovanou Kodou. Prem. 7. 5. 1824 pii-
nesla kromé ouvertury op. 124 jesté Kyrie, Credo
a Agnus Dei z Missy solemnis, oznaCené jako hym-
ny. Idealizovany duch antiky, niboZenskd vrouc-
nost, spojeni se svobodou viry a mySleni a optimis-
tickym humanismem zde dospivaji ke klasickému
vrcholu, SCHINDLER napsal hluchému BEETHOVE-
NOVI o nad3eném publiku: pfemoZeni a zdrceni
velikosti Vaseho dila (,zerdriickt, zertriimmert
iiber die GroRe Ihrer Werke®).
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Prepracovani, problematika obsahu a formy
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Ouvertura

Novym rysem je obsahovy vztah ouvertury k opefe.
Po RAMEAUOVI (pfedjimani témat v opefe Castor et
Pollux, 1737, li¢eni v opefe Nais, 1749) pfichazi
GLUCK v Alceste (1767) jako prvni s programovou
predehrou kterd popisuje obsah opery. Programo-
vé 1de]e uskutectiovali téz Italové, poté MOZART, po-
prvé v Idomeneovi (1781) a pak v Unosu (s. 154)
Formilné se nej¢astéji jednd o sondtovou vétu (sin-
Jfonia), s obasnymi programovymi vsuvkami. Ou-
vertura ke Kouzelné flétné sleduje starou fr. ouver-
turu s pomalym tGvodem a rychlym fugatem.
BEETHOVENOVY 4 ouvertury k Fideliovi odriZeji
rozdilné naroky na ouverturu v dobé klasicismu.

— programovy vztah k opefe,

— Cisté hud. forma (sondtova forma),

— 1idin na publikum a délka.

Ouvertura Leonora I spojuje sondtovou vétu s pro-
gramem — pochmurnd Zaldfni scéna jako tvod,
dramaticky vpad a vrchol jako provedeni a triumfal-
ni stretta jako koda. Pfi pfedbéZném nevefejném
provedeni se jevila prili§ kritkd a pifli§ lehkd.
V Leonofe II se skladatel zfekl sondtové formy
a pfiSel s programni hudbou plnou dramatického
napéti s vrcholem v podobé trubkového signilu
a rychlym zavérem (1805). Jeji spiSe romantickd
volnost vSak zfejmé neodpovidala BEETHOVENO-
vYM klasickym formalnim a strukturnim nirokim.
Prepracoval ji tak (Leon. III; 1806), Ze zestrucnil
tvod, vritil se k ideji son. formy a vytvofil vyviZe-
nou, velkou symf. stavbu, v niZ trubkovy signdl ja-
koZto vrchol zazni na centrilnim misté. Jako prede-
hra k opefe je v§ak Leonora III ptili§ dlouha (od té
doby se hraje samostatné v koncertnich sdlech, po
vzort MAHLERQVE pak pred zdvéreCnym obrazem
Fidelia). X vid. provedeni r. 1814 pak BEETHOVEN
napsal kritkou Ouverturu E dur, kterd uvadi 1. scé-
nu a kterd od té doby plati za ouverturu k Fideliovi.
BEETHOVEN psal také hudbu k &inohrim s ou-
verturami, napi. ke Coriolanovi, Egmontovi
(s. 267), ke KOTZEBUOVYM hrim Zrzcemny at-
bénské, Kril Stépdn op. 113, 117 (1811), dle jed-
notlivé ouvertury jako op. 115 k cisafskym jmeni-
ndm (Namensfeier 1809/14—15) Zasvéceni domu
(Die Weibe des Hauses) op. 114 (= 113,6) k otev-
feni Josefstidter Theater ve Vidni (1822).

Balet

Baroko podporovalo v baletu tane¢ni virtuozitu
a uméni. Stejné jako v opefe vede i v baletu novy
duch pfirozenosti kol. r. 1750 k reformé, prede-
v§im diky choreografiim J.-G. NOVERROVI a G. AN-
GIOLINIMU. Reformni usili sméfuje k dramatizova-
ni ustrnulého, samoicelného baletniho projevu
a k jeho proméné v déjovou baletni pantomimu
(bailet d’action): drama beze slov, zpracovavajici
litku velkych visni. Balet je pfedeviim zdleZitosti
choreografie a tance. Pro NOVERRA ziistala hudba

sekunddrni (MOZART pro néj napsal bal. hudbu
Les petis riens, 1778). U ANGIOLINIHO, pro ného?
pracoval GLUCK, vSak hrila hudba velkou roli.
Prvni GLUCKOVA baletni pantomima byla Le fes-
tin de Pierre (podle MOLIERA), ném. jako Don
Juan oder Der steinerne Gast (Don Juan aneb
Kamenny host, Videii 1761). Tento jednoaktovy
kus obsahuje 3 scény po 6, 16, a 9 hud. vétich.
Celek otevird ouvertura (Sinfonie, obr. B).
Charakter hud. vét se tésné primyka k jednotl.
postavim a situacim — graciézni postoj Dona
Juana v 1. andante (¢. 1), dekorativni noblesa
v menuetu na plese (¢. 10), dramatické tremolo
pfi tanci fiirif v d moll (¢. 31) a ténomalebné zo-
brazeni rychlych zibleski dyky pii souboji
s pauzou po smrtelném zisahu a poté tragicky ti-
ché dozvuky (C. 5, pt. B).
Niésleduje Alessandro (Videfi 1764) a Semiramis
(Videii 1765). Don Juan se pak ve Vidni hrdl jesté
pies 40 let.
Dodnes se udrZely klasické balety Cupidovy ndlady
od V. GALEOTTIHO s hudbou J. LOLLEHO (Kodan
1786) a La Fille mal gardée od J. DAUBERVALA s fr.
pisnémi a opernimi napévy (Bordeaux 1789).
BEETHOVEN napsal jeden jediny balet: Stvofeni
Prométheova (Geschopfe des Prometheus) pro
choreografa S. VIGANO (1800-01, viz 5. 367).

Tance
Na misto dvorskych tancti obdobi baroka nastupuji
tance méStanské. UdrZel se pouze menuet, zvl. v Né-
mecku. Oblibené byly angl. spoleCenské tance, je-
jichZ kroky byly povazovany za pfirozené. Souhrnny
ndzev pro tyto tance je country dance a patif sem
tzv. longway (fadovy tanec) a round (kolovy ta-
nec). Ze Skotska pochazel ecossaise (fr. t67 angla-
ise, rychle, 2/4). Ve Francii se tyto tance nazyvaly
souhrnné conire danse a zahrnovaly:
— Ctverylku (quadrille): 4 pary ve Ctverci, s 5—6
opakovinimi po 32 taktech, 4/4 nebo 6/8 tak;
— cotillon (fr. spodnicka): 4 pary, kolovy tanec,
entrée a refrain (opakovini), v 19. stol. se spo-
juje s jinymi tanci;
— anglaise: angl. vzor, mnoho part, dvojita fada,
2/4 takt.
V Némecku byl rovnéZ zndm angl. country dance
jako Komtra Tanz (Kontertanz). Socidlné niZe
stal Némecky tanec (Deutscher), rychlejsi, hrubsi
krouZivy tanec v 3/8 taktu (viz taneni scéna v MO-
ZARTOVE Donu Giovannim, s. 342, obr. A). K to-
mu pfistupuji val¢ik, polka, lindler aj. (s. 342).
Oblibené byly Gpravy tancii z dobovych oper a kon-
certnich skladeb. Napt: roku 1787 slySel MOZART
v Praze melodie z Figara predélané na samé ,kon-
triance” a némecké tance ,teutsche".

Serenady, divertimenta atd. patii k zibavnym hu-
debnim druhiim Klasicismu (s. 147).
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Klasicismus piejima z baroka solovy koncert (zvl.
kiavirni a houslovy). Skupinové koncerty jsou
vzicné (s. 393). V sdlovém koncertu vystupuje
v souladu s dobou do popfedi jedinec, ktery vyjad-
fuje své city, vzbuzuje Gcast, a swym naddnim, umé-
nim 4 virtuozitou vyvoldvd v publiku nadseni.

Houslovy koncert
Vedouci postaveni zaujimaji it. a fr. houslisté
(s. 371). V oblasti jizniho Némecka a Rakouska se
objevuji solové housle v orchestrilnich serendddch
(s. 146). Rokokovy divertimentovy charakter pre-
chézi i do houslového koncertu. Koncerty pisi mj.
pozd&3{ mladsi pfedstavitelé Mannheimské Skoly,
DITTERSDORE, HAYDN.
MOZARTOVY houslové koncerty vznikly r. 1775
y Salcburku: B (KV 207), D (KV 211), G (KV 210),
D (KV 218) A (KV 219). Koncert A dur je obzvldsté
obsahové zdvainy a v zdvérecném rondu pracuje
s typickou pisiiovou tematikou a oblibenym turec-
kym koloritem.
0d BEETHOVENA pochdzeji dvé Romance pro hous-
le a orchestr, G dur op. 40 (1801-02) a F dur
op. 50 (1798?), jakoZ i jedine¢ny Houslovy koncert
D dur, op. 61 (1806):
Zadind 4 ddery tympand (metrum, atmosféra).
Nad podvédomé pokracujicim tepem Ctvrtovym
hodnot pak zaznivd téma dfev v $iroce menzuro-
vanych piilovich notach (zadrZovani sila a uvol-
néni, pt- C). Casto zde vznikaji nové orchestralni
barvy (dechy, tymp. a h.). Z mnoZstyi motivii na-
konec vystoupi do popiedi vlastni pisiiové hlavni
téma (s. 398, C).

Klavirni koncert
C. PH. E. BACH napsal téméf 50 koncertt, vSechny
pro cembalo. J. CHR. BACH zkomponoval pres 30
koncertil, mezi nimi op. 1 (1763) a op. 7 (1770).
Jeho italskd melodika je vzletnd a plivabna. Autory
Cetnych dalSich Klavirnich koncertl jsou mj. AS-
PELMAYR, STARZER, HOFFMANN, DITTERSDOREF,
VANHAL, PICHL, DELLER, WAGENSEIL, RAUPACH,
HONAUER, SCHOBERT, ECKARD, J. S. SCHROTER
(6 koncertd op. 3, Pa¥fZ 1778), J. HAYDN (zvlasté
D dur, Hob. XVIIL: 11).
Mozartovy klavirni koncerty zaujimajf jedinec-
né postaveni. TéméF viechny si napsal MOZART pro
vlastni vystoupeni. Spojuji vrcholné hudebni ndroky
s dokonalou virtuozitou, kterd se nikdy nestdva sa-
motcelnou. Viechny koncerty jsou pro pianoforte,
uZ nikoliv pro cembalo. Orchestr se jen zfidka zce-
la podiizuje s6lovému ndstroji (pf. A, nahote), vét-
Sinou se ucastni tematického déni (dokonce i dia-
logicky, pt. A, dole). Obzvl4sté bohaté a krdsné jsou
partie dechovych ndstroji.
Sélovy hlas (p. r.) se Casto vznasi nad hebkym
zvukovym polstafem smyéced; dialog dechil uka-
7uje parinerstvi: oboji je obrazem svobody a zi-
roveii vazby, libezné a suverénni.

Viechny koncerty jsou tfivété s Andante (nikoliv
Adagiem) jako stfedni vétou a finilnim rondem
(kromé& KV 453 2 491: var.).

Piehled koncerti:

— Rané tpravy (Pasticci). 1767: 4 tpr. (KV 37,
39-41) podle sondt RAUPACHA, HONAUERA 3j.;
1771 (KV 107) 3 tpr. podle J. CHR. BACHA (Sond-
taop. 5).

— Salcburské koncerty. 1773 D (KV 175) s kp.
finale, nové finale jako rondo a7 Vider 1782
(KV 382); 1776: B (KV 238); Koncert F dur pro
3 Klaviry (KV 242, pro rodinu LODROND); C dur
(KV 246); 1777: Es dur (KV 271); 1779: Koncert
Es dur pro 2 Klaviry (KV 365).

— Videiiské koncerty.

1782: F, A a C (KV 413-415);

1784: Es, B, D (KV 449-51), od KV 450: velké

koncerty (MOZARTOVO oznalenf). G (KV 453) B

(KV 456), F (KV 459, 2. Korunovacni koncert

s tymp. a tr; s. 397);

1785: d, C, Es, (KV 466, 467, 482);

1786: A, ¢, C (KV 488, 491, 503);

1788: D (KV 537, 1. Korunovacni koncert);

1791: B (KV 595).

Své prvai videfiské koncerty MOZART charakterizo-

val: nejsou ani prilis 16zké ani piilis lebké — jsou

velmi brilanini — pFijemné pro usi — prirozené,
aniz by upadly do prazdnoty — tu a tam — mohou

i znalci nalézt uspokojeni — ale piece s nimi mu-

seji byt spokojeni i neznalci, aniz by védéli pro¢

(dopis otci 28. 12. 1782).

Jen 2 koncerty jsou v moll, piné vi$né (d) a tragiky

(c). U Koncertu d moll davalo 19. stolet{ pfednost

kadencim od BEETHOVENA a CLARY SCHUMANNO-

VE. Ndpadné ,zifivy“ je virtuézni Koncert C dur

KV 503. Téma finale z KV 595 pouzil MOZART jako

détskou pisefi Komm lieber Mai (KV 596, viz s. 108,

obr. B). MOZARTOVY kadence se z¢dsti dochovaly:

napadité, cituplné, virtudzni a ne pifli§ dlouhé.

Beethovenovy klavirni koncerty zacinaji tradic-

né, opusem 15 C dur (prem. 1795; rev. 1800)

a op. 19 B dur (1793-95/98; prem. 1795; piv.

s rondem B dur WoO 6). — 3. koncert ¢ moll hledd

ve vrazu a celkové koncepci nové cesty (moZny vzor

MOZART — KV 491). — 4. koncert G dur, op. 58 spo-

juje brilantni virtuozitu s lyrickou vielost.

St¥edni véta utvaf{ programni ideu: Kontrast a vy-
rovndni, protiklad dvou charakterd (Orfeus
a Euridice apod.). Kontrast je co moznd nejsil-
n&j&i: tutti oproti sélu, foproti p, stacc. oproti le-
gatu, vzdorné gesto oproti mékké melodice. Kla-
vir pokracuje neruSené dal, zatimco orchestr po-
stupné sldbne, pfipodobiiuje se klaviru co do
ténu a nakonec umlka (dil B’). Teprve nyni se
pozvedd klav. sélo v neobycejné svobodné ka-
denci (trylky, gesticky charakter). Véta konéi
v pp a findlni rondo nasleduje attacca.

Péty a posledni Koncert Es dur, op. 73 (1809), vy-

zafuje imperidlni velikost.

{
i
3
i
{
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S6lové koncerty
se v Klasicismu vyskytuji také pro violoncello (BOC-
CHERINI, DUPORT, HAYDN), méné pro violu (ROL-

Koncertni praxe
V 18. stoleti vznikaly postupné privitni hudebni nebo
koncertni spoleCnosti, které se pravidelné schizely.

e fre fiee s r 3 hob. | sdlo 14), kontrabas (SPERGER, DRAGONETTI), mandoli- Ve 2. poloving stolet existovaly také tém&¥ vSude vetej-
Ni o £ e e nu, kytaru (CARULLL, GIULIANT). né subskrip¢n{ koncerty. Podnikatelé, vétSinou hudeb-
?W% = SRR 1 i Flétna: po QUANTZOVI, TELEMANNOVI 2 HASSEOVI  nici jako J. CHR. BACH v Londyné, uzavirali smlouvy se

t. Allegro
A W. A. Mozart, Fiétnovy koncert G dur, KV 313, 1778, stylizovany pochodovy rytmus

pi¥{ Cetné koncerty pro pifcnou flétnu mannheimst
skladatelé, J. CHR. BACH, HOFFMEISTER, DANZI, 3j..
MOZARTOVY koncerty G, D (KV 313, 314) vznikly
r. 1778 v Mannheimu.
Oblibené byly stylizované pochodové rytmy jako je
tomu v Givodnim tématu KV 313 (pf. A).

skladateli a virtuosy a organizovali shorové a instru-
mentilni koncerty, tzv. akademie. Pfi malém poctu
postucha¢li nabyvaly tyto koncerty komorni charakter.
MOZART pocital pfi své prvni akademii ve Vidni se
stovkou subskribentd.

Koncertni fady mj.:

el? T e A
0 5 = Eﬁ% H £ ﬁ% Koncert D dur komponoval MOZART piiv. pro hoboj Londyn: Academy of Ancient Music, 1710-92; BA-
2 — t (C dur), avsak pfepsal ho pro flétnu, aniZ by tim celek CHOVY a ABELOVY koncerty, 1765-82,
nf jakkoliv utrpél. Motivika, zptisob hry a charakter jednotl.  PafiZ: Concerts spirituels, 1725-91, 1807 nn.; Con-
=] ndstrojii nejsou jeSté vyhranény, tak jako pozdéji. Téma certs des amateurs, 1769 nn.;
QT——%——%?@ e ) findlniho ronda zni odlehcend, jasné: MOZART jim po-  Lipsko: GrofSes Concert, od 1743, pozdéji pod ni-
( e e ey = zd&ji podklida 4rii Blondy (Katky) Welche Wonne, wel- vem Gewandhaus-Konzerte, od 1781,
che Lust, &imZ pojmenovava jeho charakter (s. 348). Berlin: Musikaustibende Gesellschaft, 1749 nn.; Ber-
narfa f - Hoboj: Koncerty pi§i LEBRUN, EICHNER, FASCH, liner Singakademie, 1791 nn. (s. 361).
— £ : T HAYDN, MOZART, volba ndstroje z¢4sti jesté zivisi na  Doprovizejici orchestry byly obvykle jen slabé obsaze-
o £ t e ! interpretovi: hob., fl. nebo housle. ny. Médirytina klav. koncertu v cury$ské Gesellschaft
g g E ¥ B Klarinet: po ranjich koncertech TELEMANNA, MOLTE-  auf dem Musiksaale 7 roku 1777 zobrazuje klavir
RAZJ. STAMITZ]}E1 n:lpsal sz.aiTAMITZ (s. 381) 11 kon- L(lmistén}7 typicl;y uprostfg;ij za nim 2 housle a 2 flétny
. kazka struktu certll, virtuGznich, ale obsahové ponékud prézdnych. (part 1.a2.h.), o néco dile 2 drobné pfirozené lesni
B W. A Mozart, Koncert pro létnu a harfu, G dur, KV 268, 1775, ukéz i Prohloubeni pfin&¥i MOZART v pozdnim Konc. A dur, rohy (obstarivaly harmonickou vyplii namisto viol
KV 622 (1791, jeho posledni koncert viibec) s bohaty-  a znély pokazdé pfili$ silné); 1 kontrabas hraje spo-
1. Rondo mi barvami ve vSech rejstiicich, mékkou melodikou leéné s levou rukou klavirntho partu (tradice gb.).
b —T T = a charakterem vychézejim z povahy nistroje; piv. pro  Je$t& MOZARTOVY koncerty KV 413415 poZaduji
s e e e e e L ey o B S hiubg, tzv. basetovy Klarinet (b. rob; viz s. 55). pouze smyccovy kvartet a dechy ad lib. Dirigenta neni
K + v ' Fagot: pro fagot vaniklo koncertd malo (EICHNER, zapotfebi. Casto dirigoval koncertni mistr (1. h.) nebo
STAMITZ, MOZART: KV 191; 1774). kapelnik od Klaviru.
/) L. (Rondo) Allegro Trubka: PfestoZe v pobarokni dobé uméni hrynacla-  Publikum stoji nebo sedi, jak kdo chce. Teprve aZ or-
B o e e e e R N e e e e e e | rinu témé&f zaniklo, existovali i v Klasicismu néktef{ vy-  chestralni pédium oddéluje hrice a naristajici pocet
LoiSes J}, to oo oo o td fo® o e e waed nikajicf virtuosové na trubku. Pro Videfiana WEIDIN-  posluchatii. Saly jsou jasné osvétleny lustry, spole¢-

C W. A. Mozart, Koncert pro lesni roh Es dur, KV 417 a 447, 1783, lovecka motivika

GERA napsal J. HAYDN Koncert Es dur, Hob. Ve
(1796) s chromatikou (trubka s klapkovym zafize-
nim) a vysokymi polohami. Extrémné vysoky t6n poZa-
duje M. HAYDN — a* (24. pfirozeny t6n trubky in D).

Lesni roh: Koncerty, nejéastéji v Es dur, p¥inSejf ve-

nost je odéna do veselych a pestrych barev.

Potlesk byl spontinni, orchestr vyjadfoval uzndni tak
jako dnes Klepanim smy&cti do pulth. Hradi na decho-
vé nistroje pak povstali a zahrili tus, Casto kaZdy v jiné
t6ning, k tomu tympény,.

dvojkoncerty trojkoncerty Ko stroje skrze lovecké motivy, pfedevsim ve finale: typické jsou  Programy pfedstavovaly pestrou smésici a trvaly dlou-
Mozart Beethoven Mozart kvarty a tercie (pf. C). Chromatika je omezena (pfiro- ho (¢asto nékolik hodin). BEETHOVENOVA prvn{
Mozart 097 zeny roh). vlastni akademie (v jebo prospéch) ve videfiském

KV 190 299 364 365 242 320° Op'

Skupinové koncerty

oznacované v baroku jako concerto grosso se v Kasicis-
mu dile nerozvijeji. Vyskytuji se tzv. koncertaning sym-
Jfonie se sdly, jako HAYDNOVA trojice symfonil (Rdno —
Poledne — Vecer, 5. 383) nebo MOZARTUV KV 364 in Es
(1779), jakysi dvojkoncert podobné jako Concertone
in C, KV 190 (1774). V dvojkoncertech hraji 2 solisté —
napt. MOZARTI(V KV 365 in Es (1779; obr. D).

dvornim divadle (Hofburgtheater) 2. 4. 1800, v 19.30

hod., pfinesla tento program:

1) Velkd symfonie od MOZARTA

2) Arie 2 HAYDNOVA Stvoreni

3) Yelky koncert pro pianoforte, zabrany a zkom-
ponovany panem LUDWIGEM VAN BEETHOVE-
NEM (op. 15 nebo op. 19)

4) Septet zkomponovany panem LUDWIGEM VAN
BEETHOVENEM, co nejponiZenési vénovany Jeho

o o _ ’ B8 <o B wt V Koncertu pro flétnu 2 harfu pojedndvi MOZART ~ VeliCenstvu cisafovné
D koncerty piikiady obsazent % koncertantni symfonie oba nastroje podle jejich charakteru, stavi tedy na-  5) Duet z HAYDNOVA Stvofeni
pf flétnovou melodii proti arpeggiu harfy (pf. B).  6) Pan LUDWIG VAN BEETHOVEN bude improvizovat
V trojkoncertech mohou hrit bud stejné sélové ni- na pianoforte

Néstrojové charaktery, skupinové koncerty

stroje (MOZART KV 242, s. 425), nebo néstroje rlizné,
jako v BEETHOVENOVE 0p. 56 in C (1803-04).

7) Novd velkd symfonie s kompletnim orchestrem
od BEETHOVENA (0p. 21).






