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Georg Muffat

Prvni poznamky o hrani francouzskych baletd podle metody zesnulého

pana de Lully 1/

Metoda, jak hrét na houslich balety v duchu zesnulého pana Jeana
Baptisty de Lully (kterou zde chceme chdpat v ¢isté formé a jiZ obdi-
vuji a vychvaluji nejlepsi evropsti hudebnici), je tak dimyslné vytec-
nd, ze bychom asi nenasli nic pfesnéjsiho, krdsn&jsiho, ani pfijemnéj-
§iho. Abych zde tedy odhalil pékolika slovy ona hlavni tajemstvi, je,
drahy &tendfi, tfeba, abys védél, Ze splnuji dva udkoly, jez spolu na-
vzdjem podivuhodné souvisi, totiz lahodit sluchu a soucasné naznééo—
vat tanedni rytmus tak dobfe, Ze se okamzité poznd, o jaky druh sklad-
by jde, a bezd&Ené nds to ponoukd k tanci. Podle mého nédzoru je k tomu
zapotfebi péti véci. Zaprvé je to sprdvny prstoklad. Zadruhé musi cely
soubor dodriovat stejny zpGsob vedeni smydce. Jako tfeti je tfeba za-
chovédvat neustdle skutedné tempo ka?dé skladby. Zacdtvrte se musi ddvat
pozor na jisté zvyklosti, pokud jde o repetice, hru nestejnych not
a zvldstni vlastnosti stylu a tance. Konecné& musime umet uvdzené pou-
it kradsné manyry a vhodné ozdoby, které doddvaji harmonii lesk jako
drahokamy. Té&chto pét bodld je obsaZeno v ndsledujicich ver$ich:

| Contactus, Plectrum, Mos, atque Venustas
Efficient alacrem, dulcisonamgue chelyn.

I. Contactus - Spravny prstoklad

Pokud jde o intonaci tond, neni mezi dobrymi uciteli kteréhokoliv
ndroda z4dny rozdil. V kazdé zemi hfeSi proti jejim pravidldm toliko
slabi ugednici nebo neznali a bfidilové. Nic nemtZe lépe zabranit fa-
lednym tdénGm, neZ uceni a opravovdni dobrym ugitelem, o némz predpokla-
déme, ze hlavni zdsady tohoto uméni, ktere zde nehodldm probirat, ovla-
dd. Chci pouze fici, Ze vypéstovdni a uchovani gistého sluchu velmi pod-
poruje stélé cviceni s lidmi, kterfl maji dobry vkus, stejné& jako nehrat
s témi, ktefi by sluch spi%e pokazill nez napravili. Ddle jsem si vsiml,
e vady téch, kdo hraji falesne, pochdzejl hlavné& z toho, Ze ze dvou
hmatd tvoficich palton (napf. g - f.,a - b.h - ¢ nebo fis - g.cis - d.gis -_a
apod.) neberou velkou tercii (mi) nebo ton zvyseny kiizkem nikdy dost
vysoko a naopak fa, ¢i snizeny ton, dost hluboko. Proti skutetnym pomé-
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radm tont a prab&hu tonin nebo mod( &i proti harmonickym vztaham, kte-

ré se odvozuji z toho, co ptfedchdzi nebo ndsleduje, také velmi chybuji
ti, kdo v trylcich a Jjinych ozdobdch pouzivaji nevhodné hmaty. I kdyz

se hraje sprdavné, Jje konectné sluchu nepfijemné, nestiskaji-li se stru-
ny ani pevné, ani vytrvale, coz zplscbuje piskot nebo velmi neptijemné
Skrabdani.

IT1. Plectrum - Jak se md vést smycec

Vétsina némeckych houslistd drzi smyéec prfi hrfe na vysoké a stfed-
ni ndstroje jako Francouzi, tisknou tedy 2iné palcem a ostatni prsty
spoc¢ivaji na htbetu smydce. Francouzi tak drzi smydee i pfi hfe na baso-
vé ndstroje. Italové se pfi hfe na malych houslich odlisuji v tom, Ze se
nedotykaji zini, stejné jako to délajl v basu gambisté a ostatni, ktefil
vsouvaji prsty mezi ziné a dfevo.

V&ichni nejlepsi mistfi kteréhokoliv ndroda se dédle shoduji v tom,
7e ¢im je smyk delsi, pevnéjsi, stejnomérnéjsi a mék&i, tim je hodnot-
néjsi. Nicméné pozorujeme, 7e pokud jde o pravidla smykl dold a nahoru,
ani Némci ani Italové se v tom jesté navzdjem neshodli a jen ztidka a
ndhodné se setkali s Francouzi. Jisté vsak je, Ze vSichni, kdo se fidi me-
todou zesnulého pana Baptisty, jak to délaji Francouzi, Anglicané, Nizo-
zemci a mnozi jini, by na hlavnich notdch taktu, zvlasté téch, jimiz takt
zacind, které zakonduji kadence a nejvice zdGraznuji taneéni rytmus, ved-
1i smyéce stejneé, i kdyby jich hrdlo tisic. Tutc jednotu, tak vhodnou
k dobrému zdlraznéni kadenci, nasi houslisté v Némecku neznali a to zpd-
sobovalo, Ze kdyZ cetni kavalifi pfichdzejici ze zminénych zemi zpozoro-
vali onen velky rozdil v harmonii, &asto se podivovali a stéZovali si
na porudeni tanecdniho rytmu, k némuz tim dochdzi. Abychom v podobnych
pripadech této neptfijemnosii a nebezpeti jistého zmatku zabranili, ha-
byl jsem presvéddéeni, Ze zplsobim zvédavym radost, uvedu-li zde nékolik
zdkladnich pravidel francouzské metody vedeni smycce. Znacka ¢ nad notou
znamend v pfikladech smyk doll a znacka v smyk nahoru. 2/

I. Prvni nota kazdého taktu, ktery nezacind pomlkou, se musi hrat
vzdy smykem dold, at md jakoukoliv hodnotu. To je hlavni neodvolatelné
zdkladni pravidlo lullyovcd, v némZ spocivd téméf celé tajemstvi smyku
a rozdilu mezi nimi a ostatnimi a jimz se fidi v3echna ostatni pravidla.
Abychom tedy védéli, jak se ptfizplsobuji a hraji ostatni noty, Je ttfeba

vénovat pozornost dalsim pravidldm.
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se museji hrdat smykem dold vSechny noty, které rozdéluji tsktna stejneé
g¢dsti a jsou liché a nahoru naopak ty, které jsou sudé. Licha ¢isla jJsou
1,3,5,7,9,11 atd., sudd 2,4,6,8,10,12 atd. Viz pfiklad A. Toto pravidlo
se zachovévd u podobng diminuovanych not take v trojdobém taktu a rTov-
ng? v jinych taktech. Diminuovanymi nazyvam noty, které jsou rychlejsi
ne? noty urdené taktovym oznagenim B. Stejneé si musime po&inat, i kdyZ
jsou misto not pomlky €. V tomto druhém pravidle se ostatné& snadno sho-
duji s Francouzi vsichni nejlepsi mistFi.

III. Ponévad? se podle prvniho pravidla hraje prvni ze tfi not
stejné hodnoty v tfidobém taktu (triplu) smykem doll, je druha vzdy na-
horu, a pokud je tempo pomalejsi, Je tfeti znovu dold. Z toho plyne,
5e se na zadatku daldiho taktu musi zaCit zase do%&, nédsleduje tedy
po sobé dvakrat smyk dola D. Nejcastéji se ovéem hraje jak druhd, tak
tfeti nota tak, Ze se smyk rozdeli. Rikéd se tomu cracguer a zejména,

je-1li tempo rychlej3i, jJe to snazsi E.

IV. Sestidoby takt se d&li na dvé zakladni Casti F; devitidoby
na tfi G; dvandctidoby na &tyfi H, z nichz ka?dd &dst md po ifech no-
tdch udanych taktovym oznacenim. Prvni z téchto tf{ not sfiejné hodnoty
se hraje témé&f vzdy (i kdyZ neni na zaCatku taktu) dold a druhé dve
se provedou rozdélenym smykem nahoru F,G,H. Je-1i vSak misto prvni noty
pomlka, musi se zahrdt smykem dold bezpodminedn& nota, kterd po ni na-
sleduje, jak v trojdobém taktu J, tak v ostatnich sloZenych taktech
( proporcich)a/ L.

V. Ndsleduje-1i za sebou nékolik celotaktovych not, hraje se kaiz-
dd smykem dold M. V Sestidobém a dvandctidobém taktu se podle druhého
pravidla hraji stfidavé nahoru nebo dol noty, které maji hodnotu za-
kladni ¢édsti, lhostejno zda jsou sude nebo liché N. V devitidobeém tak-
tu se vdak zachovdvd prvni model z tfetiho pravidla pro trojdoby takt O.

VI. Nékolik po sobé& ndsledujicich stejnych synkopovanych not se
hraje obygejné stfidavé nahoru a dola P. Toté? plati o stejnych notdch
(égales).5

VII. Pokud jde o noty rdznych hodnot, potitd se prvni krdtka nota
ndsledujici po deldi notg& jako lichd. Proto se hraje bud podle pofadi Q
nebo jak to vyzaduje ckolnost opakovanym smykem nahoru R, pfipadné se
vezmou rozdé&lenym smykem nahoru prvni dve kratsi noty S a ndsledujici
noty stejné hodnoty se zahraji stfidavé Q,R,S. Pomlky se pokladaji
za noty stejné hodnoty T.
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VIII. Je-1i ve skupiné& tfi not, tvoficich zdkladni ¢4dst sloZeného

taktu, za prvni z nich te¢ka, hraje se zpravidla smykem dolt V.

IX. Nédsleduje-1i po sobé nékolik not, pfed nimiZ je pomlka nebo
které vyplnuji podstatnou ¢dst taktu, a pokud je tato pomlka na zatdt-
ku taktu nebo je jeho zdkladni ¢dsti, mohou se tyto noty hrdt stridave
nahoru a dold X.

X. Krdtkd nota tvofici pfedtakti Y nebo rychlad prdchodnéd nota
po not& s teckou, pfipadné po malé pomlce Z, stejné& jako krdtka nota
ndsledujici po delsi synkopické noté&, se musi hrédt vidy smykem nahoru
AA. Jestli?e se md zahrdt nahoru i zminénd pfedchdzejici nota, musi se
smyk kvali pfipojeni dalsi noty rozdélit BB.

Vzhledem k rychlosti pohybu se nékdy déld v courantdch vyjimka
u not, zaéinajicich 2.,4.,6. nebo podobnou polovinu taktu (po&itdme-1i
takové kusy k triplam), které lze s jistou volnosti zahrdt kvali leps$i-
mu uspofdddni nebo usnadnéni smykem nahoru, pfiZemZz se dold zahraji no-
ty, jimiz za&inaji liché poloviny taktd, které taneé¢ni pohyb naznacuji
nejvyraznéji CC. Plati to za pfedpokladu, ze se stdle dodrzuje prvni
pravidlo tykajici se prvni noty taktu. Pokud jde o noty, JjimiZ zacina
nékterd zdkladni ¢dst taktu, nebo o hrani malych &dsti taktd ve sklad-
bdch, jako jsou gigue,canarie a jim podobné, je s ohledem na rychlost'
pohybu &asto tfeba porusit pravidla 4,8 a 10. Pfiklad DD ukazuje, jak
se musi postupovat vzhledem k hojnym teckdm vsunutym mezi notami. Kvd-
1i rychlosti pohybu se &asto také nedodrzuje pravidlo 8. v bourée a ji-
nych podobnych skladbdch, kde se pfi stdlé platnosti prvniho pravidla
pouz?ije smyéec jako v piikladu EE. V poslednich tfech prikladech jsem
volnosti naznadil hvézdiékami pod notami. Vyskytnou-1i se kone&né dvé
krdtké noty, napfiklad Sestndctiny pfipojené k Jiné noté pouze jako
ornament, hraje se kazdd z nich nékdy zvladstnim smykem FF, jindy se
kvili vétsi jemnosti svazi s pfedchozi notou jednim nebo dvéma smyky
GG.

Je ovsem v rozporu s touto metodou hrédt nahoru notu, kterou takt
zadind, jak se s tim v trojdobych taktech casto setkdvame u Némcd a
Itald, zejména kdy? je prvni nota krats3i nez druhd. Z této rozdilnosti
ndzoru a nedodrzovdni prvniho pravidla vznikd onen obrovsky rozdil
ve vedeni smyé&ce, jak pokud jde o zminé&né prvni doby taktu, tak o noty
nasledujici, které na nich zdvisi. Abychom tento rozdil lépe pochopili,
zapsal jsem stejnou fadu not hranou dvojim zpdsobem, a to podle nékte-
rych Némct nebo Italt HH a podle metody francouzské JJ. Potlacovat Zi-
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vost lullyovcl a porudovat pravidlo 7. znamend mimo jiné svdzat
Sestndctinu po teéce nebo po pomlce s ndsledujici notou stejnym smy-
kem, jak to ukazuje ptiklad LL, ktery se musi hrdt podle francouzske-
ho zpGsobu jako v pfikladu MM, ackoliv je naopak podle okolnosti dovo-
leno zmingnou %estndctinu k predchdzejici note pfipojit nastavenim smy-
ku (en craquant ) NN.

To jsou hlavni pravidla lullyovské metody tykajici se smyku, kte-
rou je zvykem zachovdvat ve vrchnim, stfednim a dokonce i v basovém
hlasu. Nejvétsi zrucnost lullyovctd spotivd v tom, Ze pfi tolika smycich
dolt nikdy neusly$ime nic nepfijemného ani drsného, ale naopak citime
podivuhodné spojeni velké rychlosti s délkou smyk(, obdivuhodné pravi-
delnosti rytmu s rozmanitosti pohybu a nézné jemnosti a-zivosti hry.

III. Tempus - 0 taktu nebo tempu

U r&znich hudebnich temp je nutno dbdt tri veci: 1. Dobfe poznat
sprdvné tempo skladby. 2. Dokadzat jJe udrset a hrdt celou skladbu rovno-
mérné, bez zvolnéni a zrychleni. 3. Za dcelem dosazeni vétsiho plvabu
umét zmé&nit hodnotu nékterych not.

Pro¢ lullyovci pouZivaji casteji dvoudobého taktu nebo allabreve
nez obvyklého &tyfdobého taktu, vylozim jindy. Abychom vsak tempo kaz-
dé skladby poznali skute¢né lépe, Je kromé &castého cvideni s lullyisty
velkou pomoci znalost taneg¢niho uméni. vétdina nejlepdich houslistd
ve Francii mu velmi dobfe rozumi, a neni proto nahodou, e dovedou tem-
po tak dobfe urcit a udrzet.

I. Protoze 7/ tempo nebo takt naznaceny znackou 2 nebo £ je dvou-
dilny, musi byt tedy dvakrat rychlejsi nez takt C, ktery md étyri doby.
Takt 2 musi byt ddle ve skladbdch nazvanych ouverture, prélude a sympho-
nie dosti pomaly, ponékud zivéjsi jJe v baletech, jinak v3ak musi byt
v?dy pomalejsi nez takt £, v némz nemd byt gavota tak rychld jako bouré.
Protose se pfi znadce 2 ddvd takt velmi pomalu na dvé, plati v ném noty
pfiblizné stejné jako u italske znaéky C, kdy se takt s pfipojenym slo-
vem presto dégli na ¢tyfi doby. Rozdil mezi nimi spoéivd pouze v tom,
>e se v taktu C po sob& ndsledujici osminy??BTkali vét3i eleganci pro-
vedenl neteékuji!‘PT‘ojako v taktu 2, ale Je ndtno je hrdt stejne.
Prikladem je symphogle ze_étvrtého svazku nazvaného Impatientia.8
Dals{ znadka, napt. 7, vyZaduje velmi pomalé tempo; Z takt Jje ponekud
veselejsi, ale je bezpodminecné volnéjdi v sarabanddch a v airs;
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v rondeau musi byt sv&Zi, v menuetech, courantdch a &etnych dalsich
skladbdch, stejné jako ve fugdch pfipojenych k ouverturdm je nejzivej-
5{. Ostatni kusy, nazyvané gigue a canarie, at jsou zapsdny jakkoliv,
je tfeba hrdt nejrychleji.

1. Umet 10/

nom&rnost po dobu trvadni skladby ov&em kaZdy neumi; mnozi v tom chybu-

stanovit a zac¢it tempo a dokdzat udr?et jeho ste]-

ji zcela nebo z&dsti. Zcela, hraje-li se celd skladba chvili pomaleji,
chvili rychleji; z&dsti, kdyZ se hraje jeden takt rychleji neZz jiny
nebo kdy? je nota krat3i &i delsi nez jeji psand hodnota.

Abychom se vyvarovali chyb,kterych se lze proti obéma pfedeSlym
pravidlam dopustit, je nutno: 1/ Zavrhnout zlozvyk téch, kdo bez jake-
hokoliv rozlideni hraji nejrdznéjsi skladby Jjednou velmi pomalu a Jindy
rychleji a nakonec velmi rychle a kvapné. 2/ Je tfeba dbdt, abychom
v kadencich nezastavovali vice ani méné nez vyZaduje délka noty.

3/ Abychom nehrdli posledni takty rychleji nez prvni, ale naopak se

je vzdy spise snma?ili uklidnit neZ zrychlit. 4/ Abychom se nenechali
pfekvapit osminami nebo éestnéctiﬁami a nebyli rychlejsi tam, kde Je
tfeba hrdt klidné a pfesné. 5/ Abychom zachovali posledni tfetiné troj-
dobého taktu jeji skute&nou hodnotu, a ne jako ti, co hraji tuto posled-
ni notu krat3i, nez md byt, a tak, aniZ to postfehnou, takt zkracuji,

V pfikladech 00 jsem ozna&il tyto noty hvézdikou. 6/ Tato chyba vznika
snadno také na druhé nebo &tvrté noté taktu 2 nebo £, zvl13asté v gavotéch
a na sudych osmindch &tyfdobého taktu PP, zatimco hvézdickou oznacene no-
ty by se mély spiSe zadrZovat nez zrychlovat.

I1I. Krdtké hodnoty, jako Sestndctiny ve Ctyfdobém taktu, osminy
v dvoudobém a v allabreve, noty, které po sobé& ndsleduji a maji ve ve-
selém trojdobém taktu a v sudych sloZenych taktech polovi&ni hodnoty
ne? zdkladni jednotka, se nehraji stejné jedna Jako druhd, jak Jsou za-
péény, ponévad? by to bylo ponékud ospalé, nemotorné a ploché;

a la francaise se jejich hodnoty naopak méni, jako kdyby se ke kazdé
liché noté pridala tedka, kterd ji prodlouZi a soucasné zkrdti notu
ndsledujici. Rozmanité pifiklady v rltznych taktech Jjsou v QQ a pfiklad

RR ukazuje, Jak se to hrdvd, pokud to tempo dovoluje.ll/
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IV. M 0 S - 0 nekterych dal3ich zvycich 1lullyista,
které mohou nasemu vykladu poslouzit

I. Pokud je to mozné, musi se ndstroje naladit pfed prichodem
posluchatd nebo to provést alespon tak rychle a potichu, jak je to
mozneé.

II. Pfed zatdtkem hry je tfeba se vyvarovat jakéhokoli hluku
a vieho zmateného preludovani naplnujiciho ovzdu3i a sluch a vyvold-
vajiciho jiz pted symphonii z otekdvaného spise nelibost neZ potéseni.

III. Tén, podle ného? Francouzi ladi, je zpravidla o cely ton
(v opete dokonce o malou tercii) hlubsi nez némecky_QyﬁgMi ton, ktery
Francouzi shlédévaji ptilis vysokym, kiiklavym a nepfirozenym. Pokud
jde o mne, a kdybych si smél vybrat a nebrdnily by mi $4dné ohledy,
dal bych (s ponékud silnéjsimi strunami) pfednost prvnimu tonu, ktery
se v Némecku jmenuje stary chorovy ton a jemuZ nechybi Zivost, ani Jem-
nost.

IV. Party je tieba pfidélit uvazlive a podle po¢tu hudebnikd je
obsadit tak, aby bylo vZechny hlasy slyset ztetelné, prfijemné a se vse-
mi ozdobami. Nesmime obsadit pfili pocetné a vylucne dobrymi hudebniky
jen prvni housle, nebot pak by stfedni a hluboké hlasy, skryvajici mezi
sebou nejvétsi okrasy harmonie, byly ochuzeny v poctu a kvalité, Jak
k tomu velmi politovénihodné casto dochdzi kvali nejapné ctizddosti hrat

prim.

misto aby tento hlas hrdly housle. Aniz by se poru$ila harmonie, Je

k dobrému provedeni basu tfeba pouzit maly francouzsky bas, nazyvany

statnéjsi, ackoliv Francouzi ho dosud v tane¢nich skladbdch nepouziva-
1i_12/

VI. Jeste 13/2byvé upozornit a pozadat hudebniky dosud nezvyklé
nékterym formdm opakovadni, jichZ se v tomto stylu pouzivd, aby zahrdli
nejprve noty uvnitf zdvorky ] L_J pfed opakovacim znameénkem Q&‘”‘ ,
ale podruhé je zcela vynechali a ptfeskodili k notdm, ktere jsou bezpro-
stiedné za zminénou repetici i . Necht je znacka «§* napséna hned na za-
g4dtku nebo po opakovacim znaménku Ik, naznaduje notu, od niz se musi,

s vynechanim v&ech pfedchdzejicich not, zacdit. Je tfeba si také vsimnout,
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zda Je znatka 3 uprostifed druhé &dsti nebo blizko jejiho konce. Ne-
pokldddm ale za nevhodne opakovat i v tom pfipadé& druhou Cést jeste
jednou celou a potom zacit opakovat potfeti onen maly zbytek od zna-
meni f? .14/Na tom se hudebnici museji dohodnout pfed provedenim.
Zbyvajicimu 15/se snadno porozumi podle vysvétlivek a znacek uvedenych
v notovém zdpise, stejné Jako z naznaceni repriz, a pokud se md koncCit
uprostfed skladby, také podle zdvérecnych tona oznaéenych slovem Fin.
PomGZ?e tu i jista praxe.

VII. Pro sprdvnost tempa bude kone&né velmi uziteéné, kdyz si je
kazdy bude udévat malym pohybem nohy, Jjak to deélaji lullyiste.

V. Venustas - 0 pGvabnostech a ozdobach hry

Ti, kdo popisuji bez uvazeni francouzské ozdoby, jako kdyby zasti-
raly melodii nebo harmonii a omezovaly se pouze na trylky, zcela urcité
nezkoumali tuto otdzku dobfe, anebo nikdy neslyseli skutecné Zzdéky, ale
pouze snad fale3né imitatory skoly zesnulého pana Lullyho. Naproti tomu
ti, kdo pronikli do podstaty a rozmanitosti, krdsy a vznesenosti, sprav-
ného umisténi a pou?iti téchto ozdob, odvozenych z te nejryzej$i krdsné
metody zpévu, tam dodnes nezpozorovali nic, co by bylo nejmensi pfekaz-
kou k rozlideni melodie nebo pfesnosti harmonie, ale naopak nasli v hoj-
nosti v3e, co mGze obohatit, zjemnit a vzbudit obdivuhodnou aktivitou vse,
co by mohlo byt v téchto dvou sloskach hudby prosté, drsné nebo unylé.
Vzhledem k tomu, 7e po&et t&chto melodickych ozdob je vétsi, nez si
mnozi pfedstavuji, dotknu se zde pouze téch hlavnich a vyhrazuji si po-
jednat o nich, s boZi pomoci, sifeji jinde.lé/

Pincement (mordent) nebo tremblement coupé md znacku A nebo
¥ a zacind a kon&i stejnou notou. K vysttidani pouzivd vedlejsi spod-
ni noty, vzddlené oby&ejné o pual tonu, kterd se proto musi casto zvysit
Kfiykem. Mordent se d&la zpravidla zcela kratce a nejtastéji se spokoji-
me jedinym vystiiddnim SS.

Tremblement nebo trylek zac¢ind vrchni notod a kon¢i na hlavni no-
te. 17/ Je bud simplex-jednoduchyt -,~~TT, nebo kdy? se mu piidé spod-
ni tdn a zastavi se na hlavni noté, Je réflechissant-odrazeny W Vv
(Francouzi nazyvany pfilis v&eobecné agrement - ozdoba) pripadné je roulant-uza-
vieny tad . Tento trylek se 1i8{ od odrazeneho trylku (réflechissant)
pouze tim, Ze se na hlavnim tonu nezastavi, ale pfejde se hned do na-
sledujici noty. Naznaduji ho vétsinou Sestndctiny nédsledujici po hlavni
note. Je to ozdoba, které clavecinisté tfikaji double cadence (trylek

se zdavérem) XX.
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Accentuation 7 = nebo ~» (accentlB/) vkl4da pred hlavni notu nebo po ni
jediny +én YY. M4 Sest druht, tri se pouzivaji pfed notou a tfi po note.
pfed hlavni notu nejbliZe vySSi notu, druhy nejblize nizsi a treti hor-

ni tercii. Po hlavni notd& jsou to: accent nebo superficie, (skutecny

skok nad hlavni notou.
| Port de voix (appoggiatura, pfiraz-skupinka) se znaéi,// nebo\\\
a vyuzivd prvni tfi druhy accentd a z obou not opakuje tu prvni ZZ.

Préoccupation (pfedjimka) vyuZivd naopak posledni tfi formy accen-
t( a pfiddvad k prvni noté notu nédsledujici Aa.

Coulement 19/ (legato) vdze jednim smykem dvé nebo vice not. Je
bud simple (jednoduché) nebo figuré (ozdobené). Coulement simple naznagée-
né ~= nebo = skladbé ﬁepfidévé nic Bb. Coulement figuré néco pridava
a je bud droit (pfimé) nebo tournoyant (todivé). Coulement droit 777y, -
.0 vyplhuje vzddlenost mezi obéma tony stupnovité (misto skoku) Cc.
Coulement tournoyant +/\. “_.* je nepravidelny sled tont sem a tam Dd.

Exclamation (exklamace,zvoldni) % je druh skupinky, jejiz tri tony
jdou stupnovité nahoru. Je bud accessive, stoupajici po noté Ee, nebo
superlative, soupajici od noty Ff.

Involution nebo obal (oo) je dalsim druhem vdzani obalujicim jakoby
dokola tfi tony, nékdy jednoduse Gg, jindy s trylkem Hh.

Pétillement (sautillé).—=:.nebo:.._~se 1isi od soulement pouze
v tom, Ze noty vyslovuje zfetelné skdkajicim smyccem Ii. 20/

Diminution, misto dlouhé noty se zahraje nékolik kratsich not
shodujicich se s harmonii, z nichz kazd4d md samostatny smyk L1.

Tirade nebo course (tirata)/(ﬁ{‘nebo;>§>\béii ke své noté stupnovi-
t& velmi rychlymi smyky Mm. . )

Détachement (détasé, oddélovanég) § nebo . se hraje, jako kdyby byla
za kazdou notou pomléka Nn. Téchto dvandact melodickych figur nebo ozdob
zatim postadi. Reknéme nyni nékolika slovy, jak jich uZivat. 21/

Ze viech not, které jsou ve skladbé, se nékteré povazuji za "tézke,
vznedené nebo hlavni", ostatni za "lehké a vedlejsdi". Tézkeé jsou ty,
které se zdaji, %e v uchu pfirozengé spocCinou. Jsou to noty, které jsou
trochu deldi, zadinaji zdkladni &dast taktu nebo maji za sebou tecCku;
ze stejnych kratsich not jsou to ty, které jsou liché a hraji se smykem

dolda. Ostatni noty jsou "lehké" a jako prdchodne neuspokojuji ucho tak
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dobte, nebot vyvoldvaji touhu a pfdni pokragovat. VSimnéme si ptikla-
d& 0o, kde jsem napsal nad te&rké noty n a nad lehkeé v, ptipominaje tak
dvé latinskd slova - nobilis (vznedeny) a villis (nizky): tato pozndmka
usnadni pochopeni nasledujicich pravidel. 22/

I. Pincement (mordent) nebo tremblement coupé lze udélat témert
vdude, vyjma na pfilis rychlych jednmotlivych notdch. Za pfedpokladu,

e tempo neni pfilis rychlé, nebrédni nic uvedeni ozdoby dvakrat nebo
vicekrdt po sobé. Pp.

II. Jen vzécn& maze skladba nebo jeji tést ¢i vzestupnd nebo se-
stupnd frdze zacinat trylkem; vyJjimkou je velkd tercie ggg) nebo noty
zvysené kfizkem, na nichz se nékdy pouzivd bud jednoduchy trylek (simple)
nebo trylek s odrazem (réflechissant), a to 1 na zacdtku Qq.

ITII. U stoupajici melodie Rr lze pouzit na tézkych notdch pouze
port de voix 7, ptipadng ho spojit s mordentem 8. Ndsleduji-1li noty
za sebou ptilis rychle, presune se tento ornament na dal3i prvni vhodnou,
pongkud deldi téZkou notu 9. Nestoupaji-1li noty pfilis rychle, pouzivd
se nekdy pouze trylek s odrazem (réflechissant) 10 nebo se tento trylek
ptipravi accentem 11, k nému? lze rovné? pfipojit port de voix 12 nebo
tremblement roulant 13. Trylek pouzity na stoupajici té&zké note jJe poneg-
kud tvrdy. Jsme-1i pfece jen nuceni ho tam udélat, musi se zmirnit
piedjimkou (préocupation) 14. Vyjimkou je velkd tercie (mi) a tezké €1
lehké noty zvysené kiiZkem, které kdyz nepostupuji pfilis rychle, se
zdobi trylkem skoro vzdy 15.

IV. Pfi sestupném pohybu Ss se "tgzkym" notdm snadno pfidd tu a tam
nékolik trylka, zv1ladté notam, za nimiz je tecka 16. Na pomaleji klesa-
jicich "lehkych" notdch lze rovnés uzit prosty trylek 17 nebo trylek
spojeny s pfedjimkou (reldchement) 18. Klesd-1i melodie rychleji, délé
se trylek jen obCas na "tezkych" notdch 19.

V. Pfi skoku nahoru Tt se pridava k teyké noté port de voix (pti-
raz zdola) 20 nebo mordent 21, Na osvésyeni harmonie se nékdy pouziva
prostd skupinka (coulement droit) 22 nebo, co? je jesté krdsnejsi,
trylek se zavérem (tremblement roulant) 23. Nejzivéjsi ze vSech melo-
dickych ozdob je tirata; musi se pou?ivat stiidme 24. Pti terciovém
skoku nahoru zjemni hru exclamation successive 25, kterou lullyisté
pouzivaji jen v tomto pfipadé& a skoro nikde jinde. Atkoliv se trylek
povazuje pfi skoku nahoru za chybu, povoluje se ptesto velmi &asto

na velké tercii (mi) a na tonu zvydeném krizkem 26.
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VI. U skoku dolt Vv se trylek déld jen ztidka, a to jde-1i o ter-
ciovy skok 27 nebo o skok do velké tercie (mi) a o notu zvySenou KIiz-

kem 28. V té&ch pripadech se md pouzit témeéf vzidy jednoduchy trylek
(tremblement simple) nebo odrazeny trylek (réflechissant). Skok dold
se kone&né& hezky provede pomoci pfedjimky (préocupation) 29, coulement

30 nebo pétillement 31; Zzivé tiratou 32, ale vibec nejpfijemnéji pomoci
couiement s jemnym trylkem s prfedjimkou na posledni sestupujici noteé 33.

VII.V kadencich jsou ur¢ité noty, ktereé trylek vyzaduji, a Jine,
kde se nehodi Xx. Skoro nikdy se trylek nepfiddvd k note, kterd kadenci
zakonduje, jen skdte-1li se o tercii 34 nebo se do ni jde stupnovité
dold 35, pfipadng& dojde-1li se k velkeé tercii nebao noté zvysené kiizkem
pomoc i pfedjimky 36. V pfikladech I - VI pfipojuji nejzajimavéjsi a nej-
krdsnéjsi zpGsoby tvofeni a zdobeni kadenci dle dobrého vkusu lullyistd.
kidte se tim a pourivejte tyto hlavni ozdoby, které hru zkrdsluji, uvéz-
l1ive. 23/

VIII. Vzhledem k tomu, Z?e mdzeme ziidka dost ddveéfovat vlastnim
diminucim, uvaddim zde alespon nékolik téch nejpouzivanéjsich Yy. 23/

IX. Zpravidla se nepoklddd za dobreé, aby za sebou nédsledovaly dva
trylky. Pfesto jsou povoleny, vsune-1i se mezi né& accent Zz 37 nebo
kdy? se md trylek provést podle ptedchozich pravidel na naoté, za niz
nédsleduje velkd tercie (mi) &1 nota zvySend kiizkem 38.

X. Aby se lépe naznacil rytmus tance, pou?ivéd se na notdch stfedni
hodnoty 39 nebo na deldich notdch v trojdobém taktu 40 ¢i na notach,
které jsou zakladni ¢dsti sloZenych taktd 41 (proporci) nékdy détase
AAA; deld se to vsak vzdy energicky, bez afektace nebo Skrabani.

Odvazuji se tici, Ze celé tajemstvi hry ozdob a la francgaise je
ve zkratce obsazeno v téchto deseti pravidlech, na nichz zdvisi (kromé
toho, co jsem uvedl v pfedchdzejicich oddilech), jemnost, rdznost a
sv1lastni krdasa této metody, odlidujici se tim od jinych metod.

Proti této nejudlechtilejsi soutdsti melodie, kterou povazu]ji nék-
tefi daremni opovrhova&i za zbyte€nou, se hresi ve ¢tyfech bodech:
opomenutim, nevhodnym uzitim, prfehndnim a nedostate&nou zrucénosti.
Opomenutim se melodie a harmonie stdvd holou a neozdobenou, nevhodnym
pou?itim se hra stdvd drsnou a barbarskou, pfehndnim zmatenou a smesnou
a nedostate&nou zrudnosti t&zkopadnou a nepfirozenou. Proto jJe tfeba vy-
nalorit tolik Usili, aby se_ tyto vzdcné hudebni ozdoby provedly pokazde,
kde je jich treba, s takovou obezfetnosti a znalosti sprévného umisteéni,

s takovou obratnaosti jejich sprdvného vyjadfeni, jez sebemendi zanedbani
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stoupajici skupinky (port de voix) nebo trylku na velké tercii (mi)
nebo na pPizvutnych notach zvysenych kifizkem, pripadné sebemensiho
skoku k trylku, ¢i zneuziti exclamance jinde, nez jsme uc¢ili, nebo
nepatrnd neschopnost sahrdt takové figury rychle, plynule a opatrné,
okam?ité odhali ty, kdo si pfedstavuji, Ze Jsou Jiz na vrcholu lullyov-
ské dokonalosti. O tom vSem se bude, s bozi pomoci, postupné jednat po-

To ogekdvaje, Vds prosim, drahy gtendtfi, abyste pfijal tyto prvni
poznamky, ktere Jsem choval dosud v tajnosti a jez jsem kvidli Vam se
zv14a3tni pééi shrnul v tomto strucéném popisu. Pro lésku, kterou mate
k hudb&, hajte je velkomyslneg proti zdvistivym a Spatnym vyklada&lm
mych zamérda. Co v nich najdete chybného, prictete mé nedokonalosti,
a co se Vam bude zdat dobré, bozské dobrotée, zdroji vsech dard a milos-
ti. Proste ji, aby rdcila udelit kfesfanstvu,a zv143té& nademu drahemu
Némecku, klidné Gasy a pfiznive podminky Mdizam. A pro mne, ktery prfi
mnozstvi jinych starosti putuji po réznych p&sindch Parnasu, abych se
pod zastitou nejvznesSenéjsiho rodu rakouského a jeho vysosti, mého nej-
ctihodnéjsiho pdna, vyhnul vsem ndstraham zdvisti, aby mi rd¢ila udéli-
ti, jesté kromé Zivota a zdravi, stdlou dusevni pohodu, a pokud jde
o mé Ukoly, abych stacil pokragovat v objasnéni téchto otdzek a nékoli-
ka dal&ich pracich, jez mdm v dmyslu pro Vase uspokojeni ptivest
k tastnému

Konci.




1/

2/

3/
4/

5/

6/

7/
8/

9/
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Poznamky

Georg Muffat /1653 - 1704/ vydal 1695 a 1698 dvé sbirky skladeb,
které nazval Florilegium I. a Florilegium II. K obvyklému vénovd-
ni a slovu ke &tendtfi v nich pfipojil latinsky, francouzsky, né-
mecky a italsky text s interpretacnimi pokyny, vychdzejicimi

z francouzské praxe, jak ji poznal za svého nékolikaletého poby-
tu v Pariyi v blizkosti Lullyho. Ve Florilegiu I. jsou dva pfi-
spévky (viz pozn. 7 a 12 zde), ve Florilegiu II. je cely zbyva-
jici text, doplnény notovymi pfiklady. Francouzsky text je uve-

zieren... Obg& Florilegia vy$la vietné vsech textld a notovych pri-

klad& v DTO I/2 a II/2.

Smykovd technika, kterou Mutfat popisuje Jako specificky francouz-
skou, byla v dobé uvefejnéni Florilegii pro veétsinu evropskych hu-
debnika jisté& novinkou. Tato technika se udrzela ve Francii dlouho
do 18. stoleti a rozsitila se zejména v Némecku. Vétsina Muffato-

vych pougek plati jesté v houslové Skole L. Mozarta. Dnesni smyko-
vd jednota orchestrd md tedy zdklady u Lullyho.

Imperfektni takt, tempo ordinario, Je sudy, perfektni je lichy.
Slovo proporce znamend sloZeny takt, lhostejno zda ze sudych nebo
lichych ¢dsti.

Oba vyrazy stejny - égale zde znamenaji pouze matematické rozdele-
ni not, nikoli specidlni francouzsky zplsob provedeni.

V némeckém textu je v DTO omylem uvedeno pravidlo 10. Sprdvnost
potvrzuje francouzsky text a pfiklad LL.

Ndsledujici text je z Florilegia I.

0 praxi hrani nestejnych not - ineégales - viz pozn. 11. Vzpomenuta

skladba uvddi &tvrifou suitu z Florilegia I. z roku 1695.

Konec textu z Florilegia I. Muffatdv vyklad doplnme né&kolika poznam-

kami :

Ctyfdoby takt C byl ve Francii, Jak se zdd, urcen pro velmi po-

maléd tempa typu largo, adagio, nebot bylo-1i tempo rychlejsi, pouzi-

val se dvoudoby takt znadeny 2 nebo [.



10/
11/

12/

13/

14/

15/
16/
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Pokraduje text z Florilegia II.

7e tfi forem nestejnosti (inégalité) mluvi Muffat vlastné jen

o jedné, kdy je prvni nota deldi ne? druhd, tzv. lourer. Text ne-
prozrazuje, zda znal a pouzival i obé& dalsi formy: couler (krdtkda -
dlouhd) a pointer nebo piquer (zaostfeni tedkovaného rytmu). Proble-
matiku nestejnosti lze strucneé shrnout takto:

3
a/ Vieobecn& se hraji nestejné pdlove noty v 1 taktu, ctvrtky

v é, osminy v taktu 2 a v rychlém ﬂ Z a ﬁ taktu, Sestndctiny

ve #. % & & § atd. taktu, jsou-11i to stupfioviié nebo parové
sledy uvedenych hodnot a tempo takové podindni ptipousti. Pfe-
devdim vsak vyzaduji nestejnost dvojice sekund a tercii.

b/ Stejné se naopak hraji osminy vg, %, % 31% taktu; vsechny noty
nad nimi? jsou tetky nebo klinky nebo které se maji odsazovat;
ddle véazané noty, pokud jich obloucek spojuje vice neZz dvé;
opakuje-1i se nota pouze Jjednou; vétsi skoky, trioly a konecne
"rychlé pasdze". Stejnost se naznacuje i slovy marqué, mésure apod.
Pro délku prolouzeni prvni (druhé) noty neexistuji pokyny, ta

24visi na néladé - afektu a mnoha dalsich okolnostech. Je to vsak

pfedevdim zdlezitost vkusu.

Kontrabas zavedl do orchestru patizské opery, pfiblizneé v dobé, kdy
Muffat psal tyto fadky, Montéclair. K otédzce obsazeni se Muffat vy-

Nasledujici text je z Florilegia I.

Praxi, kterou lze nejspise doporu¢it, Jje zahrdt cely druhy dil dva-
krét a potfeti vzit jen "malou reprizu” nebo Muffatdv "maly zbytek".

Pokracuje text z Florilegia II.

V nasledujicim vykladu pouziva Muffat pro ozdoby mnoho réznych
svlddtnich oznadeni a pojmenovéani. Lully znaci ozdoby pouhym kIiiz-
kem a je na interpretovi, aby sprdvny ornament doplnil. Protoze za-
kladem pfekladu Je francouzsky text, byla ponechana francouzska ozna-
deni. V zdvorce za nimi jsou béZnejsi nazvy nebo, pokud existuji,

Ceské vyrazy.
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Takt 2 se pouzival ptfiblizné od temp typu andante a allegro
vivace, a to but jako dvé pomalé doby (&i Ctyfi rychlé) nebo dvé
doby ?ivé. V ouverturdch, Jejichz prvni Cdst Je takto oznacena
(tj. co moznd nejpomaleji), neni takt 2 ani v nejmen$im oznacenim

skutecéné vdrznosti, jak tomu je, kdyZ je predepsédn takt C. Notac-
ni rozdilnost lze velmi dobfe demonstrovat na Bachové suité h moll,
BWV 1067. Francouzskd notace by tam naznac¢ila proporéni vztah k na-
sledujicimu Allegru a zpétnému ndvratu k pomalému zaveru veéty mno-

hem srozumitelné&ji nez Bachova italskd notace.

Bachova notace

francouzskd notace 1§ —l i SE=,

a
4

Znatka [, kterd se zdd byt na prvni pohled totoznd se znackou
2, predstavuje podle nékterych teoretikl rychlej$i tempo. Stridaji-
1i se ve skladbé& oba tyto druhy takta, je tedy £ rychlejsi nez takt
2, obvykle "presto". Potvrzuje to mimo jiné ve své ucebnici
f?}ngg¥? de musique (Paris 1736) Michael Pignolet Montéclair /1666~
1737/ . Na str. 25 tam vyslovné uvadi, ze takt 2 se ddva na dvé
mirng rychlé doby (4 deux tems modérés). Pro takt £ md dvé moZnosti:
lze ho ddvat na dvé doby, a je v tom piipadé pomaly, zdlouhavy
(a deux tems lents), nebo se davéd na ¢tyfi doby (!) a je lehky, hbity
(a 2 tems légers). Mezi ozna&enim 2 a £ neni tedy rovnost, jak bychom
dnes pfedpokldadali, ale jsou to ve skutecnosti tri rliznd tempa.
Stfiddni taktt € a 2 se, jak udi Muffat, vysvétluje i u Lullyho
lépe nepatrnym zrychlenim taktu ¢ nez opacné. Na druhé straneé Je
ztejmé, 7e tada francouzskych teoretikd zastdvala opacny n&azor.
Saint-Lambert napf. ozna¢il v Les principes du clavecin (Paris 1702)
takt 2 jako Zivejs{ nez takt £ .

% takt znamend vzdy relativni vdZnost. Vzdor vyrazu, ktery k je-
ho oznaceni pouzivad Muffat, existuji Lullyho skladby, v nichz neni
pohyb ve skutetnosti pomaly, ale naopak dost smély a nelze ho ozna-
¢it jinak nez andante, nikdy v$ak rychle.

3 a 2 znamenda téméf bez vyjimky ladné (gracieux) nebo lehce
(léger) &i dokonce zivé (vif).

Slozené takty 6, 2 apod.) jsou vseobecné rychle.
g> 8



17/

18/

19/

20/

22/

23/

- 18 -

Tato viéta je dalsim z dokazt a potvrzenim historického provedeni
trylku shora. Sestupuji-1li v Zive skladbg dvé noty, lze pfirazy

vynechat a trylek udélat jedinym zatrylem od hlavni noty. Muffat
nepouzivd zvlastni znacky pro tremblement bref (krdtky) a prolongeé

(prodlouzeny).

Slovo accent znamend v 17. a 18. stoleti spise pfiraz nez dnedni

daraz.

Coulement, coulé znamend kromé& pfirazu shora také vdzani-legato.

Jak ukazuji ptiklady, mé& zde druhy vyznam.

Vyraz pétillement, perleni, Jjiskfenti, odpovidd dnesnimu sautille.
Tento druh smyku nachdzime 1 u Schmelzera, Bibera a Walthera.

Barokni smydec byl pro autille zv143t vhodny.

1690 vydal Muffat jako opus dvé sbirku varhannich toccat nazvanou

Mxmratusrmmico(nganishcus. etné zde jmenované ozdoby Jsou V ni vy-

psany. Vyklad o ozdobdch tam Muffat omezuje na pouhé ctyri symboly

tetobtd . Kromé nich nach%;ime v Apparatu jesté dalsi tti znactky:
;? pro "tierce coulée"; .,T::::.:Zi_~ oro "tremblement 1ié” a -1

nebo \T pro "port de voix".

Znacdky n a v Jsou ndpadné podobneé dnesnimu znadeni smyku nahoru

a dola, které je z nich skutetné odvozeno.

Lully striktne zavrhoval tzv. diminuce (1ibovolné variace hlavnich
tont), které jsou typickeé pro italskou hudbu. Neptfipoudtél dokonce

ani odlisné opakovani melodické fréze nebo cele melodie.
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