Hrdina jako archetyp, nebo stereotyp?
Uloha postavy ve fantastické literatufe

TEREZA DEDINOVA

Mizivé psychologizace ustici v postavy s zivoucnosti skiipajiciho automatu
na kavu, s nevérohodnou motivaci a celkovou schemati¢nosti je jednou z castych
namitek vznagenych proti dilim spadajicim do fantastické literatury'.

Kdyz literarni kritik a teoretik Robert Scholes roku 1974 prednésel na Univer-
sity of Notre Dame v Indiané, nacrtl studentim typicky blok hotovych predstav
aplikovanych na fantastickou literatury témi, ktefi ji nectou: ,, Zridkakdy se vyskytl
zanr, o kterém ma tolik lidi pevné ndzory bez primé zkuSenosti s jeho hlavnimi
texty. A co kuprikladu kazdy tradicni literdrni kritik vi o SF? Vi, zZe dila SF pouzi-
vaji jazyk neohrabané, bez elegance i vtipu. Vi, Ze tyto prdce postradaji zajimavé
postavy, jsou obydleny roboty, z nichz nékteri maji byt povazovani za muze a Zeny.
Vi, Ze zapletka je v téchto dilech bud’ banalni nebo epizodicka, anebo oboji. A vi,
Ze jejich namét je neskutecny, unikovy a trivialni.“ (SCHOLES 1975: 47, vlastni
preklad).

Jen tézko by §lo vyvratit, Ze nemalo dél fazenych do zanru fantastické literatury
(a nejen do science fiction, na niz se primarné soustiedil Scholes) tyto nepfilis li-
chotivé piedstavy potvrzuje i v soucasnosti. To se ale zdaleka netykd vyhradné
fantastiky. Omezime-li svlij pohled na postavy, tak i v pfipad¢, kdy vynechdme
masovou produkci dobrodruzné fantastiky, l1ze zobecnit, ze ve fantastické litera-
tufe (samoziejmé s patficnymi vyjimkami, o nichz bude fe¢ pozdé&ji) je vyvoji
postav a jejich duSevnim hnutim vénovano méné pozornosti a prostoru nez — obec-
né — v literatufe krasné?. Cast&ji se setkavame s kli¢ovymi postavami, které jsou
nositeli ur€itych vlastnosti, psychologicky vyvoj ustfednich hrdini mtze byt spise
nastinén a projevuje se v prvé fadé jednanim (a zménou jednani).

To vSak neznamena, Ze by fantasticka literatura musela byt zabydlena posta-
vami plochymi, nepfesvéd¢ivymi a nezajimavymi. Ty jsou produktem neumétel-
stvi neomezujiciho se na zadny urcity zanr. Ona mensi mira pozornosti vénovana
postave vyplyva z odlisné role a z odliSné¢ho konceptu, které jsou pro hrdiny ve
fantastické literatufe typicke.

Brian Attebery svou studii o postave ve fantastice uvadi slovy: ,, Postavy ve fan-
tastice jen velmi ziidka pripominaji ten druh bytosti, ktery nachdzime v Ibsenovych
hrach nebo ve spolecenskych romdnech z devatendctého stoleti.”“ (ATTEBERY

I Ackoliv fantastiku vnimam jako velice $iroky pojem, pro tcely této studie se omezim na jeji zaze-
né, s zanrovosti spjaté chapani, presnéji na science fiction, fantasy a antiutopii.

Kathryn Humeova v monografii Fantasy and Mimesis pii déleni fantastiky podle upfednostiiovani
akce, mySlenky a postavy potvrzuje, Ze fantastika zalozena na postavé je relativné vzacna (HUME
1984: 161).
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1992: 70, vlastni pieklad). Hlavnim divodem k tomu je podle Atteberyho skutec-
nost, Ze postavy ve fantastice nejsou primarné tvoieny podle skute¢nych lidi, autor
nevychazi z pozorovani jednani zijicich osob a nepokousi se o vytvoreni jedinec-
ného a realistického charakteru. Namisto toho ztélesiuje ve svych hrdinech arche-
typy, zosobnéni konkrétnich psychologickych i socialnich fenoménti, dost dobfe
prenosnych z postavy na postavu, z piibéhu na pfibéh. V takovém pfipadé jsou
specifické rysy, denni zvyklosti a individualni manyry nepodstatné. Toto pojeti po-
stavy fantastika pfebira od mytu a pohadky, kterymi se inspiruje a které aktualizuje
a reinterpretuje po celou dobu své existence’. Od tradiéni Sipkové Riizenky, Sné-
hurky ani Krasky nakonec také neocekavame silnou individualitu a nepredpoklada-
me, Ze se projevi mimo svou funkei v ptibéhu. Jak argumentuje Attebery: ,, Kraska
zosobnuje zdakladni psychologicky princip, vztahuje se k vnitini zkuSenosti, ale za-
roveri je spolecenskym fenoménem, produktem generaci verejnych zobrazeni. [...]
V jistém smyslu Kraska nema viastni Ja, je tak zcela ve sluzbach pribéhu, Ze ani
nema jmeéno, jen prezdivku oznacujici jeji funkci. “ (ATTEBERY 1992: 71, vlastni
preklad). Na stejném principu (byt’ zfidkakdy tak diisledné jako v tradi¢ni pohadce)
jsou vystavény mnohé postavy moderni fantastické literatury, nejsou jedine¢nymi
hrdiny, ale spiSe nepostradatelnymi funkcemi piibehu, na né€z lze neproblematicky
aplikovat Proppovo déleni z Morfologie pohadky.

Z archetypalnich vzort hrdinti, mudrcl, pomocniki a krasek se v§ak vymanuji
postavy nesouci vétsi (a Casto znacnou) miru jedine¢nosti a neopakovatelnosti,
postavy nezosobiujici néjaky princip, ale blizici se realistickému pojeti hrdiny,
postavy, u nichZ je podstatnéjsi jejich osobitost nez jejich role v piib&éhu. Attebery
tyto dva typy postav, aby se vyvaroval rozli¢nych konotaci spojenych s pojmy re-
alisticky a archetypalni, nazyva aktanty (,,actant”: neindividualizované postavy,
primarn¢ funkce pribéhu) a aktéry (,acteur, actor”: psychologicky prokreslené
postavy s jedine¢nymi vlastnostmi). Fantastika pracuje s obéma typy konstrukce
hrding, a to nezfidka v ramci jedné postavy. Vymluvnym ptikladem jsou Ustiedni
postavy Tolkienova Pdna prstenii: Aragorn prileZitostné prekracuje roli hrdiny
a dostava se na osobn¢jsi uroven, hobit Frodo postupuje opacnym smérem: nad
aktérem, realistickou postavou, pozvolna pievazuje aktant, funkce piibehu, role,
kterou se Frodo zavazal splnit a kterd potlacuje jeho osobni zajmy, preference
a drobné charakterové rysy; to vse se podfizuje jedinému cili. Ursula K. Le Gui-
nova v eseji Science Fiction and Mrs. Brown (poprvé vysla roku 1979), o které
bude jesté fe¢ nize, poznamenava, ze Frodo do pfitknuté role hrdiny pasuje jen
s obtizemi, na aktant je pfili§ osobity a vime o ném pfili§ mnoho: poznavame jeho
zvyky, touhy a obavy, jeho laskavost, obcasnou malichernost i kurdz — bez toho
vSeho by se aktant, jehoz roli je putovat do Mordoru a vrhnout Jeden prsten do
lavy v Hofe osudu — v zasad¢ obesel.

*  Vynikajici analyzu vztahu fantasy (v anglofonni teorii je pojem fantasy mnohem $irsi nez v ¢es-
tin€) a mytu predstavuje monografie Briana Atteberyho Stories about Stories: Fantasy and the
Remaking of Myth z roku 2014.
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Frodo je ostatné podle Guinové soucasti komplexniho charakteru rozlozeného
do péti postav: Frodo, Samvéd, Smedgol a Glum, k nimz se pfidava Bilbo, jsou
komponenty skladajicimi se v jednu osobnost (LE GUIN 2005: 125), coz piedsta-
vuje dalsi pro fantastiku specificky postup.

Ve fantastické literatuie jsou rovnéz casté postavy (a zdaleka nejen postavy
-aktanty), které do pribéhu vstupuji uz hotové a v jeho ramci se nevyvijeji vibec
nebo minimalné, coz nemusi byt na tkor jejich osobitosti. V zeméplosské sérii
Terryho Pratchetta najdeme celou fadu charakterovych prototyptt mezi hlavnimi
postavami (Béabi Zlopocasna, Stafenka Oggova, Karotka Rudykopalson a dalsi)
i vedlejsimi a epizodnimi (Kolik At'sepicnu), stfidajicich se s fid¢eji zastoupenymi
postavami, které se v pribéhu jednotlivych pribehl vyrazné vyvijeji (predevsim
Samuel Elanius nebo Tonic¢ka Bolava).

Zajimavym piikladem hlavni postavy takika bez vnitiniho vyvoje (oproti tra-
je Koriba, hrdina série propojenych povidek Kirinyaga — Bajka o utopii (1998,
cesky 2002) Mike Resnicka. Piibéh popisuje pokus o obnoveni zlatého véku
afrického kmene Kikujti, ptivodnich obyvatel dnesni Keni. Na postavé Koriby,
vzdélaného v Americe i Evropé, stale vsak sniciho o tradi¢nim zptisobu Zivota
(zatimco jeho syn beze zbytku pfijima moderni svét a jeho pozitky), Resnick
zobrazuje konflikt mezi tradi¢énim a modernim a rovnéz mezi racionalnim a my-
tickym uvazovanim. Ackoliv ho sam nezazil, je Koriba vidin€ utopického Zivota
Kikuji hluboce oddan a po dlouhém boji se mu podafi presvédcit kenskou vladu
k povoleni vytvofit na teraformované planetoidé utopickou kolonii. Se skupinou
nadSenctl opousti svét a civilizaci, které nikdy nepovazoval za své, aby vytvofil
novy zlaty veék. Jeho snaha nutné narazi nejen na nepochopeni asimilovanych
Kikuji a udrzby planetoidu, ale i uvniti kolonie. Tradic¢ni cesty se lidem obe-
znamenym s modernim Zivotem (byt' se vSemi jeho neSvary) zdaji omezené,
zbytecné slozité a kruté. Idylu kolonie narusuji rozhodnuti Koriby, ktery na sebe
vzal tlohu §amana, duchovniho viidce komunity, dodrzovat v§echny tradice bez
rozdilu — nadané a zvidavé divce odepre piistup ke vzdélani, a tim zavini jeji
sebevrazdu, trva na zabiti ditéte, které se narodi nohama naptred, odmita moderni
medicinu, ktera by zachranila zivoty tam, kde tradi¢ni pfipravky nestaci. Koriba
odmita polovicaty pfistup, zlaty veék je nutno obnovit se v§im vsudy, veskeré
kompromisy vnima jako cestu ke zkaze, presnéji ke ztraté kulturni identity a asi-
milaci. Nevidi uz, jak omezeny a tvrdy se tradi¢ni Zivot zda kolonistim a jak
nesmyslna pravidla je nuti dodrzovat.

Kdyz se vzdélany Koriba rozhodne stait kmenovym Samanem, doslova hraje
svou roli: chybi mu vnitini sepéti s duchovnim svétem, ktery zna jen z vypravéni.
Protoze neni prostfednikem mezi sakralnim a profannim, pouze napodobuje vnéjsi
chovani Samanii a pfebira staré zdkony a pravidla bez ohledu na jejich skutecny

4 Zejména ve fantasy pro mladez (young adult fantasy) je prakticky povinny.
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smysl a potiebnost v ramci specifického postaveni utopické komunity. Postradaje
zivouci sepéti s mytem, je cely projekt odsouzen k zaniku, coz si Koriba ve své
zaslepenosti nerealistickymi pfedstavami neuvédomuje. Snad se spoléha na to, Ze
bude-li napodobovat s naprostou vérnosti, preroste jeho hra ve skutecnost. To se ale
nestane.

Pii hledani odpovédi na otazku, pro¢ fantasticka literatura tihne k postavam
psychologicky prostsim, je navaznost na mytus a pohadku s jejich univerzalitou
jen soucasti odpovédi. Jeji druha cast se rysuje, zacneme-li uvazovat o fikénich
svétech fantastické literatury, o jejich podobach v jednotlivych dilech a o funkcich
fantastickych prvkl v textech.

Zanrova fantasticka literatura se zamétuje na zobrazeni fikéniho svéta, ktery
se od prirozeného fik¢niho svéta mize nesmirné lisit. Pfidani fantastického
prvku do jinak pfirozeného svéta sice neni vyjimecné (typické je napiiklad pro
mestskou fantasy), ale ¢astéji zastoupené jsou svéty, jejichz spojeni se svétem
aktualnim, tedy svétem nasi prozivané skutecnosti, je velice volné (naptiklad
science fiction zasazena do vzdalené budoucnosti, v mnohem vétsi mife pak
space opera) nebo pouze implicitni (epicka fantasy a dalsi). V takovém ptipa-
dé je ¢tenaf nucen notné namahat svou pfedstavivost a pokouset si pfedsta-
vit svét, pro jehoz vykresleni je znalost aktualniho svéta mén¢ nez druhotna,
neziidka pak, alespon co se fikénich fakt tyce, irelevantni. Moznosti impli-
kovaného rozsiteni fikéniho svéta (tedy dokreslovani mist nedourcenosti na
zéakladé vlastni zkuSenosti), jsou velice omezené. Postavy, véetné téch ustied-
nich, jsou pak z velké ¢asti zasazeny do role privodct ¢tenafe po fantastickém
svéte, zprostfedkovateld mezi novym prostiedim a ¢tenafem, pfiCemz samotna
individualita postav ustupuje do pozadi. Jsou tedy opét vice funkcemi piibehu
nez plné rozvinutymi charaktery — i v pfipadé urc¢itého stupné psychologizace
si miZzeme v§imnout, Ze rozvinuty jsou jen vybrané osobnostni stranky postav,
dilezité pro fungovani pfibéhu a typicky se projevujici vztahem k aspektim
podstatnym pro zapletku.

Napiiklad v Hard SF romanech Grega Beara Darwinovo rdadio (1999, cesky
2003) a Darwinovy deéti (2003, ¢esky 2005), tematizujicich evolu¢ni skok ve vy-
voji lidstva, hlavni postavy nejsou ¢istymi aktanty, jejich vlastnosti jsou ale roz-
vinuty vice nez nadznakem jen v téch aspektech, které se pfimo projevuji vztahem
ke klicovym aspektiim vypravéni (u mikrobiolozky Kaye Langové je to vzhledem
k tématu piibehu predevsim vztah k praci, ke kariéte, k lasce a k détem).

Pro Hard SF i pro klasickou science fiction zamé&fujici se na vérohodnou spe-
kulaci je pak casto fantasticky prvek a jeho hodnovérmné zobrazeni samotnym
cilem textu a postavy plni funkci skuteéné spiSe pomocnou a reprezentuji vice
lidstvo ¢i jeho ¢ast jako celek, a ne jedinecnou osobnost. Miroslava Genc¢iova ve
své studii o védeckofantastické literatuie psala, Ze ,, ve fantastické situaci miize
prisobit pouze fantasticky hrdina* (GENCIOVA 1980: 102), zastupujici lidstvo
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jako celek. Jeji predpoklad je zna¢né ovlivnén vybérem prament, zastoupenych
predevsim dobovou sovétskou a ¢eskoslovenskou science fiction, plati vSak i pro
nemalo soucasné fantastické literatury®.

Ursula K. Le Guinova tvrdi, Ze vétsina science fiction se tolik soustiedi na
uzasné svéty a prevratné vynalezy, Ze zapomind — z pohledu Le Giunové — na
to nejpodstatnéjsi lezici u kotfent veskeré literatury: na lidskou bytost. Kdyz uz
pisatel fantastiky shlédne z roviny galaxii na planetu Zemi, pak vidi lidstvo, spo-
le¢nost stojici pfed vyzvou a nebezpecim, a nema cas ani vuli zabyvat se osamélou
postavickou individua ztraceného ve fantastickém fikénim svété.

Le Guinova ostatné poklada zivouci postavu, vystupujici z textu a nutici Cte-
naie divat se alespon docasné na svét jejima ocima, byt’ casto zobrazenou odlisné
od tradic mimetické literatury, za nesmirn¢ dillezitou soucast fantastiky. V jiz zmi-
néné eseji Science Fiction and Mrs. Brown pouziva pro hledani Zivouci postavy
v literarnim dile jednoduché metody: dokdzeme si po mésici a vice od piecteni
knihy vybavit jméno jejiho hrdiny? A vice nez jen jméno; pamatujeme si jeho
povahu, jeho obavy a nadéje, jeho trapeni a radosti? Jinymi slovy, utkvéla v nasi
mysli vzpominka na bytost vystupujici ze stranek textu?

Fantasticka literatura obecné takovymi postavami neoplyva, Le Guinova jme-
nuje D-503, protagonistu antiutopie My Jevgenije Zamjatina postradajiciho jméno
a narok na individualitu v dokonale fizené komunistické spole¢nosti, pana No-
busuke Tagomiho obyvajiciho neradostny svét P. K. Dickova Muze z vysokého
zamku ¢i Thea z D. G. Comptonovy Synthajoy® (LE GUIN 2005: 127).

Beletristicka tvorba Le Guinové je piikladem toho, jak se fantasticky fikc-
ni svét a zivouci hrdina (jako aktér a ne aktant) navzajem dopliuji a podporuji
(o roménu Levd ruka tmy jsem psala a mluvila uz na nékolika mistech, dovolim
si tedy neopakovat se). Jako autorku svym zpisobem spiiznénou s Le Guinovou
vnimam Carolyn Janice Cherryhovou zejména diky jeji sérii Atevi, z niz je za-
tim cesky dostupnych Sest tituld, velice nekvalitnim a nekonzistentnim ptekladem
vsak zkomolenych misty az na hranici srozumitelnosti.

Predevsim prvni knihu série, Cizinec (1994, cesky 2003), lze bez nadsazky
oznacit za fantastiku zameéfenou na charakter — mira psychologizace je v ramci fan-
tastické literatury zfetelné nadprimérna. Cherryhova pfitom predstavuje podnétné
a k mnoha otazkam ptekracujicim hranice fikéniho svéta inspirujici prostiedi: lid-
ska kolonizacni lod’ se po nevysvétlitelném omylu vynoii v neznamé ¢asti vesmiru
takika bez paliva. Podafi se ji najit planetu vhodnou pro zivot, avsak jiz osidle-
nou inteligentnim druhem atevti, po znacnych rozepiich se ¢ast posadky rozhodne
riskovat sestup na planetu v nadéji, ze dokaze s pivodnimi obyvateli n&jak vy-
jit. Lod’ fizena cechem pilotl posléze odléta a na obézné draze zistava opusténa

dan zamérem textu zaméteného na atraktivni d¢j a Ctenaiskou nenaro¢nost, coz je specifické pro
dobrodruznou literaturu obecné.
¢ Roman zatim nebyl pfelozen do estiny.
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a chatrajici vesmirna stanice viditelna z planety pouhym okem. Prvni kontakt obou
ras pusobi nadéjné az do okamziku, kdy atevové bez varovani (alespon z lidského
pohledu) zatito¢i — nasledujici krvavou valku ukonéi Dohoda uvolnujici pro lidské
osadniky ostrov Mosfeiru a zavazujici je k postupnému piedani veskerych tech-
nologickych znalosti ateviim. Pfisna izolace obou ras vychazi z trpké zkuSenosti
valky, k niz vedlo naprosté neporozuméni; jakkoli jsou si lidé a atevové zdanlivé
blizci — vzhledem i mnoha zvyklostmi — jejich vnimani svéta a vztahi je diametral-
n¢ odlisné. A tak vzdy jen jediny ¢lovek balancuje na pomezi obou svétd, nejnada-
néjsi student atevského jazyka ragi, clovek, ktery ma nejlepsi predpoklady vzit se
do atevského uvazovani a plsobit jako paidhi, prostfednik mezi rasami. Autorka se
v sérii Atevi soustiedi na jednoho z dlouhé fady paidhiti, Brena Camerona, vyse vy-
licené udalosti tvoii pouze struény uvod k prvni knize, samotna valka pfistani je jen
opakované zminovana v textu. Text provokuje mnoho otazek: lidé ucini zoufalou
volbu a pfichazeji na planetu jako vetielci, a tak je mnoho atevii doposud vnima.
Struktura atevské spole¢nosti a rozlozeni sil se pfichodem lidskych osadnikii nutné
zménily, tradi¢ni zptisob Zivota podléha novym smérim. Odlisnosti obou ras a po
valce nasledujici izolace podporuji bujeni absurdnich povésti a piedsudki na obou
stranach, jejichz méné senzacnim verzim podléhaji i inteligentni jedinci. Vesmirna
stanice pfedstavuje realnou hrozbu spocivajici v jejim katastrofalnim stavu, podle
vypoctl se bez vEasného zasahu diive ¢i pozdéji zfiti na planetu. Lidé se pokouseji
najit vhodné tempo predavani védeckych a technickych poznatkti ateviim, aby ne-
destabilizovali jejich spolecnost, usili vyvarovat se chyb znamych z lidské historie
(technologicky rozvoj na ukor ekologické udrzitelnosti) doplituje snaha neposkyt-
nout nepruhlednym ,,spojencim® zbrané, které by jim v pfipadé valky umoznily
ziskat pfilisSnou vyhodu. Lidé si pfitom uvédomuji, ze pti vypuknuti dalsiho kon-
fliktu nemayji Sanci odolat mnohanasobné presile fyzicky zdatnéjsich atevii.

To vse je platformou pro vhled do nitra cloveéka pokousejiciho se udrzet rov-
novahu na nejisté hranici mezi rasami, kulturami, svéty. Ackoli nema politickou
moc, nemiize rozhodovat, pouze tlumocit, Brenova odpovédnost je obrovska.
K pocitovanému tlaku se pfidava osamoceni daleko od domova uprostied bytosti,
které nemaji ve své matefstin€ slovo pro lasku ani pro pratelstvi. Bézné koncepty
lidskych vztah@ nahrazuje tézko pielozitelné a jesté htife pochopitelné man’¢i —
loajalita k asociaci a jejim clentim piesahujici rodinné vazby, jiz nelze interpre-
tovat jako obdobu lidskych citli a pudd. Ptibéh je velmi pozvolny, Cherryhova
dovedné pracuje s nejistotou a Brenovym tusenim toho, ze je néco Spatné, aniz
by umoznila postavam ¢i ¢tenaii predvidat ¢i alesponi hadat, co se vlastné déje.
Zdrcujici nejistota a obavy z vlastniho selhani jen zvySuji Brenovu vnitini zrani-
telnost — je cizincem v cizim svété, v prostoru, kde se nemize rozhodovat citem
ani diivétovat tém ateviim, ktetfi se mu zdaji byt naklonéni. V tom je ten nejvetsi
problém, nejbolestnéjsi hranice mezi rasami — atevové nechdpou lidskou lasku ani
pratelstvi, lidé na druhou stranu neumi pfijmout jejich absenci. Paidhi je fyzicky
zcela zavisly na svych strazcich a dost mozna véznitelich, nema pfistup k aplnym
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a nezkreslenym informacim a neustale musi bojovat s lidskou pfirozenosti domys-
let si Ciny a slova atevil podle vrozenych a kulturnich vzort, antropomorfizovat,
citit pratelstvi a lasku, které mu zoufale chybi. Jeho zranitelnost jesté zdtraziiuje
fyzicka disproporce — lidé jsou oproti ateviim mensi a podstatné slabsi, clovek je
v nejednom ohledu mezi atevy v pozici ditéte. Pfitom si jako diplomat musi zacho-
vat autoritu a neohrozit vztahy mezi rasami vlastni slabosti, a¢ ma k hrdinovi bez
bazné a hany daleko. Cherryhova ukazuje Brenovu nejistotu, strach i malichernost
a podminkami vyvolanou podeziivavost. K tomu pfistupuje strach ze ztraty vlastni
lidskosti. V dal$ich knihach série je mozné sledovat Brenovo postupné vzivani se
do plivodné cizi kultury Atevi, ktera mu nakonec pripada blizsi a srozumitelnéjsi
nez lidska. Pro rozvijejici se vztahy s atevskymi spoleniky Bren nemize najit
spravny koncept, natoZ pojmenovani v lidském ani atevském jazyce, pfesto vzni-
kaji a trvaji.

Fantasticka literatura je natolik rozmanitou kategorii, ze jeji zachazeni s lite-
rarni postavou nelze jednoduse charakterizovat. Jsou-li pro jeji urcité podzanry
typické spiSe postavy aktanty jako funkce piibéhu ¢i privodei po fantastickém
fikénim svété, neznamena to, ze se v jejich ramci nenajdou autofi, ktefi své texty
stavi na silnych a zajimavych postavach, jejichz jména a povahy si budeme pama-
tovat i dlouho poté, co odlozime doctenou knihu.

Dalst literatura u autorky.

Redakci Universitas doslo pokracovéni ze str. 8

Pavel Noga, Typograficky plakat. Tradiéni komunikaéni médium v obdobi rozvinutych
digitalnich technologii. Masarykova univerzita, Brno 2015. ISBN 978-80-210-8063-8.
Pismo je jednim ze zakladnich nastroju lidské komunikace a plakat po dlouha léta pat-
fil k nejrozsifenéj$im masové-komunikaénim prostfedkim. V obdobi nastupu digitalnich
technologii se uz zdalo, Ze plakat z tisténych médii postupné mizi. Ukazuje se vSak, ze
vedle ¢im dal intenzivnéjSiho kazdodenniho vyuzivani véemoznych textovych displeji do-
chazi i k renesanci tradi¢niho pismového plakatu.

Martin Vrubel, Facilitatory a bariéry $kolni a socialni inkluze osob se zrakovym postize-
nim. Masarykova univerzita, Brno 2015. ISBN 978-80-210-8022-5.

Hlavnim tématem publikace je analyza facilitatorl mékkych a tvrdych bariér Skolni a so-
cialni inkluze osob se zrakovym postizenim. Facilitatory analyzujeme, diskutujeme jejich
vyznam a vliv na kvalitu Zivota osob se zrakovym postizenim a komparujeme tato zjiSténi
se zahrani¢nimi trendy. Téma prezentujeme v kontextu teoretickych paradigmat oboru
Specialni pedagogika, spolupracujicich obord a funkéniho pfistupu k postizeni dle Mezi-
narodni klasifikace funkénich schopnosti, disabilit a zdravi. Publikace pfinasi analyzu po-
stoju vedoucich pracovnikl zakladnich a stfednich kol k determinantam $kolni a socialni
inkluze. Publikace prezentuje index inkluze zaku a studentd se zrakovym postizenim a na
jeho zakladé identifikuje, které bariéry jsou z hlediska postoje vedoucich pracovnikd za-
kladnich a stfednich Skol vyznamné. pokracovani na str. 21
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