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Il — Esence v uméni

Tento problém spocivéa v tom, je-li uméni, které se oviem obraci na smysly, s to sd&lit esence,
které jsou objektem intelektu a ne smysli. Kdyz Aristoteles tvrdi, Ze tragédie je filozofiét&jsi nez
déjepisectvi, je tak jednim z prvnich, kdo uméni ptiznavéa esencialni charakter, signifikantnost;
a pfipsat uméni tuto ilohu znamena pfiznat mu ulohu pravdivosti. Ta je nesena tenzi mezi esenci
a tim charakterem uméni, ktery mu vtiskuje zdanlivost, i jeho empirickou a historickou existenci.

Kazdé dilo vznika z empirické zkuSenosti, ale vlastni genezi dila je valorizace ur&ité esencilno-
sti, odhalené v té zku3enosti. Charakter zdanlivosti je pro umélecké dilo nepostradatelnym prv-
kem; a zaroven uz od doby Platonovy analyzy zdrojem stietu s jeho esencialnosti.

Tvrdilo se, Ze nékteré umélecké druhy maji k esenci blize nez jiné, tieba tragédie, které cely d&j
redukuje na otazky zivota a smrti, a tak se dé&li od Zanrd, které esenci od empirického Zivota
nerozliSuji. Kresba miize sdélit esenci né&jaké bytosti lip nez fotografie, ktera zachycuje jeji
vzhled. Jestlize umé&ni na rozdil od filosofie nebo védy nesmétuje k tomu, aby dalo poznat esence
konceptualné, mizZe je dat procitit pfimym a hlubokym kontaktem.

R.R./A.S,/m.%

- KONCEPTUALN{, EXISTENCE
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| — Specifiénost estetiky

1/ Pavod

Termin estetika byl vytvoten Baumgartenem, ktery vysel z tradiéniho rozliovani mezi noéta,
danosti intelektu, a aisthéta, danosti senzibility. Ve svych Meditationes a pak ve svém rozsahlém
spise Aesthetica (1. dil 1750; 2. dil 1758) Baumgarten pojima toto rozli¥ovani v leibnizovském
smyslu; v tom, co nazyva aisthéta, spatiuje skuteéné poznani, ale »senzitivni«: svym konkrétnim
a smyslovym charakterem k nim maji pattit obrazy, které vytvafi uméni; a maze z nich vychazet
»filozoficka véda«, jestlize o uméni uvazuje filozof. Razil tak nové slovo pro oznadeni nového
oboru, filozofického a védeckého zkoumani uméni a krasy. Nejde o to, ze by se o nich od starové-
ku usilovné neuvazovalo, ale to se délo jen pfilezitostng, v souvislosti s jinymi zaméry. Baumgar-
ten pfinesl novou ideu specifické a plnopravné discipliny.

Estetiku vyslovné rozliduje: 1) od vlastniho uméni, protoze uméni je &innost a estetika je reflexe
o této &innosti a jejich vysledcich; 2) od didaktiky uméni a literatury a predeviim od &etnych spist
o poetice, nebot estetika nic nepfedpisuje a jejim cilem neni vychovavat basniky a umélce (ptesto-
Ze jim mizZe poskytnout uzite¢né znalosti); 3) od kritiky, nebot kritika chce umélecka dila hodno-
tit a vynaset o nich hodnotové soudy (¢asto subjektivni a podle »vkusu«), zatimco estetika je
deskriptivni, objektivni a analyticka; 4) od psychologie (Baumgarten byl mezi prvnimi, kdo tohoto
vyrazu pouZili v jeho modernim smyslu), ptestoze se tyto dva obory &aste¢né prekryvaji, kdyz
estetik analyzuje estetické citéni, umélecké viohy nebo odezvu vnimatele: estetika se viak v této
psychologické sféte omezuje na to, co se tyka uméni a pocitu krasy; 5) od moralky, nebot jejich
cile se lisi a estetické hodnoty jsou nezavislé na hodnotach morélnich (piestoZe i estetické hodno-
ty mohou povznaset ducha, protoze uméni se neomezuje na senzualni libost).

Baumgarten, zakladatel estetiky, uved! tedy do kulturniho povédomi fakt, Ze tu existuje auto-
nomni disciplina, a to podstatné na jeho ptinosu neztratilo dodnes platnost. Nicméng po vice nez
dvou stoletich Ize jeho pojeti a vymezeni uptesnit za pomoci pozdéjsich autort.

2 / Vyvoj

A / Dnes mizeme doplnit Baumgartena tim, Ze k jeho rozlienim dodame jesté rozdil mezi
estetikou a historii uméni, oborem, ktery v jeho dobé byl teprve v kolébce. Nejde o to, Ze by estetik
opomijel vztahy mezi uménim a vyvojem spolegnosti nebo Ze by se nemél zajimat, co estetické
ideje ur¢ité epochy z této epochy piejaly. Ale predmétem estetiky neni ¢asova ur&enost jako tako-
va. Historie uméni situuje fakta (dila, umé&lce, sméry) do prostoru a &asu; estetika se od toho svym
konceptuélnim a generalizujicim charakterem vzdaluje, jak to zddraznil uz Baumgarten.

Aviak nejzasadné&js$i proménu pojmu estetiky prodélala sama definice pfedmétu: ten se roziitil

a rozko$atél a zaroven upfiesnil.
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B / Pfedevsim se zmifime — nebof tato cesta vede smérem, ktery vyznacil Baumgarten, a zaro-
velt obohacuje jeho pojeti — o tom, co pro estetiku znamenal rozvoj pojmu krdsna; »véda
o Krasnémg, jak psal Baumgarten; ale pojem krasna se rozitépil (uz Diderot to jasné vyjadfil ve
svém &lanku o Krdsnu v Encyklopedii). Dnes se tim slovem oznaguji dva odlisné pojmy. V jednom
ptipadé nazyvame »krasnem« urcity ideal, odlisny od vzneseného, piivabného atd.; v tomto pfi- .
padé zkoumani krasna je jen soucasti mnohem Sir§iho zkoumani, které se zabyva krasou, piva-
bem, vznedenosti, libeznosti, poeti¢nosti, tragikou, komikou, dramati¢nosti, pitoresknosti . . . tim,
Semu se v 18. a 19. stol. fikalo modifikace krdsna a ve 20. stol. estetické kategorie. Estetik je analy-
zuje, studuje jejich projevy a zpisoby vnimavosti vici nim. V druhém ptipadé se »krasnem« na-
zyva to, co je spole¢nou vlastnosti viech téchto kategorii, totiz estetickd hodnota obecné. Je tu
jisty tad specifickych zaméfteni, jejichZ specifi¢nost estetik plnym pravem zkouma. Estetika se tak
jevi jako zkoumdni esenci, i kdyz néktefi autofi s nominalistickymi tendencemi tu a tam tuto kon-
cepci popirali.

Je oviem tfeba vychazet z pozitivniho podkladu, z objektivn& pozorovatelnych fakt, v nichz se
tyto esence projevuji. Proto se estetice otevfely nové, paralelni cesty; piedev§im ta, kterou razil
Kant v reakci na Baumgartena.

C / Pro Kanta (Kritika distého rozumu, 1. &ast) je estetika zkoumdnim »soudu urceného vkusem«
(vice pod heslem Kantovskd estetika; zde se zmifiujeme jen o tom, co muzZe poslouZit k definici
estetiky). Tato kantovska definice — pozdé&ji napadana pro to, co je na ni pfili§ restriktivniho
— viak oteviela pole studia, jehoZ vyznam dnes stale vzrista.

Kantovsky vliv je patrny na Technickém a kritickém slovniku filozofie (Vocabulaire technique et
critique de la philosophie, jehoZ autorem je Le Lalande) z pocatku tohoto stoleti; estetika je tam
definovana jako »vé&da, jejimz pfedmétem jsou hodnotici soudy, pokud se tyka rozliSovani Kras-
ného a Osklivého«. (Je to zjevna paralela s definici logiky jako »védy, jejimz pfedmétem jsou
hodnotici soudy, pokud se tykaji rozlifovani Pravdivého a Nepravdivého«; znova se tu objevuje
klasické trojdéleni na Pravdu, Krdsu a Dobro, pti¢emz se k nému vztahuji tfi obory: logika, esteti-
ka a etika.) ‘

Lalandovska definice pfesto Kantovi, ktery odmital moznost védy o krasnu, odporuje. Jeji
prednost je v tom, Ze rozptyluje ¢asté pochybnosti: ty, které estetice odpiraji jakoukoli moZnost
byt védou a poukazuji na emotivni a subjektivni charakter soudi o uméni. I kdyby zkoumanym
objektem bylo subjektivni a emotivni hodnoceni, neznamena to, Ze zkoumani samo ma stejné
vlastnosti; a Lalande rozli§uje dobtfe zkoumani a jeho pfedmét. Ostatné je kazdy soud o uméni
skute&né a vyluéné subjektivni a emotivni? Bylo by tfeba dokazat to bez predsudku. Existuje pfe-
ce odvétvi estetiky, které studuje soudy o uméni a reakce na umélecka dila, existujici a zjistitelné
skutednosti, které lze zkoumat s naprostou exaktnosti. V reakcich na uméni se dokonce miZeme
snazit precizovat podil neestetickych faktor a faktor ve vlastnim smyslu estetickych.

0Od pouhych »soudii uréenych vkusem« se tedy estetika vyvinula ke studiu reakci na uméni a na
estetické esence, studiu zaloZzenému na védeckych pozorovanich.

Miizeme dokonce konstatovat — i kdyZ to zni paradoxné — Ze vyvoj, vychazejici ve velké mite
z Kanta, se nakonec proti nému obratil. Kant se domnival, Ze esteticky soud je soud bez koncep-
tu; novéjsi zkoumani viak ukazalo, Ze se koncepty dosti ¢asto podileji na reakcich na uméni a do-
konce i na umélecké tvorbé&. Tim se vracime k vyse vyznadenému sméru, sméru pojmovych analyz
esence uméni, estetickych kategorii, emotivnich a smyslovych abstrakci, analyz, které rozpracova-
la soudoba estetika.

D / Zatimco se rozvijel smér vychazejici z Kanta, jinymi cestami se zaroveii patralo, zda esteti-
ka miZe mit vlastni a pozitivné vymezeny piedmét; doslo se k tomu, Ze takovy charakter ma ume-
lecké dilo. V tom spociva hegelovsky smér, ktery mél na estetiku stejné tak velky vliv jako
kantovsky. Hegel estetiku definuje jako filozofii uméni.

Vychazet z uméni jiz daného miiZze mit nevyhodu, jakou méla uz redukce estetiky na pouhé re-
akce na uméni: nehrozi tim nebezpeéi, Ze se pfi tom opomine umélcova tvofivost? Definice byla
doplnéna tim, Ze se estetika chapala jako uvaha o uméni, at uz konstituovaném, nebo teprve se
konstituujicim. Na tom spogiva z velké &asti podoba moderni estetiky ; a také obecnd véda o uméni
(Max Dessoir: allgemeine Kunstwissenschaft).

Aviak i proti této definici estetiky lze mit namitky. Pfedevsim lze studovat uméni i z jiného hle-
diska nez jen estetického (napf. &isté historického; nebo technického, fyzikalniho, chemického.
Neni vyloudené studovat na obraze chemickou kompozici barvy nebo fyzikalni vlastnosti podkla-
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du). A dale, omezit estetiku na studium uméni nechava stranou viechno, co krasného lze vi
v ptirodé. Kant chapal tento vyznam pfirody — jinak bychom museli, jako to uéinil Bened:
Croce, poptfit existenci ptirodni krasy. Ma-li estetika pravo studovat obraz predstavujici uréi
krajinu, nesmi snad studovat samu krajinu mimo tento obraz? Uvazovat o né&jakém venkovsk
zékouti, zapadu slunce, vznosném stromé, nadherném zviteti nebo plivabu uréité tvafe?

E / Proto se pro estetiku hledala $irsi definice, ktera by . zahrnovala uméni i ptirodu. A doglc
k tomu, Ze se estetika chapala jako véda o formdch (srv. Zimmermann, Allgemeine Aesthetik
Formwissenschaft, 1865; E. Souriau, L'avenir de I'esthétique, 1929; Clefs pour l'esthétique, 197(

Fakt formy je skute¢né »pozitivni fakt, jejZ je mozno védecky poznavat, fakt sui generis, 0d
ny od faktu psychologického, sociologického atd., a filozofie uméni ho pouziva. Otvira pros
specifické véd¢, nezaménitelné s zadnou jinou. S touto koncepci souhlasi dobfi estetikové (
nym dokladem toho je napft. strukturalismus). Tyto vyzkumy jsou dosud v plném rozvoji (:
napf. formalni analyzy naratologie, védy o struktufe vypravéni).
3/ Zaver

Béhem celého tohoto vyvoje a hledani definice se estetika jevi jako rozvétvena a zaroven or
nicky ucelena. Estetika, reflexivni studium krasna v obecném smyslu, se ¢leni na studium mod
krasna, estetickych kategorii. Tyto hodnoty jako koieny vyzivuji tvorbu a konstituci souboru
jektivné a samostatné existujicich pozorovatelnych a pozitivnich jsoucen, uméleckych dél. Est
ka je tak filosofii a védou o uméni. Z tohoto zakladu vsak vychazi mnoho odvétvi, nebot studi
dél samych tésné souvisi s fadou jinych zkoumani, z ného odvozenych: studium realizace ¢
(estetik zkouma uméleckou tvorbu a umélce jakozto umélce); studium analogii mezi dily a pfi
dou; studium ¢istych forem (morfologicka estetika); studium reakci, které dilo budi, esteticke
soudu, estetické senzibility (psychologicka estetika) a vztaht dila ke spole&nosti (sociologi
estetika) atd.

Il — Hiavni odvétvi a metody estetiky

Roz¢lenéni zakladni jednoty na fadu oblasti nutné vede k pluralité vyzkumnych postupi.
1 / Filozoficka estetika

Je to nejstarsi zpuisob estetického zkoumani, 1ze jej sledovat az k Platénovi; také v moderni «
bé se velmi rozvinula (hlavné od 18. stol. ve Francii a v Némecku: srv. Jouffroy, Kurs estet,
pfednaseny od r. 1822 do r. 1826; F. Th. Vischer, O vzneseném a komickém, 1837; Rosenkra
Estetika osklivého, 1853; Schasler, Estetika, 1886; Paul Souriau, Raciondlini krdsa, 1904; Mi
Dufrenne, Fenomenologie estetické zkusenosti, 1953).

V tomto ptipadé jde o metodu reflexivni a analytickou. Je to navrat mysleni k vlastnim spont
nim intuicim; znamena pozornost upienou na fenomény a jejich analyzu, bud’ proto, aby se p
hloubil prozitek, nebo aby se uspofadaly pojmy do celkovych struktur, nebo aby se ve fakt:
nasly stopy jejich podminek, k nimz lze takto proniknout. Filozoficka metoda se tak da apliko
na uméni jako tvofivou ¢innost lidského ducha, a iivaha najde v uméni typické doklady toho,
je tvoteni, kontemplace, esence, modahty existence.

2 / Psychologicka estetika

Jeji rozmach souvisi s rozvojem psychologie v druhé poloviné 19. stoleti; ziistava tésné spj
s timto oborem a jeho metodami. Ridi se dvéma pottebami: a) pochopit, jak lidské mysleni prc
v uméni a krasu, b) neprosazovat v té véci libovolné teorie, ale peclivé vzdy provéiovat tec
skute¢nosti.

Pfedev§im se péstuje psychologicka estetika zaloZena na introspekci nebo na analyze svéde«
o prozitcich. Vpravdé nic nemiize nahradit upfimné vyroky milovnika uméni nebo umélce o sc
samém (srv. Leonardo da Vinci, Delacroix, Rodin, Stravinsky). Nejzajimavé;jsi jsou vyroky t
estetiki-umeélci, ktefi maji zaroven pfimou zkusenost a praxi v jednom nebo vice uménich a ki
pak sami sebe filozoficky reflektuji, medituji o tom, co bylo spontanni.

Velkou &ast psychologické estetiky tvofi experimentdini estetika a naopak experimentalni est
ka se prosazovala v oblasti estetiky psychologické.

K psychologické estetice mizeme ptipojit i estetiku psychoanalytickou, ptestoze souvisii s p
chopatologii a psychiatrii. Realizovala se pfedevsim jako psychoanalyza umélci, zalozena na
jich dilech, ktera povazovala za jakési projektivni testy. Takova metoda musi byt na pozoru, ¢
neupadla do pokuseni ptredkladat jako fakty pouhé domnénky vybudované na doktrinaiskych
zich.



245 \ ESTETICKY ZAZITEK

Pfi véech téchto vyzkumech hrozi nebezpedi, ze badatel zapomene vlastni estetickou stranku
zkoumanych jevi. Uréity psychologismus (a dovolime-li si riskovat ten vyraz, urdity »psychoana-
lytismus«) vedl k tomu, e badatel v uméni patral po umélcovych uzkostech a tuzbach, pocitech,
po tom, co z toho je ochoten vyjevit druhym, ale Ze ptitom dokonale zapomnél, Zze umélec, misto
aby snil nebo sdéloval pouhou informaci, vytvotil umélecké dilo, na némz se nepodilel jen jako
&lovek, ale jako umélec.

- EXPERIMENTALNI, PSYCHOANALYZA, PSYCHOLOGIE

3 / Sociologicka estetika

Zrodila se v 19. stoleti (Taine, Guyau aj.) ve stejné dobé jako estetika psychologicka a nachazi
se v podobné situaci: je spjata s vyvojem odli$né discipliny, pujeuje si jeji postupy a metody a ris-
kuje, Ze ztrati ze zfetele vlastni estetickou stranku jevil, které zkouma. Krom toho ji hrozi, ze ji
ovladnou politické nazory nebo dokonce vasné a vnuti ji pfedem dané pole zkoumani i metodiku.
Pravé proto autonomni a nezkreslena sociologicka estetika, navzdory praci nékolika prukopniki
stale jesté malo vyvinuta, ma pfed sebou obrovské vyzkumné tkoly; i kdyby jen v tom ohledu,
aby verifikovala, zda urtité teze, hlasané z ideologickych divodi, snesou kriticky, systematicky
a statisticky dikaz faktd (napt. nazor, Ze urcitému typu spole¢nosti nebo ekonomickych podmi-
nek odpovida uréity typ uméni; nebo ze uméni zaujima jen omezené misto v ekonomickém Zivoté
spole¢nosti).

- SOCIOLOGIE

4 / Srovndvaci estetika

Ta naopak ziistava v oblasti vyhradné estetickych faktd a nema smisSeny charakter, aZ na to, Ze
hleda vztahy mezi riznymi druhy uméni. Odmita metafory a opisy jako vyklad a vymezuje, co
mohou mit rizné druhy uméni spole¢ného nebo ptenosného z jednoho druhu na druhy nebo jak
jeden druh ovlivituje druhy. Vyzaduje proto skute¢nou a hlubokou znalost nékolika uméni; s po-
. vrchnim pfehledem se tu nevystaci. Vyvijela se hlavné ve 20. stoleti (E. Souriau, Korespondence
mezi uménimi, La correspondance des arts; Th. Munro, Uméni a jejich vztahy, Arts and their Interre-
lations atd.).

5 / Morfologicka estetika
' Zkouméa formy samy o sobé& v uméni i v pfirodé. Jestlize morfologicka analyza se snazi vy¢lenit
jednoduché prvky a zjistuje, jak ty se mohou mezi sebou organizovat podle kombina¢nich postu-
pui, morfologicka estetika pfechazi do estetiky strukturdlni (Rudrauf, Le repas d’Emmaiis, Vecere
v Emausich; E. Souriau, Les 200 000 situations dramatiques, 200 000 dramatickych situaci).
Morfologicka estetika a srovnavaci estetika pouzivaji analytickych a ¢asto matematickych me-
tod; vyzaduji zarovet velkou §enzibilitu a myslenkovou piesnost. Krom toho maji spole¢né i to,
%e mohou naznadovat perspektivu do budoucnosti a tim byt uZite¢né vytvarnikiim a spisovatelim.
Skute¢né se jim dati, na zdkladg jiz vytvofeného uméni objevi principy vznikani a invence, které
pak umoziiuji koncipovat a sestavit struktury a formy, kterych v uméni dosud nebylo pouZzito.
Tim se tvorbé otviraji nové cesty.
A.S./m.zZ

- MORFOLOGIE, UMEN{, KRASNO, KATEGORIE, VKUS, SOUD, POETIKA, VZNESENY

Esteticky vitalismus — Zivot
ESTETICKY ZAZITEK

Zakladni problém, ktery nastoluje pojem esteticky zazitek, je stanovit, zda se jedna o druh
smyslového zazitku nebo zda ma tento pozitek zcela specificky charakter. Pojem stanul v centru
{ivah o krasnu v 18. stoleti ve Francii, stejné jako v Anglii nebo Némecku (viz heslo Soud). Némec
Baumgarten dal tomuto hledani definitivni podobu v dile Aesthetica, 1750. Byl ptesvédéen, Ze zazi-




