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Malé dejiny fotografie

Hmla, ktord sa rozprestiera nad zziéiatkamj _fotografie, nie je takd
hust4 ako té, ¢o sa k{m__gkolo vzml(u knihtlaCe; pre tieto zaCiatky je
azda v porovnani s knihtla¢ou charakteristickejSie to, Ze hodinu jej
vynélezu pocitoval nie jeden, no viaceri; muZi, ktori nezdvisle od
seba smerovali k tomu istému ciel‘u',éagb,yﬁmw W
pokon po pnbllinc pal’roénom u5111 poda.nlo v rovnakom Case Niép-
cemu a Daguerrovi, veci sa chopil §tét, a po ich od§kodneni ju uro-
bil verejnou, zvyhodneny patentno-prdvnymi tazkostami, na ktoré
narazili vynélezcovia. Tym sa vytvorili podmienky pre trvaly, urych-
leny vyvin, ktory nadlho vylu€oval pohlad spat. Tak sa stalo, Ze
historické, alebo ak chceme filozofické otdzky poukazujice na vzos-
tup a pad fotografie, zostali desatrofia nepovimnuté. A ked dnes
za&inaju vstupovat do vedomia, je na to presny dévod. NajmladSia
literatiira nadvizuje na ofividnid skutkovi podstatu, Ze rozkvet fo-
tograﬂe spadd do jej prvého desatfrofia — do obdobia pdsobnosti
Hillov a Cameronov, Hugov a Nadarov. To je viak desatrocie pred-
chadzajice jej industrializ4cii. Nie Ze by sa uZ v tomto ranom obdo-
bi nezmocnili novej techniky zo zdrobkovych dévodov trhovi vy-
volévaéi a Sarlatani; robili tak dokonca hifne. No bliZ3ie neZ k prie-
"Emla dodiies ako doma. Priemysel dobyl bo_usko az v1zukovynrn
zabermi, ktorych prvy vyrobca sa priznacne stal miliondrom. Ne-
vzbudilo by udiv, keby fotografické praktiky, ktoré dnes po prvy
raz obracaji pohlad na predindustridlne Casy, boli v neviditelne;
stivislosti s otrasmi kapitalistického priemyslu. Pre skuto&ny vhlad
do ich podstaty ndm vSak nebude o ni¢ [ah$ie vyuZit ¢aro obrdzkov,
ktoré st k dispozicii v krdsnych, neddvno vydanych publikdcidch
starych fotografii'. Celkom rudimentérne st pokusy znocnif sa veci
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teoreticky. A hoci sa o nej v minulom storo¢i viedlo tolko debit,
v podstate sa neoslobodili od skurilnej schémy, ktorou, ako sa na-
zd4val Sovinisticky platok Leipziger Anzeiger, treba v¢as Celit fran-
clizskému diabolskému umeniu. ,,Chciet zachytit prchavé zrkadlo-
vé obrazy,” pise sa tam, ,,nie je len vecou nemoZnou, ako sa doklad-
" nym nemeckym vyskumom bolo dok4zalo, ale uZ aj Zelanie chciet
““takéto nie¢o je bohoriha&stvom. Clovek je vytvoreny na Obraz Bozi
“a Obraz BoZi nemo#no zachytit nijakym ludskym strojom. Nanajvys
“boZsky umelec odusevneny nebeskym vnuknutim smie sa opovaZit
v okamihu najviacSieho posvitenia, na vy$si povel svojho génia,
bez akejkolvek pomoci stroja zobrazit &rty bohocloveka,” S taZko-
pédnou neohrabanosfou tu vystupuje obmedzenecky pojem ,,ume-
nia“, ktorému je cudzia akdkolvek technick4 dvaha a ktory s provo-
kujicim objavenim sa novej techniky citi, Ze sa bliZi jeho koniec.
Bez ohladu na to je to prave tento fetiSisticky, od zdkladu antitech-
nicky pojem, s ktorym sa takmer sto rokov usilovali konfrontovat
teoretici fotografie, prirodzene bez toho, aby dospeli k najmenSie-
mu vysledku. PretoZe nerobili ni¢ iné, len dali pImi moc fotografovi
pred sudcovskym kreslom, ktoré prevrhol. Uplne iny vzduch veje
z expozé, s ktorym vystipil fyzik Arago ako zastanca Daguerrovho
vyndlezu 3. jila 1839 pred Poslaneckou komorou. Krésa tejto reci
spo¢iva v tom, ako nachddza nadvéznost na vietky stranky ludskej
Cinnosti. Panorama, ktord nacrtava, je dostato¢ne velkd, aby spdso-
bila, Ze sa odhali bezvyznamnost pochybného splnomocnenia foto-
grafie pred maliarstvom, ktor4 nie je cudzia ani jemu, a vi¢3mi roz-
vinie tuSenie, aky je skutoény dosah vyndlezu. ,,Ked vyndlezcovia
nového pristroja,” vravi Arago, ,,pouZiji ho na pozorovanie priro-
dy, potom je to, ¢o si od neho s[ubovali, stile len malickostou v po-
rovnani s radom nasledujtcich objavov, ktorych pévodcom bol ten-
to pristroj. Velkym oblikom postihuje tdto re¢ oblast novej techni-
ky od astrofyziky aZ k filolégii: popri vyhlade na astrdlnu fotogra-
fiu sa nachadza idea nasnimat korpus egyptskych hieroglyfov.
Dagucmwe svetelné obrazy boli jédovanymi a v camere obscu-

re osvetlovanymi striebornymi plattiami, ktoré sa mali obracaf raz
na jednu, raz na druhi stranu, pokym sa na nich v sprdvnom osvet- . .
A

leni nedal rozpoznaf jemnosivy obraz. BOll to unikdtne kusy; v roku
78'39 sa za jednu plalﬁu platllo v priemere 25 zlatyeh frankov Nle

mal_la_mv sa vSak menili na technické pomﬁcky Tak ako o sedemdé-
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siat rokov zhotovoval Utrillo svoje fascinujice pohlady na pariZske
rezidencie nie podla prirody, ale podla pohladnic, ceneny anglicky
portrétista David Octavius Hill si zvolil za zdklad svojej fresky pre
prvii generdlnu synédu Skoétskej cirkvi v roku 1843 velky rad por-
trétovych zdberov. Tieto zdbery v8ak robil sim. A ony, nendro¢né,
na interné pouZitie uréené povely si tym, ¢o jeho menu d4 historic-
ké miesto, zatial ¢o ako maliar upadol do zabudnutia. Samozrejme,
Ze este hlbdie neZ rady tychto portrétovanych hldv, zoznamuji nds
s novou technikou niektoré Stidie: obrazy nezndmych ludi, nie port-
réty. Takéto hlavy boli na malbach uz davno. Ak zostali v rodinnom
vlastnictve, tu a tam sa niekto spytal, koho zobrazuji. Ale po dvoch,
troch generdcidch zdujem onemel: obrazy, pokym pretrvdvajd, zo-
stdvaji len svedectvom o umeni toho, kto ich namaloval. No pri
fotografii sa stretdvame s ¢imsi novym a zvla§tnym: v rybarske;j
Zenicke z New Haven, ktord s nedbanlivou, zvodnou ostychavos-
tou hladi do zeme, zostdva &osi, o nemoZno umléat, Ziadajic ne-
obradne o meno tej, ktord tam Zila, ktord je aj tu eSte skutoCnd a
nikdy nebude chcief celkom prejst do ,,umenia*“. ,,Ja pytam sa: jak
krésa tychto vlasov / A tychto o¢i uchvacovala byvalé tvory! / Jak
bozkavali tieto dsta, ku ktorym tiZba / Bez zmyslu kniZi sta dym
bez plamenia!* Alebo si nalistujeme obraz fotografa Dauthendeya,
bdsnikovho otca, z ¢ias sobasa so Zenou, ktori potom jedného diia,
kritko po narodeni ich Siesteho dietafa, naSiel lezat v spalni ich
moskovského domu s prerezanymi tepnami. Vidno ju tu, ako stoji
pri fiom, zd4 sa, akoby ju pridrZiaval; no ona akoby ho ani nevidela,
vstrebdvajici pohlad up'zit)i do zlovestnej dialky. Ak sa ¢lovek na
dostato¢ne dlhy ¢as zahlbil do takéhoto obrazu, pochopi, ako sa aj
tu velmi protiklady navzdjom dotykaji: najexaktnejsia-technika
dokdZe dat svojim vytvorom maglcku hodnotu, aki pre nds uZ nikdy
" nebude moct mat namalovany obraz. Napriek vietkej zruénosti fo-
tografa-umelca a véetkej cielavedomosti v postoji modelu citi po-
zorovatel neodolatelné nutkanie, aby sa v takomto obraze pustil do
hladania drobnej iskierky ndhody, toho Tu a Teraz, ktorym skuto¢-
nost takpovediac vypélila obrazovy rdz, aby nasiel nendpadné mies-
to, kde prave v takejto podobe uZ ddvno uplynutej miniity eSte do-
dnes a tak velavravne hniezdi budicnost, Ze ju dokdZeme objavit
pri spitnom pohlade. Priroda, ktora prehovéra ku kamere je predsa
ind neZ t4, o hovori k oku; ifid najmi tak, Zena miesto priestoru,
ktory &lovek popretkaval vedomim, vstupu]e priestor popretkdva-
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ny nevedome. Aj ked byva celkom beZné, Ze si Clovek urobi, hoci
‘"En zhruba, ndzor na ludi podla 1ch chddze, o ich postoji uréite uz
m(‘: newe v zlomku sekundyhk ed ,,v Ikroé_at“ Fotograﬁa mu ho -

S‘.enman‘u 0 tomto optlcky-nevedomom sa dozved aZ cez fiu, tak
“ako o pudovo ncvedomom cez psychoanalyzu Uspbsobenost
" Struktdry, buncéné tkamvo, s klorfrm beZne réta technika, medici-
mo toto je povodne v uzSom pribuzenskom vztahu ku ka-
‘mere ako p(‘)qoblva krajmka alebo portrét, ktorému vdychli dusu.
“Zaroven viak fotograﬁa otvédra v tomto materidly fyziognomické
aspekty, obrazové svety, ktoré obyvaji tie najmenSie detaily, dosta-
to¢ne interpretovatelné a ukryté na to, aby nasli skry$u v dennych
snoch, no teraz, velké a formulovatelné, akymi sa stali, rozkryli di-
ferenciu nedzi technikou a mdgiou ako skrz naskrz historickd pre-
mennd. BloBfeld® tak vyniesol na svetlo svojimi obdivuhodnymi
fotografiami rastlin v prasli€kéch najstar3ie formy stipov, v papradi
biskupski palicu, v desatndsobne zviacSenych gaStanovych a javoro-
vych vyhonkoch totemové stromy, v §tetke goticky ornament. Preto
neboli ani Hillove modely daleko od pravdy, ked bol pre ne ,,feno-
mén fotografie” ete ,,velkym, tajuplnym zaZitkom"; nech to pre
nich nebolo viac neZ vedomie toho, Ze ,,stoja pred aparitom, ktory
mohol v najkrat§om €ase vytvorit obraz viditeIného prostredia, kto-
ré posobilo tak Zivo a pravdivo ako sama priroda“. O Hillovej ka-
mere sa hovorilo, Ze zachovava diskrétnu zdrZanlivost. Co sa tyka
jeho modelov, tie viak nie sd o ni¢ menej rezervované; uchovivaijt
uritd bdzeii pred apardtom, a hlavna zasada neskor§ieho fotografa
z Cias rozkvetu: ,,Nikdy sa nedivaj do fotoaparitu“ by mohla byt
odvodend z ich spravania. No.nemyslelo sa tym ono ,,divaji sa na
teba* ako u zvierat, [udf alebo kojencov, ¢o takym neéistym spdso-
bom zamie§ava kupca a comu sa nemoZno vzopriet lepSie neZ zvra-
tom, akym hovori stary Dauthendey o daguerrotypii: ,,Spociatku
si... netrifali,” ako informoval, ,,divat sa dlho na prvé obrazky, ktoré
zhotovil. Lakali sa ludskej zretelnosti a verili, Ze malé, drobné tvare
o0sdb, ktoré boli na obraze, by ich samy mobhli vidiet, tak zardZajtico
posobila na kazdého neoby¢ajnd zretelnost a neobycajnd vernost
prvych daguerrotypickych obrazov.”
Tito prvi reprodukovani [udia vstdpili do zorného priestoru foto-
grafie vo svojej mravopocestnosti alebo lepSie povedané nepopisa-
nosti. Noviny boli e§te luxusnymi predmetmi, ktoré €lovek len zried-
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kavo ziskal kdpou, skor v nich listoval v kaviarniach, fotografic-
ky postup sa eSte nestal ich ndstrojom, este bolo len velmi malo
Tudi, o videlo vytlatené svoje meno. Ludski tvar obklopovalo
ml&anie, v ktorom spocival pohlad. Slovom, vietky moZnosti tohto
portrétneho umenia sa zakladaji na tom, Ze eSte neprislo k dotyku
medzi aktualitou a fotografiou. Na Greyfriarovom cintorine v Edin-
burghu vzniklo vela Hillovych obrazov — pre tento rany vek nie je
ni¢ priznaénejsie, iba ak by boli na fiom modely ako doma. A na-
ozaj, podla jedného obrazu, ktory urobil Hill, je tento cintorin cel-
kom ako interiér, odlic¢eny, ohradeny priestor, kde opreté o po-
Fiarne miiry vystupujad z travnatej pddy ndhrobné kamene, ktoré,
vydlabané ako kozuby, ukazuji vo svojom vnitri namiesto jazyka
plameiiov ndpisy. Nikdy by v3ak toto miesto nenadobudlo takd
posobivost, keby nebola jeho volba zddvodnend technicky. Nizsia
svetelnd citlivost prvych platni si vyZadovala vonku dlhé osvetle-
nie. To zas spdsobilo, Ze sa stalo Zelatenym, aby toho, kto mal byt
snimany, podla moZnosti umiestnili v odli¢enosti, na takom mieste,
kde nié nestélo v ceste pokojnému sistredeniu. ,,Syntéza vyrazu,
vyniiten4 dlhou nehybnostou,* hovori Orlik o prvych fotografiach,
,je hlavnym dovodom, preco tieto svetelné obrazy pdsobia na
pozorovatela popri svojej prostote podobnej dobre nakreslenym
¢i namalovanym podobizniam ndstojéivejsie a trvalejSie neZ nové
fotografie.“ Samotny postup bol pri¢inou toho, Ze sa Zivot mode-
lov neutvéral z okamihu, ale do jeho vniitra; po¢as dlhého trvania
tychto zaberov takmer vréstli do obrazov a tak vstipili do najroz-
hodujicejsieho kontrastu k javom na momentke, ktord zodpoveda
zmenenému prostrediu, kde, ako vystizne poznamenal Kracauer,
z4visi od toho istého zlomku sekundy, kym trv4 osvetlenie, ,.¢i sa
stane §portovec natolko sldvny, Ze ho nasnimaji fotografi z pove-
renia obriazkovych magazinov*. Na tychto ranych obrazoch bolo
vietko uspbsobené tak, aby trvalo; nielen neporovnatelné skupi-
ny, do akych sa [udia spolovali — a ktorgch zmiznutie bolo istot-
ne jednym z najpreciznejSich symptémov toho, ¢o sa v druhej po-
lovici storocia dialo v spolo€nosti — dokonca aj zahyby, ktoré vy-
tvarajd Saty na tychto obrazoch, trvaji dlhSie. Pozrime sa len na
Schellingov kabdt; ten mdZe prejst do ve¢nosti celkom spolahlivo
spolu s nim; formy, ktoré nadobudol na tom, kto ho nosil, nie si
nehodné vraskam v jeho obli¢aji. Slovom, vietko nasvedcuje tomu,
Ze Bernard von Brentano méZe mat pravdu, ked sa domnieva, ,,Ze
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fotograf z roku 1850 bol na rovnakej Grovni ako jeho pristroj* =
~po prvy a nadlho posledny raz.

s1 chceme celkovo spritomnif nesmierne pdsobenie da-
guerrotypie v obdobi jej objavu, musime, mimochodom, zvéZit, Ze
plenérovd malba zacala vtedy objavovat tym najpokrokovejSim
maliarom tplne nové perspektivy. Vo vedomi, Ze prive v tejto veci
ma4 fotografia od maliarstva prebrat Stafetu, hovori sa vyslovne aj u
Araga v historickej retrospektive na rané pokusy Giovanniho Batis-
mm..CO sa tyka pdsobenia, ktoré zdvisi od n‘eﬁo"kbnale_; prie-
hladnosti naej atmosféry (a ktord sa charakterizovala neprilicha-
" vym vyrazom ako «vzdusnd perspektiva»), ani vycvi€eni maliari
nedifaju, Ze camera obsci.li'a, ' teda kopirovanie obrazov, ktoré sa
Vv nej objawa ,,1m bude mdct byt népomocné S0 svojou presnos-

“lacke maharov s techmkom Skutoc‘.nou obetou fotograﬁe sa viak
ne§.t_alo kra]mkﬁrstvo ale portrétovad miniatira. Veci sa vyvijali tak
;;chlo Ze uZ roku 1840 sa vacSina z bezpocdtu maliarov miniatdr
stala profesionlnymi fotografmi, spo¢iatku len popri zamestnani,
no ¢oskoro vylucne. Zisli sa im pritom skidsenosti z ich p6vodného
Zivobytia, a za vysoku droveti fotografickych vykonov nevdacia
svojej umeleckej, ale remeselnej priprave. Tato prechodnd genera-
cia zmizla velmi postupne; ba zd4 sa, Ze na tychto prvych fotogra-
foch spocival isty druh biblického poZehnania: Nadar, Stelzner, Pier-
son, Bayard, v3etci sa doZili takmer devifdesiatky alebo stovky.
Napokon v§ak odv3adial zaCali prenikat do stavu profesiondlnych
fotografov obchodnici, a ked sa neskor stala vieobecne rozsirenou
_retus negativu, ktorou sa fotografii pomstil zly maliar, nastal prud-
" ky tpadok vkusu. Bol to &as, ked sa zacali zapliiat fotografické al-
bumy. Na najmrazivejdich miestach bytu, na konzoldch alebo na
gueridons v hostovskej izbe, tam boli najradSej: koZené pasparty
s odpudivym kovovym kovanim a listy so zlatymi okrajmi, hrubé
ako palec, na ktorych boli porozdelované figiry, bldznivo zo3¥nuro-
vané alebo v drapéridch — stryko Alex a teta Riekchen, Tridicka,
ked edte bola mald, papd v prvom semestri — a napokon, aby sa
pohér hanby naplnil aZ po okraj, my sami: ako jédlujici salénny
Tiroldk, mévajici klobikom proti namalovanym ladovcom, alebo
ako Cistotny namornik, jedna noha zataZend, druhd odlah&ena, tak
ako sa patri, opierajiici sa o lestend podperu. StafiZ takychto por-
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trétov so svojimi stupienkami, balustrddami a ovalnymi stolikmi
pripomina obdobie, ked bolo treba kvoli dlhému ¢asu expozicie dat
modelom oporné body, aby sa nehybali. Kym spoCiatku si vysta&ili
s ,,drZiakom na hlavu* alebo ,,okuliarmi na kolen4", ¢oskoro nasle-
dovali ,dalSie podporné pomocky, tak ako sa vyskytovali na slav-
nych obrazoch a preto museli byt «umelecké». Najprv to bol stip a
zédves," Proti tomuto nezmyslu sa schopnej’i muZi museli obratit uz
v estdesiatych rokoch. Vtedy napisali isté anglické odborné novi-
ny: ,,V namalovanych obrazoch vytvara stlp zdanie moZnosti, no
sposob, akym sa vyuZiva vo fotografii, je absurdny; pretoZe oby-
Cajne je umiestneny na koberci. Kazdy vsak bude presvedceny o tom,
Ze mramorové alebo kamenné stipy nemozu byt ako na zéklade po-
stavené na koberci.” Vtedy vznikali ateliéry so svojimi drapériami
a palmami, gobelinmi a Staflami, ktoré tak dvojzmyselne kolisali
medzi exekiciou a rep_gg_z_c_:_g@gjp_g,_,_ﬁgﬁi@[ﬁg_@_g_g[_[jnp_ou sdlou a

~odkial otrasné svedectvo prinaga isty rany obraz Kafku. V tzkom,
takmer poniZujicom, lemovkou zdobenom detskom obleku tam stoji
pribliZne SestroCny chlapec v akejsi zimnej zdhrade pripominajiicej
krajinku. V pozadi tr¢ia palmové metlicky. A akoby bolo tieto &a-
linnené trépy potrebné spravit este dusnej3imi a sparnejsimi, drzi
model vo svojej lavici neprimerane velky klobiik so Sirokym okra-
jom, taky, aky mdvaji Spanieli. Iste by model v tomto aranZma
zmizol, keby tie nesmierne smutné o¢i neovladli krajinu, ktord im
bola preduréena.

Tento obraz je vo svojom bezbrehom smiitku néprotivkom ranej
fotografie, na ktorej Iudia este nehladeli do sveta s takou odlude-
nostou a BoZou opustenostou ako tu tento chlapec. Obklopovala
ich aura, médium, o tym, Ze prenikne ich pohladom, dodéva plnost
aistotu. A opit je naporddzi technicky ekvivalent tohto javu; spodi-
va v absolitnom kontinuu najjasnejSieho svetla a najtemnejsieho
tiefia. Aj tu sa, mimochodomy-esvedZuje z4kon o predzvesti novsich

__vydobytkov v starSej technike tym, Ze byvalé portrétové maliarstvo
“sposobilo pred svojim tpadkom jedinecny rozkvet medirytectva,
~ Pravda, v postupe tohto medirytectva i§lo o reproduk&ni techniku,
ktord sa s novSou fotografickou spojila aZ neskorsie. Tak ako na
medirytindch, aj u Hilla sa svetlo namédhavo prediera z tmy: Orlik
hovori o0 ,,zhriiujiicom privode svetla* sposobenom dlhym expozié-
nym Easom, ktoré ddva ,,tymto prvym svetelnym obrazom ich vel-
kost”. A spomedzi sticasnikov objavitelov si uZ Delaroche povsi-
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mol vieobecny dojem, dovtedy ,,nikdy nedosiahnuty, lahodny, v ni-
¢om nerusiaci pokoj davov*. Tolko o technickej podmienenosti au-
ratického zjavu. Najmi niektoré skupmove zabery este raz zachyta-
vajt odusevnend pospolitost, ako sa nakratko zjavuje na platni skor,
neZ zanikne na ,,origindlnom zibere*. Je to tento kruh zdvanu, kto-
1y je ob&as krdsne a zmysluplne opisany dnes uZ staromédnym vy-
rezom obrazu v tvare ovélu. Preto ak ¢lovek pri tychto fotografic-
kych inkunébulich prizvukuje ,,umelecké zaviSenie* alebo ,,vkus®,
znamend to, Ze si ich vyklada zle. Tieto obrazy vznikli v priesto-
roch, kde pred zdkaznika predstupoval vo fotografovi technik pod-
Ta najnoviej ¥koly, no pre fotografa bol zas kazdy zdkaznik prislus-
nikom vzmahajicej sa triedy s aurou, ktora sa zahniezdila aZ do

zahybov mestianskeho kabita alebo lavalliere. Cistym produktom .

rimitivnej kamery totiZ nie je této aura. Ovela vd¢Smi si v tomto
ranom obdobi zodpovedaji ohjek! a teghnika, ovnako ostro, ako
sa v nasledujuice; j periode upadku r0z0s upu;kﬁ;)[zwnula Dpuka totiz
" Zoskoro disponovala nastrojmi, ktoré celkom prekonali temnotu a
“javy zaznamenévali ako zrkadlo, Fotografi viak videli v obdobi po
“roku 1880 svoju tlohu ovela vic¥mi v tom, Ze auru — ktor vytlage-
nim temnoty objektivmi citlivej§imi na svetlo bola pévodne vytla-
&en4 z obrazu tak ako vzrastajicou zvrhlostou imperialistického
mestianstva zo skutofnosti — povaZovali teda za svoju udlohu, Ze
tito auru predstierali vietkymi druhmi retuSovacieho umenia, no
najmi takzvanou gumovou tlatou. Tak sa, obzvl4st v secesii, stal
médou ery ton preruovany umelymi odrazmi; navzdory dvojakeé-
mu svetlu sa viak stédle zretelnejSie Crtala p6za, ktorej strnulost pre-
zradzala nevladu tejto generdcie tvarou v tvér technickému pokroku.
No aj tak je tym, €o rozhoduje o fotografii, znova a znova vztah
fotografa k jeho technike. Camille Recht to charakterizoval pek-
~nym obrazom: ,,Hushsla ‘yravi, ,musi tén eSte len vytvorit, hfadat
_ho, bleskurychlc ho mus; na_]st zatlal ¢o. klavmsta udne na kiz’wesu
a rhanA¥anie fanieb u mallaramiamdp_{ﬁea—afﬁ_ tvorbe tonov pn hre na
husle, folograf md s klaviristom predstih v mechanike podriadenej
“obmedzujicim zdkonom, ktoré huslistovi zdaleka neklad takeé viz-
“by. Nijaky Paderewski nikdy nezoZne taki sldvu, nikdy nevyvola
takmer béjne ¢aro, aké zoZal, aké vyvolal Paganini.” Aby sme viak
zostali v obraze, fotografia md svojho Busoniho, a tym je Atget.
Obaja boli virtuézi, no zdrovei predchodcovia. Spoloéné im je bez-
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prikladné splynutie s vecou sniibiace sa s najvy3Sou preciznosfou.
Dokonca aj v ich ¢rtdch su pribuznosti. Atget bol herec, ktory si,
znechuteny branZou, zotrel masku, a potom sa pustil do odlienia
skuto¢nosti. Chudobny a nezndmy Zil v PariZi, svojich fotografif sa
zbavoval u milovnikov, ktori mohli byt sotva menej excentricki ako
on sdm, a predneddvnom zomrel, zanechajiic po sebe oeuvre pozo-
stdvajiice z vySe Styritisic obrdzkov. Tieto listy zbierala Berenice
Abbot z New Yorku, a vyber z nich prive vysiel vo vynikajicej,
krasnej publik4cii®, ktord vydal Camille Recht. Sidob4 publicistika
»~nevedela ni¢ o muZovi, ktory so svojimi obrazmi putoval najmi po
ateliéroch, predéval ich po niekolko gro3ov, &asto len za cenu pohlad-
nic, aké okolo roku 1900 tak krdsne zobrazovali pohlady na mestd
ponorené do modrej noci, s retuSovanym mesiacom. Dosiahol pél
najvyssieho majstrovstva; no v zanovitej skromnosti velkého umel-
ca, ktory Zije stdle v tieni, sa vzdal toho, aby tam vzty&il z4stavu.
Mnohi si preto méZu mysliet, Ze objavili p6l, na ktory pred nimi
vstipil uZ Atget.“ Naozaj: Atgetove pariZske fotografie si pred-
chodcami surrealistickych fotografii; predvojmi jedinej skuto&ne
sirokej kolény, ktorii mohol uviest do pohybu surrealizmus. Ako
prvy dezinfikuje dusni atmosféru, ktord rozsirila konven¢na por-
. trétovd fotografia v epoche tipadku. Clsll tito atmosféru ba dari sa
mu ju o€istit: nastoluje oslobodenie ob_]ektu od aury ktoré _]E najnc- N
“pochybnejSou zésluhou na_]mladﬁe_] Skoly fotografov.
! Ked avantgardné éasoplsy »Bifur* alebo ,,Varieté* pnnéﬁa]u pod
titulkom ,,Westminster®, ,Lille*, ,,Antwerpen* alebo ,,Breslau‘ len
detaily, raz kiisok akejsi balustrddy, inokedy holy vrcholec stromu,
ktorého vetvy mnohorako prerezavaji plynové osvetenie, inokedy
poZiarny miir alebo kandelaber so zdchrannym kruhom, na ktorom
Je ndzov mesta, potom to nie je ni¢ iné neZ literarne pointovanie
motivov objavenych Atgetom. Hladal to, o je stratené a zapadnu-
t€, a tak sa obracaju aj takéto obrazy proti exotickému, vystatovac-
nému, romantickému zvuku mestskych ndzvov; vysdvaji auru zo
skuto¢nosti ako vodu z potapajticej sa lode. — Co je to vlastne aura? ~
Zvlastne pradivo priestoru a Casu: jedine¢né zjavenie dialky, nech
by bola hocako bhzko ‘Odpocivat v letné poludnie a sled()val’ na

pokym sa nestand okamih ¢&i hodma dcastné na sv0_|0m zjaveni — to
znamend vdychovat auru tychto hor, tejto vetvy. Ti dnesni majq
teraz presne taky isty sklon ,,pribliZit” si, alebo skér masdm, veci,
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ako prekonavat to, ¢o je v kazdej situécii jedine¢né jeho reproduk-

_ciou. Dennodenne sa Coraz néstojcivejsie uplatiiuje potreba zmoc-

nif sa predmetu z najbliZSej blizkosti v obraze, &i skdr v reprodukecii.
A reprodukcia, ktord maji pripravent obrdzkové Casopisy a tyZ-
denniky, sa neomylne odliSuje od obrazu. Jedine¢nost a trvanie su
v obraze tak dzko prepletené, ako v ndpodobe prchavost a opako-
vatelnost. Vylipnutie predmetu z jeho obalu, znienie aury je sig-
natdrou vnimania, ktorého zmysel pre vietko, ¢o je na svete rovno-
rodé, je uspdsobeny tak, Ze ho prostrednictvom reprodukcie ziska-
va aj z toho, ¢o je jedinecné. Atget si takmer nikdy neviimal ,,velké
pohlady a takzvané dominanty*; neobiiel viak dlhy rad kopyt na
&izmy; ani pariZske dvory, kde od vecera do réna stoja pekne popri
sebe priru¢né voziky; ani vysedené stoly a nepoodprativané neu-
myté riady, ktorych je v rovnakom Case na stétisice; ani bordel na

e... & 5, ktorého obrovska pifka sa zjavuje na Styroch rozli¢nych
miestach fasidy. Je viak zvlaStne, Ze takmer v3etky tieto obrazy si
prazdne. Prizdna je Porte d’ Arcueil pre fortifs, prazdne s honosné
schodigtia, prazdne sd dvory, prazdne kaviarenské terasy, prazdne,
ako sa patri, Place du Tertre. Nie sii osamelé, ale bez ducha; mesto
je na tychto obrazoch vypratané ako byt, ktory si eSte nenasiel no-
vého ndjomnika. V_tychto vykonoch pripravuje surrealisticka foto-
grafia ozdravujice odcudzenie medzi prostredim a &lovekom. Poli-

~Tficky skolenému pohl’a-du‘(‘)dhal’u]e pole, na ktoré v prospech osvet-

lenia detailu padaji vetky intimnosti. Je jasné, Ze tento novy po-
hlad vytaZi najmenej tam, kde sa inak postupovalo najzhovievavej-
%ie: v platenom, reprezentativnom portrétovom zébere. Na druhej
strane je pre fotografiu zrieknutie sa ¢loveka to najneuskutoCnitel-
nejSie zo vietkych. A kto to nevedel, toho nau€ili najlepsie ruské

“filmy, Ze aj prostredie a krajina sa spristupnia spomedzi fotografov

a7 tomu, kto ich dokdZe pojat v anonymnom zjaveni, ktoré maju
v tvéari. No tdto mozZnost je opit do velkého stupiia podmienend tym,
kto je na zabere.-Genericia, ktord nebola posadnutd tym, Ze sa na
svet vrati v zdberoch, a skor sa tvdrou v tvér takymto podujatiam
stiahla s istou plachostou naspat do svojho Zivotného priestoru —
ako Schopenhauer na frankfurtskom obraze okolo 1850 do hlbin
kresla — viak prdve preto pomohla dostat tento Zivotny priestor spo-
lu s nimi na platiiu: tito generdcia nikomu neporucila svoje cnosti.
Prvy raz za desatrocia dal rusky hrany film prileZitost ludom, ktor{
nemaji ako vyuZit svoju fotografiu, aby sa zjavili pred kamerou.
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A okamfZite vystipila na platiiu fudsk4 tvdr s novym, nesmiernym
vyznamom. No uZ to nebol portrét. Co to bolo? Je eminentnou z4-
sluhou istého nemeckého fotografa, Ze odpovedal na tito otdzku.
August Sander” zostavil rad hldv, v ni¢om nezaostdvajicich za ob-
rovskou galériou fyziognémii, ktord otvoril EjzenStejn alebo Pu-
dovkin, a urobil tak z vedeckého hladiska. ,,Jeho zobrané dielo je
vystavané do siedmich skupin, ktoré zodpovedajii jestvujicemu
spoloenskému poriadku a mé byt uverejnené v pribliZne 45 albu-
moch po 12 fotografickych obrazoch.” Doteraz je z toho k dispozi-
cii vyber so 60 reprodukciami poskytujicimi nevycerpatelnii latku
na rozjimanie. ,Sander za¢ina od sedliaka, ¢loveka spitého so ze-
mou, sprevadza pozorovatela vietkymi vrstvami a druhmi povolani
aZ k reprezentantom najvysSej civilizdcie a zostupuje aZ k idioto-
vi.* Autor nepristupoval k tejto obrovskej tlohe ako ucenec, nera-
dili mu teoretici rasy ani socidlni vyskumnici, no ako hovori vyda-
vatelstvo, ,,z bezprostredného pozorovania“. Uréite to bolo vyni-
moc¢ne bez predsudkov, ba smelé, no zdroven aj jemné, to jest
v zmysle Goethovho vyroku: ,Jestvuje jemnd empiria, ktord sa
s predmetom ¢o najvricnejsie stotoZni a tym sa stane samotnou te-
6riou.” PodlIa tohto je celkom v poriadku, Ze taky pozorovatel ako
D&blin narazil v tomto diele pridve na vedecké momenty a poz-
namendva: ,,Tak, ako jestvuje porovndvacia anatémia, z ktorej sa
najprv dostaneme k nédzoru na prirodu a na dejiny orgdnov, tak sa
zaoberal tento fotograf porovnavacou fotografiou a ziskal tym ve-
decké stanovisko nad fotografmi snimajicimi detaily.” Bola by
§koda, keby hospodarske pomery zabrénili dalSiemu uverejneniu
tohto mimoriadneho korpusu. No vydavatelstvu mo#no popri tom-
to zdsadnom povzbudeni poskytniit ete jedno presnejSie. Také die-
la, akymi si Sanderove, by mohli za noc nadobudniit ne¢akan ak-
tualnost. Presuny moci, ku ktorym u nds do$lo ddvno, obycajne
umoZiiuji tvorbe, zostreniu fyziognomického chédpania stat sa vi-
tdlnou nevyhnutnostou. Ci uZ prichddzame sprava alebo zlava -
budeme si musiet zvyknit na to, Ze sa na nas budu divat podIa toho,
odkial prichddzame. Sami to na ostatnych uvidime. Sanderovo die-
lo je viac neZ obrazova kniha: je to cvicebny atlas.

..V nasich ¢asoch niet umeleckého diela, ktoré by ¢lovek sledo-
val tak pozorne, ako je vlastnd portrétové fotografia alebo fotogra-
fiu najbliz8ich pribuznych a priatelov, milovanych*, napisal uz roku
1907 Lichtwark a tym presunul skdmanie z oblasti estetickych dis-
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tinkcii do socidlnych funkcii. Len odtialto méZe prenikniit dalej.
Dokonca je prizna¢né, Ze debata ustrnula najva¢Smi tam, kde iSlo o
estetiku ,,fotografie ako umenia®“, a sotva sa venoval pohlad na
omnoho nespornejsiu socidlnu skutkovi podstatu ,,umenia ako fo-
tografie“, A predsa je posobenie fotografickej reprodukcie umelec-
kych diel pre funkciu umenia ovela ddleZitejSie ako viac i menej
“umelecké stvarnenie fotografie, v ktorej sa z4Zitok stdva ,,dlovkom
“pre fotoaparit“. Amatér prichadzajici domov s bezpottom svojich
~timeleckych origindlnych zdberov vskutku nepotesi vic¢Smi neZ lo-
vec vracajiici sa z postrieZky s masami diviny, ktoré maji hodnotu
len pre obchodnika. A skutocne, akoby bol pred dverami defi, ked
bude viac ilustrovanych ¢asopisov ako obchodov s divinou a hydi-
nou. Tolko o ,,cvakani“. No akcenty tplne presko€ia, ked sa od fo-

togrﬂle ako umenia obrémne k umeniu ako k fotografii. Asi kazdy .

“mal mozZnost spozorovaf o o [ahsie neZ v skuto¢nosti sa vo foto-
grafii zachytdva obraz, najmi vSak socha i dokonca architektira.
Celkom pochopitelné je pokuSenie vyhovorit sa vylu¢ne na dpadok
zmyslu pre umenie, na zlyhanie sti¢asnikov. Tomu sa v8ak do cesty
stavia poznanie, ako sa s vytvorenim reproduktivnych technik pri-
blizne v tom istom ¢ase zmenilo ponimanie velkych diel. UZ ich
nemoZno povazovat za plody jednotlivcov; stali sa kolektivnymi
v tvornu ato tak vyrazne Ze ich asimildcia je pnam spo_]cn:i s pod-
_ng_gukéné metddy t techmkou zmen$enia a éloveku dopoméhaju kta-
_kému stupiiu ovlidnutia diel, bez akého sa uZ vobec neuplatnia.
Ak dnes nie¢o charakterizuje vztah medzi umenim a fotografiou,
potom je to nevyrovnané napitie, ktoré medzi ne vstipilo cez foto-
grafie umeleckych diel. Mnohi z tych, ¢o urcuji ako fotografi dnesnd
tvdr tejto techniky, vysli z maliarstva. Po pokusoch presuniit jeho
vyrazové prostriedky do Zivej, jednoznacnej sivislosti s dneSnym
Fivotom sa mu obratili chrbtom. Cim bdelejsi bol ich zmysel pre
signatdru &asu, tym problematickejie sa im postupne stalo ich
vychodisko. Lebo fotografia opit, tak ako pred osemdesiatimi rok-
mi, prebrala Stafetu od mallarstva s Tvorivé moinosu nového

_formami, etar‘]n'u nésthrru a oblastami stvé.rnema ktoré st Zjave-
nfm sa nového v podstate uz vy(";erpané no pod tlakom pripravuji-
~Cehio sa nového nechaji sa k dohnat k euforistickému rozkvetu. Tak
~mapr: priniesla futuristickd (statickd) malba stvdrnenie ¢asového
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momentu, problematiku pevne naskicovanej pohybovej simultdn-
nosti, ktora ju neskor sama znicila; a to v Case, ked bol film sice uz
zndmy, no edte ani zdaleka nie pochopeny... Takisto moZno — opa-
trne — povaZovat niektorych dne$nych maliarov pracujicich so zo-
brazujiico-predmetnymi prostriedkami (neoklasicisti a veristi) za
predchodcov nového zobrazujiceho optického stvarnenia, ktoré
iCoskoro zatne mechanicky vyuZivat technické prostriedky.* A Tris-
__tan Tzara, 1922: ,Ked v3etko, o sa nazyvalo umenim, postihla dna,
zaial fotogral svoju lampu s tisicom svieZok a papier citlivy na svetlo
Ipostupne absorboval ¢erfi niektorych dZitkovych predmetov. Obja-
vil nosnost jemného, nedotknutého vzplanutia, doleZitejieho nez
konsteldcie, ktoré sa ndm ponikaji ako pastva pre o&i.* Ti, o pre-
{ 8li nie z oportunistickych dévodov, nie ndhodou, nie z pohodlnosti
; ; od vytvarného umenia k fotografii, tvoria dnes medzi svojimi kole-
' garm od fachu avantgardu, lebo si svojim vyvinom do urcitej miery
chrzinem pred najvacsim nebezpecenstvom dnesnej folograﬁe pred
* umelecko-remeselnym naterom. ,,Fotografia ako umenie,* vravi
Sasha Stone, ,,je velmi nebezpecnou oblastou.

Ak uZ raz fotografia opustila stvislosti, ako ich podavaji San-
der, Germaine Krullova &i BloBfeldt, ak sa emancipovala od fyzio-
gnomického, politického, vedeckého zaujmu, stéva sa ,tvorivou*.
ZileZitosfou objektivu sa stane ,,sihrnny prehlad*; na scéne sa ob-
javuje fotograficky $mok. ,,Duch prekondvajic mechaniku menf
vyznam jej exaktnych v¥sledkov na podobenstva Zivota.” Cim vag-
$mi sa rozméha kriza dne$ného spolocenského poriadku, ¢im strnu-
lejsie vystupuji proti sebe jej jednotlivé momenty v mrtvej proti-
kladnosti, tym via¢Smi sa stdva tvorivost — vo svojej najhlb3ej pod-
state premennd; jej otcom je protiklad a ndpodoba je jej matkou —
fetiSom, ktorého &rty vdacia za svoj Zivot len zmene mdédneho
osvetlenia. Tvorivost znamend pri fotografovani odovzdanost méde.
»ovet je krdsny,” presne to je jej devizou. V nej sa demaskuje postoj
fotografie, ktor4 je schopnd namontovat do vesmiru kazdi konzer-
vu, no nedokéZe obsiahnut jedini fudski stvislost, v ktorej vystu-
puje, a ktord je vo svojom zasnene stratenom sujete skor predchod-
com predajnosti neZ poznania. KedZe je v8ak pravou tvérou tejto
fotografickej tvorivosti reklama alebo asociécia, jej pravoplatnym
kontrapartom bude demaskovanie alebo konstrukcia. Lebo situa-
cia, vravi Brecht, sa stdva ,,zloZitou tym, Ze jednoducha «reproduk-
cia reality» vypoved4 o realite menej nez kedykolvek predtym. Fo-
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tografia Kruppovych zdvodov alebo A. E. G. nehovori takmer ni¢
o tychto institdcidch. Vlastné realita skizla do fukciondlnosti, Zvec-
nenie Tudskych vztahov, teda napriklad tovirei, tieto vztahy uZ ne-
vyddva. Znamend to teda skutoCne «nieto vybudovat», nie¢o «ume-
1€», «Stylizované».* Je zdsluhou surrealistov, Ze vychovali predchod-
cov takejto fotografickej konstrukcie. Nasledujicu etapu v tejto
konfrontécii medzi tvorivou a konstruktivnou fotografiou oznacuje
rusky film. NepreZenieme, ak povieme: velké vykony jeho reZisé-
rov boli moZné len v krajine, kde fotografia nesmeruje k zmyslove-
mu podraZdeniu a sugescii, ale k experimentu a pouceniu. V tomto
zmysle, a len v fiom, sa mbZeme aj dnes dopétrat v§znamu v impo-
zantnom pozdrave, ktorym roku 1855 vySiel v ustrety fotografii
neokrdchany maliar idei Antoine Wiertz. ,,Pred niekolkymi rokmi
sa nam zrodila sldva naSich &ias, stroj, ktory dennodenne budi v na-
§ich myslienkach dZas a v o¢iach hrézu. Skor neZ sa skonéi storo-
&ie, stane sa tento stroj pre 3tetec, paletu, farby, Sikovnost, skise-
nost, trpezlivost, hybkost, trefnost, kolorit, lazdr, model, zavi3enie,
extraktom maliarstva... Nech si nikto nemysli, Ze daguerrotypia
zabija umenie... Ked daguerrotypla, toto obrovské dieta, dorastie;
" ked sa rozvinie celé jej umenie a vietky jej sily, vtedy ju génius
nahle schyti pod krk a nahlas zvold: Sem sa! Mne teraz patri3! Bu-
deme pracovat spolu.” Aké triezve, ba pesimistické sd oproti tomu
slové, ktorymi o §tyri roky vo svojom Saldne z roku 1859 ohlasuje
Baudelaire novi techniku. Dnes sa uZ nedaja &itat, podobne ako tie,
ktoré sme uviedli vy$3ie, bez tichého presunu doérazu. No tym, Ze st
ich protikladom, ponechali si svoj dobry zmysel ako najostrejsiu
obranu proti vietkym uzurpicidm umeleckej fotografie. ,,V tychto
#alostnych &asoch vystipil do popredia novy priemysel, ktory ne-
menej prispel k upevneniu bezduchej hliposti vo svojej viere..., Ze
umenie nie je a nemoZe byt ni¢ iné neZ presné reprodukcia priro-
dy... Mstivy boh vyslysal hlas tohto davu. Daguerre sa stal jeho
mesid¥om.” A: ,;Ak sa fotografii dovoli, aby doplnila umenie v nie-
ktorych jeho funkcidch, Coskoro ho zatlaci a pokazi vdaka priro-
dzenému spojenectvu, ktoré jej vznikne z davu. Preto sa musi vratit
k svojej vlastnej povinnosti sliZit veddm a umeniam.”

Ani Wiertz ani Baudelaire v§ak nevystihli jednu vec, totiZ poky-
ny spocivajiice v autentickosti fotografie. Nie vZdy sa podari obist
ich reportdZou, ktorej klisé posobia len tak, Ze sa u pozorovatela
asociuju iba ako jazykové. Kamera je foraz menSia, ¢oraz vat3mi je
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pripravend zachytif prchavé a tajné obrazy, ktorych $ok zastavi v po-
zorovatelovi jeho asociaény mechanizmus. Na tomto mieste mi
nastiipit titulkovanie, ktoré zahrfia fotografiu literarizaciou vietkych
Zivotnych podmienok a bez ktorej urdite zostdva vietka fotografick4
kon8trukcia vo védgnosti. Nie nadarmo sa porovnavali Atgetove z4-
bery so snimkami miesta &inu. Nie je v8ak kaZdy fliacik v naSich
mestdch miestom ¢inu? nie je kazdy chodec pachatelom? Nemi fo-
tograf — naslednik augurov a haruspixov — odhalit na svojich obréz-
koch vinu a oznatit vinnika? , Niekto povedal, Ze nie ten, kto nebu-
de ovlddat pismo, ale fotografiu, stane sa analfabetom budiicnosti.”
No nemoZno povaZovat menej neZ za analfabeta fotografa, ktory
nedokéZe ¢itaf svoje vlastné obrazky? Nestane sa titulkovanie pod-
statnou zloZkou zdberu? To s otazky, v ktorych sa vybija odstup
devitdesiatich rokov deliaci Iudi dneska od daguerrotypie zo svo-
jich historickych napiti. Je to prdave svetlo tychto iskier, v ktorom
vystupuju prvé fotografie tak krdsne a nepribliZiteIne z temnoty dni
starych otcov.

(1931}
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Karl BloBfeldt: Urformen der Kunst. Photographische Pflanzenbilder.
Hrsg. mit einer Einleitung von Karl Nierendorf. 120 Bildtafeln. Berlin
o.J. [1928].

E[ugéne] Atget: Lichtbilder. Eingeleitet von Camille Recht. Paris u.
Leipzig 1930.

August Sander: Antlitz der Zeit. Sechzig Aufnahmen deutscher
Menschen des 20. Jahrhunderts. Mit einer Einleitung von Alfred Déb-
lin. Miinchen o. J. [1929].
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