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TomisLav VOLEK

VYZNAM ITALSKE OPERY PRO CESKE BAROKO

Ve viech dosud podanych vykladech ¢eského baroka chybi mnoho podstatného.
Toto tvrzeni zde nemohu v poskytnutém ase rozvidét a dokazovat, takze zminim
ve Vi stru¢nosti jen tfi z pfi¢in tohoto neuspokojivého stavu:

1. Pokud jde o pramennou zdkladnu, zistdvd stdle mimo horizont historiki ob-
rovsky archiv prazského arcibiskupstvi, ktery m4d mj. tu mimo¥ddnou pfednost, Ze
v ném nikdy neprobéhla skartace.

2. Uz déle nez stolet{ existujici védni obor déjiny ¢eské literatury je u nis - po-
kud jde o tdobi zaé¢inajic{ barokem - vytrvale pojimdn jen jako déjiny Ceskojazy¢-
né literatury. Dé&je se tak pfesto, Ze naSe zemé maji i velikou autorskou a receptivni
historii literatury v jazyku némeckém, italském a francouzském a v novoveké latiné.
Za takové situace nemize byt soudasny vyklad ¢eského baroka neZ apriornim kon-
ceptnim torzem, v ném? se vyzkum obrozenecky pachti za kazdym ¢eskojazy¢nym
kdzdnim, ale napt. celd knihovna libret italskych oper vytidténych v éeskych zemich
z(stdvd nepoviimnuta.

3. Za dal¥{ podstatny nedostatek soudasného vykladu ¢eského baroka povazuji to,
jak barokisté s pozoruhodnou vytrvalosti pfehliZeji poznatky hudebni historiografie,
povazujice je zfejmé pro vyklad baroka za zanedbatelné. Absence téchto poznatk je
viak v dnes poddvaném obraze baroka desinterpretujicim faktorem.

Po tomto telegraficky podaném stanovisku o nékterych nedostatcich pfistupme
k obdobné pojatému vykladu o nékterych poznatcich hudebni historiografie, které
- vzaty v potaz — by dosavadni vyklad ¢eského baroka vydatné modifikovaly.

Piedeviim je nutno konstatovat, ze celé ¢eské baroko bylo negativné pozname-
nano zdsadnim instituciondlnim deficitem, plynoucim ze skute¢nosti, Ze ¢esky kral
nesidlil ve své zemi, ale u sousedl, v rakouském arcivévodstvi. Vinou nékolika gene-
racf habsburskych kralti-absentéra bylo Ceské krlovstvi zbaveno mj. svého hlavniho
centra, coz mélo 1 pro kulturu této zemé na tfi staleti neblahé dusledky. V hudebni
sféfe se to projevilo mj. absenci takovych instituci, jako je dvorni orchestr a dvorni
opera, a rovné? absenci s nimi spojeného systému kompozi¢nich objednavek a tvor-
by typu slavnostnich m3i, korunova¢nich oper, gratula¢nich kantit apod. Jen dva-
krat za celé 17. stoleti si habsbursky panovnik pfivezl k svému pfechodnému pobytu
v Praze z Vidné i operni spole¢nost, kterd s nim oviem ihned zase odjela. Do kultur-
niho Zivota zemé tyto epizodické pobyty uzaviené dvorské spole¢nosti nepfinesly
v podstaté nic.

Po zcela mimotddné velkolepé barokni slavnosti v podobé korunovaéni opery,
uspotadané Ceskymi stavy a inscenované v prostorich k tomu tlelu zbudovaného
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amfitedtru na Hradé v roce 1723, vystihl hrabé Frantiek Antonin Spork, Ze v Praze
je o italskou operu zdjem, a zafidil ¢eské metropoli od nésledujiciho roku stdlé oper-
ni divadlo. Zel, tato instituce a jeji rozsdhlé aktivity a oblasti jejtho vlivu (chrimova
hudba aj.) jsou pfi vykladu ¢eského baroka stile nedocenény. PrehliZi se totiZ situ-
ace - paradoxni, ale vyznamn4 -, Ze v barokn{ Praze §lechtic, chorobné touzici po
ocenéni v kruzich mistni aristokracie, svym &inem zastoupil (suploval) absentujiciho
a kulturné ne¢inného ¢eského kréle. Protoze viak Spork na rozdil od videniského pa-
novnika nepojal své opern{ divadlo po zptsobu dvornich divadel jako soukromou
instituci s vylou¢enim vefejnosti, nybrZ naopak umoznil do ného vstup kazdému,
kdo si koupil vstupenku, dolo v Praze vrcholného baroka k vytvoreni opery ryze mo-
derniho typu. To bylo dé&jinné néco naprosto podstatného: ¢eskd politickd provincie
téZce konzervativni habsburské monarchie v tomto pfipadé - svou vefejnou operni
scénou - vyvojové pfedbéhla viechna rezidenén{ mésta stfedni Evropy, v nichz jesté
po desitky dalsich let vefejnd opern{ scéna nevznikla. Jejich dvorni opery déle fun-
govaly jako feudalné vysadni kulturni instituce s vyloucenim vefejnosti. To mimo
jiné znamenalo, Ze umélecky druh existujici vyhradné v takové spoledenské enklévé
nemohl na ostatni umélecké druhy ani zdaleka tak piisobit, jako kdyz $lo o divadlo
vetejné. Navic v ptipadé takovych dvornich divadel nemohlo také vzniknout publi-
kum v modernim slova smyslu, které by se pak svym vlivem podilelo na vyvoji onoho
divadelniho druhu. V Praze tomu bylo jinak. Protoze praZska italskd opera existovala
jako vefejnosti piistupné divadlo bez podstatného pferudeni déle nez osmdesat let,
zrodil se z ni dal${ modern{ fenomén ~ opern{ publikum. To nepfedstavovalo pouze
ad hoc selé skupiny zdjemcil, nybrZ s mistem a divadeln{ instituc{ trvale spjaté sta-
bilni socidln{ téleso, jehoZ existence a schopnost plisobit se projevovaly mj. tim, Ze
se jeho zdjmim do znaéné miry podfizoval i uvddény repertodr.

Prazskd opera hrila v dobé vrcholného baroka v podstatné mife jiny repertodr nez
dvorni opery okolnich metropoli. NeZ si 0 ném fekneme pér slov, je nutno zduraznit
jedté dal¥i a z hlediska celkového vykladu &eského baroka pravé ten nejvyznamnéjsi
pfinos italské opery. Spoc¢ival v tom, Ze do zemé s naprosto oslabenym méstskym
stavem, podrobené feuddlnimu a ndbozenskému absolutismu, cenzufe a vymyceni
taktka viech druht svétského uméni, vstoupil s domestikacf italské opery nejvyspé-
lejsi, strukturdlné nejsloZitéj$i a provozné nejndroénéj$i dominantni druh svétského
barckniho umeéni. Do zemé, jejiZ literdrni produkce byla znovu - tak jako ve stfe-
dovéku - zcela v rukou knézi, stejné jako filosofie a zbytky univerzitniho $kolstvi,
vstoupil umélecky druh, ktery umoznil kulturn{ vefejnosti podstatné rozsifit jeji
predstavovy a proZitkovy svét.

Ttalské barokni dramma per musica dokdzalo spojit kult krdsného hlasu a zpévu
s déjem, s jevistn{ akci a s velkolepou podivanou. V opernim divadle bylo moZno
pomoci sloZitych mechanismi a kulis vytvafet iluzi paldct, podzemnich vézeni, za-
hrad, bojist, skalnatych ostrovi1 atd. Pomoci tzv. létacich stroju se pfed zraky uZaslé-
ho publika snaSela shary krdsnd boZstva nebo naopak hriizn{ drakové s rozevienymi
chftdny, v jiném piibéhu zase celé ¢ety vojakii nebo odpornych zplozenct dabla
- zkrétka jak to vyprdvény pfibéh potfeboval. Dégj byl vidy plny zvratd a kontras-
tl, projevi vznesenosti i nizkosti, tragického hrdinstvi a milostné vd§né, touhy po
moci, ale také andélské &istoty a ochoty obétovat pro &est Zivot. Vedle nibozenské
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obraznosti, masové §ifené a kultivované stovkami cirkevnich instituci, poskytla italskd
barokni opera ¢eskému publiku obrazy zdkladnich lidskych prozitki z tohoto svéta,
prozitkl vasni, ldsky, bolesti, nendvisti, pychy, ptipady uslechtilého kondn{ 1 podlé
zrady. Barokni kavalifi se ve svych 16Zich vzhliZeli v hrdinskych ¢inech pontského
krale Mithridata ¢i jeho syna Farnaka, v dobyvatelskych aktech Alexandra Velikého,
mongolského Tamerldna & perského Direia atd.

Vynikajici prazsky impresério Antonio Denzio, kterého italska karikatura znazor-
nila jako svétického kavalira s kordem, si jako stile aktivni tenorista nedal wjit in-
terpretaci roli, jako byl Odysseus, cisai Nero, Bajazet, Publius Cornelius Scipio ad.
V opefe Aristeo, jejiz d&j se odehraval v Kartdgu, si pro zménu zahrdl a zazpival na-
&elnika lupict, aby pak jeho posledni roli byl - véfte nebo nevéite — Ctirad z ¢eskych
povésti, ptedvedeny po boku operni Libuse, Pfemysla a Vlasty. Pfed prazské barokn{
opern{ publikum pfedstupovaly nejriznéjsi princezny v moci Amora a Cupida, Ve-
nuse a Diany, opusténé Didony, lisonové a Achillové, Penelopy, kouzelnice Alciny,
a se svétem Ariostova Zufivého Orlanda - coZ byl inspiraéni zdroj i prvni $porkovské
opery - samoziejmé také Armidy, Ruggierové a Bradamanty, Medorové a Angeliky,
viichni a vSechny se svymi projevy intenzivniho milostného citu, ktery se v realité
vy$3i spole¢nosti barokn{ éry nesmél objevit. Na jate 1735 byla v divadle na Malé
Strané provedena operni novinka na Metastasiovo libreto z roku 1733 L’Olympiade.
Neémecky preklad vymluvné ndzev rozsifil: Die nach jeden vier Jabren zu Olympia ge-
haltene Kampff-Spiele. Kde jinde nez v opete se mohlo v ¢eském baroku objevit tak
dokonale svétské téma?

Prazskd barokni opera viak dokdzala svému publiku nabidnout i razantni komi-
ku. A ne ledajakou: existujic po léta bez cenzurniho dohledu, dovolila si zesmé3nit
dokonce i roli panovnika. V karnevalu 1727 uvedl Denzio operni pasticcio, k némuz
sdm zpracoval textovou slozku, Il confronto dell’ Amor coniugale, v jejimz prabéhu ne-
byla na scéné zesméitiovédna néjakd postava z nizsich spolecenskych vrstev, nybrz
Himsky cisaf Caligula. Vypiv podstréeny kouzelny ndpoj lasky zamiloval se do Mésice
a zatal pachat nejriznéjdi posetilosti, doprovézené zpévem v riznych jazycich. V této
scéné doslo poprvé v rdmct italské opery i k uplatnéni &estiny. Aby byla zfejmd mira
rozvernosti této prazské karnevalové opery, dodejme, Ze v ni podobné pobléznénd
Messalina pije ,di Venere l'orina®.

Jinou prazskou jedine¢nosti byla v roce 1730 uvedend opera o Donu Juanovi s na-
zvem La pravil, castigata. Je téméf neuvéfitelné, za jakych podminek byla uvedena!
Diky ni musime ve vykladu ¢eského baroka pfipomenout i skute¢nost, Ze na prazské
opernf{ scéné se toho roku v dobé pustu, tedy v té ¢asti roku, pro niz cirkev pozado-
vala projevy nejvy$si kajicnosti a odfikdn{ a operni provoz zakazovala, mohla s po-
volenim mistodrzitelstvi i arcibiskupa, ktery mél samoziejmé v divadle svou stdlou
1621, objevit pod oznalenim ,rappresentazione morale per musica“ opera o velkém
sviidci Zen! Tak vyjimecné liberdln{ pfistup k italské opefe, k tomuto jedine¢nému
umeéleckému druhu, zaujimala feudaln{ spole¢nost a nadfizend mista svétské i cirkev-
n{ administrativy v barokni Praze!

Nen{ zde bohuZel prostor k rekapitulaci toho, co pfinesla italskd opera ¢eskému
baroku i mimo Prahu, pfedeviim na moravskych baroknich zdmcich, a co mu pfi-
nesla hudebné. V kazdém piipadé vnesla do zemé novy model dobového uméni,
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vrcholného ve formé i v interpretaéni ndroénosti. Domiéci skladatelé se méli diky
tomu ¢emu udit, aniz by museli jezdit do Itilie. Ceti muzikologové uz fadou stu-
dif dolozili, jak velky vliv méla italskd operni hudba na repertodr chrimovych kirt,
do néhoz byly v 18. stoleti ve velkém poétu piejimdny i interpretaéné velmi nirod-
né operni drie. Ze scénické podoby italské opery éerpalo mnohé podnéty a modely
i doméci vytvarné uméni.
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TomisLav VOLEK
Significance of the Italian opera for the Czech Baroque

It was mainly thanks to the Italian opera that the Czech High Baroque experienced
also the high and continuously updated secular art of its time. The Prague opera
tradition founded by the Italian artists, their production and the domestic audience
shaped by them gave rise to the development of the domestic Czech opera production
of 19% century. Subsequently, the Czech cultural public represented by the Prague
opera audience, in its efforts aimed at the national revival, gave priority to the idea
of the Czech national theatre with the national opera at the head. And it succeeded
to implement remarkably this idea having roots in the Czech Baroque.

Author’s summary
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MiLapA JoNASOVA

SEMIRAMIDE RICONOSCIUTA - OPERA
K PRAZSKE KORUNOVACI MARIE TEREZIE 1743*

Korunovalni slavnost byla vidy vyznamnou udilosti v déjinich zemé. Politicky
akt tohoto druhu byl vétiinou spojovén i se slavnostmi kulturnimi.! Poéinaje dobou
barokni byvala nezbytnou souéisti oslav také korunova¢ni opera. Tak tomu bylo
i v Ceském kralovstvi, jez bylo od roku 1526 soucasti habsburské monarchie a vlad-
nouci rod obratné spojoval korunovaéni akt s aktudlni politickou situaci, at uz $lo
o korunu uherskou nebo ¢eskou.

Za zcela neobvyklych okolnosti viak probihala korunovace Marie Terezie ceskou
kralovnou v roce 1743. Praha byla pro mladou habsburskou panovnici metropoli kré-
lovstvi, jehoZ nékteti predstavitelé z fad Slechty a vysokého kléru se z jejiho hlediska
nedlouho pfedtim zachovali jako zrddci. Spolupracovali s bavorskym kurfiftem Kar-
lem Albrechtem, ktery byl 7. prosince 1741 na Prazském hradé prohldsen ¢eskym kri-
lem. Proto byly zhy po odchodu francouzskych vojsk z Cech rozvinuty akce vedené
snahou prokdzat priva habsburské dynastie na &esky trlin 1 korunovaénim aktem.
2. unora 1743 obdrzel nejvy3s{ esky kanclét hrabé Philipp Kinsky krilovninu rezo-
luci, v niZ bylo datum korunovace stanoveno na 5. kvétna. Po dal3ich jedndnich
krilovna datum zménila na 12. kvétna, tedy na pfedveler svych narozenin.? Tim-
to rozhodnutim krdlovna mimochodem pokra¢ovala v tradici habsburského rodu
spojovat data pfiznivych politickych aktt s oslavami narozenin nebo jmenin ¢e-
nu cisafské rodiny: datum praZzské korunovace bylo tud{Z spojeno s oslavou jejich
26. narozenin.?

Uvodem bych chtéla podékovat predeviim doc. PhDr. Tomislavu Volkovi za mnohé cenné kon-
zultace. Rédda bych podékovala také pracovnikiim Archivu PraZzského hradu v Praze, Stitniho
usttednfho archivu v Praze a Haus-, Hof- und Staatsarchivu a Hofkammerarchivu ve Vidni za
zptistupnéni materidld a ochotnou vstficnost béhem vyzkumu.

V' Viz napt. F. W. Riedel, Kronungszeremoniell und Krénungsmusik im Barockzeitalter, in: P. Poldk
(ed.), Mitteleuropiische Kontexte der Barockmusik, Bratislava 1997, s. 109-132, obsahujici i dali{
literaturu ke korunovaénim slavnostem.

J. Prokes, Marie Terezie a pfipravy k ¢eské korunovaci roku 1742 [!} (Nékolik pozndmek), in: Sbor-

nik praci vénovanych prof. Dru Gustavu Friedrichovi k $edesdtym narozenindm 1871-1931, Praha

1931, 5. 336, 341-342.

3 Viz C Bébm, Theatralia anlisslich der Krénungen in der osterreichischen Linie der Casa d’Aus-
tria (1627-1764). Diserta¢ni price, Wien 1986. Za poskytnuti xerokopif ptisluinych pasazi dékuji
Dr. Andree Sommer-Mathis (Istituto Austriaco di Studi Storici / Historisches Institut beim Oster-
reichischen Kulturinstitut in Rom).
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Ve zminéné rezoluci Marie Terezie bylo mj. obsaZeno dileZité sdélen, Ze jeji pra-
vod do Prahy bude redukovén na nejmensi moZnou miru (,,...es ist alle vorsorg zu
nehmen, absonderlich wegen saiiberung der statt, obwohlen mit so kleiner hofstatt,
als es sein kan, gehen werde; bis anfang juli nur gedencke zu verbleiben.*)* Ze sezna-
mu ¢lent krilovnina doprovodu, pfiloZeného k reskriptu ze 7. tinora 1743, vyplyva,
Ze byl stanoven pouze na 650 a spolu se slouzicimi pfiblizné na tisic osob.” ,...se
stanoviska $panélského ceremonielu bylo to snad &islo opravdu nizké, na vydranco-
vanou Prahu v8ak jisté vysoké. Pfipo¢teme-li jesté, Ze mimo to mélo do Prahy piibyti
na nékolik nedél mnoZstvi stavii ¢eskych a moravské delegace, pochopime, Ze obavy
kancelafe nebyly nedivodné.“¢ Podle krdlovnina rozhodnut! mély oslavy probihat
bez okdzalosti a nidhery, dokonce se nesmél nikdo ztéastnit korunovace v novém
bohatém odévu nebo uniformé!’

Provedeni korunovaéni opery pfedstavovala obvykle vrchol kulturnich a spolegen-
skych slavnost{. Tak byla v roce 1723 Praha svédkem uveden{ velkolepé vypravené
Fuxovy korunovaéni opery Costanza e Fortezza (2. z4i{ 1723) pfi pifleZitosti koruno-
vace Karla VI. za ¢eského krile.® Podobné byla korunovace Leopolda II. provazena
premiérou Mozartovy korunovacni opery La Clemenza di Tito (6. zati 1791).° Zatimco
v roce 1723 pfipravili stavové korunovaci velice pompézné, a to véetné stavby am-
fitedtru, a podobné financovali a organizovali i pfipravu korunovace v roce 1791,
pfiprava i samotné provedeni korunovaéni opery v roce 1743 probéhly zcela jinak
a na svou dobu atypicky.

Jak4 byla divadelni situace v Praze v dobé pfiprav korunovace v roce 1743? Jak zn4-
mo, od 1724 existovala v Praze vefejné piistupnd operni scéna. Jeji provoz vak byval
z nejriznéjsich davodi na kratsf &i del$i ddobi pferufovin. Tak se stalo i za vpidu
bavorskych a francouzskych vojsk na sklonku roku 1741. Okupace Prahy se protihla
az do prvnich dnu roku 1743. Po¢inaje bfeznem se podminky v mésté upravily nato-
lik, Ze se tfi divadelni podnikatelé - Felix Kurz, Franz Johann Deppe (Téppe, Doppe)
a Pietro Mingotti — za¢ali uchdzet 0 moZnost obnovit divadeln{ pfedstaven{ v Diva-
dle v Kotcich.' Jako prvnf se ptihldsil Kurz Zidosti datovanou 3. bfezna. Vzhledem
k tomu, Ze chtél hrit od Velikonoc, pfi¢em?Z v jeho Z4dosti jeité neni zminka o pii-
pravich korunovace, je zfejmé, Ze v Praze se v té dobé o zamy$lené korunovaci jesté
nevédélo. Druhou Zddost podal dne 22. bfezna divadelni podnikatel Deppe a tieti
dne 23. bfezna operni impresario Pietro Mingotti. Historik prazského divadla Oscar

4 Citovino podle: J. Prokes, Marie Terezie, s. 340, pozn. 21.

3 Viz Statni tstfedni archiv Praha (dale SUA), fond Cesk4 dvorskd kanceldt (ddle CDK), I A 2, 4 ex

1743. J. Prokes, Marie Terezie, s. 340.

Tamtéz, s. 340—341.

Tamtéz, s. 354.

J. Hilmera, Costanza e Fortezza, Divadlo 9, 1958, s. 258-266; 12, Costanza e Fortezza, Giu-

seppe Galli-Bibiena und das Barocktheater in Béhmen, Maske und Kothurn 10, 1964, ¢&. 3-4,

s. 396-407.

° Viz T. Volek, V§znam prazské opern{ tradice pro vznik Dona Giovanniho a Tita, in: Mozartovy
opery pro Prahu, Praha 1991, s. 22-89.

10" 0. Teuber, Geschichte des Prager Theaters. Von den Anfingen des Schauspielwesens bis auf die
neueste Zeit [, s. 172-174.

~N o

oo
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Teuber (1852-1901) tehdejii situaci interpretoval tak, Ze ,Maria Theresia Ende April
zur Krénung nach Prag kommen werde, und der grofle Menschenzusammenflug,
welcher von diesem Ereignisse zu erwarten war, lockte selbstverstindlich manche
Kiinstlerprincipale, sich eine Spiel=Concession fiir diese Zeit zu sichern®.!! Pietro
Mingotti, ktery chtél jako jediny z petentti uvadét italské opery, se odvoldval na své
zkusenosti s uvddénim oper béhem bratislavské korunovace v roce 1741.1? Protoze
v§ak Divadlo v Kotcich uz bylo ,denen Comoedianten consentiert worden®, neza-
véhal Zddat o ,einen Platz nahe bey der Konigl[ichen] Residenz, oder wo es zu Thro
k{6nijgl{ichen] May[estit] Commoditit am gelegensten wire“.!* Tuto svou znaéné
opoviézlivou zddost zdivodnil zimérem postavit na pfidéleném misté dfevénou di-
vadeln{ budovu, stejné jako to udélal v Bratislavé.!

Ziméry videnského dvora viak byly naprosto jiné a v Praze se nachdzejici divadel-
ni feditelé nakonec v souvislosti s korunovaéni operou Zidnou pfileZitost nedostali.
Ptedesel je totiz viderisky operni impresario Joseph Selliers (Sellier), ktery jiZ 3. ledna,
resp. 8. inora 1743 pozadal o povoleni providét opery béhem prazské korunovace
(viz obr. 1).1° Ve své Zddosti mj. uvedl: ,...unter meiner Direction representirte Ope-
ren allerunterthinigst gehorsambst zu Bedienen; da nun aber die Zeit herannahet,
dafl Euer Konigl:®* May: sich nach dero Kénigreich Bdheimb, und alldasige Haubt
Stadt Prag zu vollziehung des Krénungs-Acts erheben werden, und ich als dann
daselbst meine wenigste dienste continuiren zu kdnnen, allersubmissest wiinsche.*
Dva exempldfe Selliersovy zddosti, protokolované 3. ledna 1743, se li§{ pouze tim,
Ze v jednom Selliers uvadi, Ze pfi prazské korunovaci bude provadét opery, zatimco
ve druhém ,Operen und Comadien®. ProtoZe je§té nebyly jasné zdméry, jak budou
oslavy pfipravoviny — pifipomerime, Ze dne 2. ledna 1743 slavil dvir vitézstvi nad
francouzskymi vojsky —, chtél si Selliers takto zajistit vyhradni prdvo na divadeln{
oslavy v ramci prazské korunovace: ,,...mir allein, und keinem andern die represen-
tirung deren Operen daselbst verstattet werden mochte. Welch-allergnidigsten Bitts-
-Gewehrung mich in tieffester Erniedrigung getréstend ersterbe... Tfet{ exemplaf
Selliersovy Zddosti, protokolovany 8. tinora 1743, je textové totoZny s tim, ktery
zmiriuje pouze ,,Operen” a vynechévi slova ,und Comadien®.

Vyznamnym dokumentem o jedndnich tykajicich se piiprav opernich ptedstaveni
v dobé korunovace Marie Terezie v Praze je vyjadieni nejvyssiho ¢eského kancléte
hrabéte Philippa Kinského, datované 16. inorem 1743 (viz pfilohu 1, obr. 2).1¢ Kin-
sky v ném krilovné doporuluje, aby provddéni oper v dobé jejiho prazského po-
bytu bylo svéfeno Josephu Selliersovi {,,...wehrendem Euer Koniglichen Mayestit

' Tameé, s. 173.

12 Tamtés, s. 174.

13 Tamtéz, s. 174. Viz té2 E. H. Miiller, Angelo und Pietro Mingotti (Ein Beitrag zur Geschichte der
Oper im XVIIL Jahrhundert), Dresden bei Richard Bertling 1917, s. 23.

14 ...wie in PreBburg 1741, ein Theater aus Holz erbauen und bei der bevorstehenden Kroenung
Maria Theresias Opern zur Belustigung des Hochadels auffuehren koenne.” In: E. H. Miiller, Angelo
und Pietro Mingotti, s. 22-23 (autor cituje z publikace F. Bischoff, Zur Geschichte des Theaters in
Graz 1594-1775, Mittheilungen des historischen Vereins fuer Steiermark 40, 1892, 5. 121-123).

15 SUA, CDK, sign. I A 2, karton 11.

16 SUA, CDK, sign. I A 2, karton 11.
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allerh6chsten Subsistenz zu Prag ihme allein, und keinem andern die reprasenti-
rung deren Operen daselbst gestattet werden méchte®). Své doporuden{ odtivodiiuje
jednak tim, Ze v Praze nejsou toho ¢asu Zadné opern{ spole¢nosti, protozZe by také
nemély (v dané situaci) dostate¢ny vydélek, a jednak Ze provadéni oper nebude z3-
bavou pouze pro videriské dvotfany (,Hof-Laager®), ale dle pfedpokladu i pro velky
pocet cizincu ze Saska, Braniborska a z jinych zemf fiSe.

Uz 17. tnora 1743 podepsala Marie Terezie ve Vidni reskript, spolupodepsany
nejvys$sim kancléfem Kinskym a adresovany ¢eskému purkrabimu hrabéti Johannu
Ernstu von Schaffgotschovi (viz ptilohu 2, obr. 3).!” Reskript obsahuje jeji rozhodnuti
o provozovén{ oper v dobé jejtho pobytu v Praze. Rika se v ném, Ze operni produkce
v rdmci prazskych korunovalnich slavnosti budou svéfeny videriskému impresdriovi
Josephu Selliersovi. ,,Wir geruheten demselben die allerhéchste Gnad zu thuen, wo-
mit wihrender Unserer in diesem Fruh=Jahr bevorstehenden Subsistenz in unserer
Kéniglichen Haubt= und Residenz=Stadt Prag die Operen privative representiren
lassen dorffen.® .

Nyni se zastavme u dalstho kli¢ového problému: pro jakou korunovaén{ operu se
Marie Terezie rozhodla? Byla to opera na ndmét, ktery byl jiZ nékolikrit zhudebnén:
Semiramide riconoscinta. Volba toho tématu byla velmi pfipadnd a jednalo se patrné
o rozhodnut{ samotné vlidkyné. Dé¢j opery totiZ kon¢{ oslavou panovnice, kterd byla
nucena vlddnout v pfestrojeni za muZe, a teprve v zdvéru vyjde najevo, Ze panovni-
kem je ve skute€nosti zena!!®

17 Tento dosud neznimy dokument je dnes ulozen ve fondu Stard manipulace, SUA, sign. K i 84/1.
Ve fondu CDK v SUA (sign. [ A 2, karton 1) se dochoval koncept reskriptu, pavodné datovany
19. Gnora 1743. Toto datum bylo pfetkrtino a pfepsdno na 17. tnora 1743.

Soubor zékladnich informaci o Metastasiové libretu poddva napf. D. Newille, Semiramide riconosci-
uta, in: S, Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Opera IV, London - New York 1992, s. 310-311
(dale jen OP-GROVE). Podrobnd analyza ndmétu v dé&jinich libreta viz C. Questa, Semiramide
redenta (Archetipi, fonti classiche, censure antropologiche nel melodramma), Urbino 1989.
Obsah opery: Argomento: Indicky princ Scitalce, vystupujici pod jménem Idreno, je zamilovin do
egyptské princezny Semiramidy, se kterou chee utéci. Kdy? ale Sibar, ktery ji rovnéz miluje, vyslovi
pochybnosti o jeji vérnosti, chce ji Scitalce zabit. Semiramis prchne do Asyrie, kde se provdé za
krile Nina. Po jeho smirti se vyddvd za jeho syna a dédice a vlidne v Asyrii.

1. jedndni: Sibari pfijizdi do Babylénie, aby byl ptitomen volbé nastdvajiciho choté princezny
Tamiri, o kterou se uchdzeji skytsky princ Ircano, indicky princ Scitalce a egyptsky princ Mirteo.
Ten je bratrem Semiramidy, o které se ovSem domnivd, Ze je mrtvd. Ackoli se Semiramis a Scitalce
navzdjem poznaji, neprozradi to. KdyZ Tamiri pfedvéd{ jasnou néklonnost k Scitalcemu, krdlovna
rozhodne o odlozeni oficidlniho ozndmeni. Sibari se dozvi, Ze ackoli jeho pozice jako rivala Sci-
talceho zistala utajena, jeho dopis, v némz obvifiuje Semiramidu z nevéry, je stile ve Scitalceho
vlastnictvi. Semiramis naléhd na Mirtea a Ircana, aby se vice snazili ziskat si pozornost Tamiri.
Ircano se rozhodne pro vrazdu Scitalceho.

2. jedndni: Vyvoleny ndpadnik mél byl ozndmen pfi piipitku. Sibari informuje Ircana, Ze chce
otravit Scitalceho. Scitalce, odmitajici princeznu Tamiri, odsune pohir s otrivenym napojem. Kdyz
se Tamin obraci k Ircanovi, vidi, Ze ani on nehodld pozvednout &i3i s ndpojem. Tamiri odsuzuje
Scitalceho k smrti. Semiramis viak trvd na tom, aby ho Sibari uvéznil. Sibari pomahid Ircanovi
v piipravé unosu Tamiri. Scitalce pak odmitd Semiramidu.

3. jedndni: KdyZ pokus o tnos selhal, vyzyv4 Ircano Sibariho k souboji. Mirteo ptichdzi Sibarimu
na pomoc a Ircana uvézni. Od Sibariho se dozvid4, Ze Scitalce je vrahem jeho sestry. Semiramis,
dozvidajic se, Ze se Mirteo chce pomstit, osvobozuje a varuje Scitalceho. Ircano prozrazuje Sibari-
ho zradu s otrdvenym ndpojem a Scitalce pfedlozi Sibariho dopis o tidajné Semiramidiné nevéfe.
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Skute¢nost, Ze prazskd korunovaéni opera z roku 1743 méla nizev La Semiramide
riconosciuta, potvrzuje na prvnim misté dochované libreto. Na jeho titulnim listu je
uvedeno ,La Semiramide riconosciuta. Dramma per musica da rappresentarsi nella
maestosa coronazione a Praga di Maria Teresa regina d’'Ungheria, e di Boemia &c.
&c. Nell’Anno MDCCXLIII® (viz obr. 4)." Libreto vytiskl dvorn{ tiskaf Johann Peter
Ghelen ve Vidni. Je nanejvys prekvapujici, Ze libreto korunovaéni opery neobsahuje
jméno skladatele ani libretisty, ani jména scénografa a zpévika! Lze predpoklddat,
Ze bylo pravdépodobné tidténo s velkym ¢asovym predstihem a nékteré detaily, tj.
datum korunovace, jména zpéviku atd., nemohlo tedy obsahovat. Aviak skuteénost,
ze libreto korunovaéni opery neuvad{ ani jméno skladatele, je vzhledem k dobovym
zvyklostem naprostou anomdlii. Zadny skladatel by si pfece u korunova¢ni opery
své autorstvi nenechal v takovém tisku upfit. Dodnes nebyl bohuZel nalezen Zidny
pramen, ktery by uidaj o skladateli prazské korunovaén{ opery z roku 1743 byl scho-
pen poskytnout. Je-li pramennd zdkladna a priori ochuzena o tak zdsadn{ informa-
cl, nelze se divit, Ze po desetileti pronikaly i do odborné literatury mnohdy velice
zkreslené ddaje. Jednim z tkolu této studie je proto tradované zkreslené informace
korigovat a pfedlozit jen ovéfené udaje. Jak tedy vypadd bilance dosavadni literatury
o daném tématu?

Obecné historické price rakouskych autord (napt. Adam Wolf, Alfred Ritter von
Arneth, Adam Wandruszka) se o prazské korunovaéni opefe viibec nezmitiuji.?’ Pou-
ze Elisabeth Grossegger, jejiz publikace je komentdfem k deniku kniZete Johanna
Josefa Khevenhiillera-Metsche, ktery jako nejvy$$f hofmistr provézel cisafovnu i bé-
hem jejiho prazského pobytu, korunovaéni operu zmitiuje, ale Z4dné dal${ informa-
ce neposkytuje. Pouze v pozndmece pod ¢arou uvddi: ,Der Name der Oper bzw. der
Komponist konnten nicht ermittelt werden. Uber die 48 Festtage der Anwesenheit
Maria Theresias in Prag lief§ sich beziiglich der zur Auffithrung gebrachten Thea-
terstiicke nichts Niheres eruieren.“?! Ani ¢eskd obecné historickd literatura na tom
neni lépe a korunovaéni operu z roku 1743 viibec do svého horizontu nezahrnuje.*?
Ernest Denis viak vystizné li¢i postoj Marie Terezie k prazské korunovaci: ,Pfede-
v$im zachovala v srdci tajny hnév proti té nenapravitelné zemi Ceské, vzdy hotové
vzboufiti se proti Habsburkiim. Poznalo se to, kdyZ pfijela do Prahy, aby se dala ko-
runovati. Poklddala za nevyhnutelné, stanoviti jasné svd prava; byla to prace tézka,

Sibari pak odhaluje pravdivou identitu pfestrojené Semiramidy. Krdlovna, oslavovand svym lidem,
se smifuje se Scitalcem a odpoust{ Sibarimu. Tamiri si zvoli Mirtea.

19 Libreto je ulozeno v Nirodni knihovné CR (dale NK), sign. 9 K 3158. Dale viz C. Sartori, I libretti
italiani a stampa dalle origini al 1800. Catalogo analitico con 16 indici. Bertola & Locatelli editori,
Cuneo Milano 1990-1994, N.° 21552.

20 4 Wolf, Aus dem Hofleben Maria Theresia’s, Wien 1858; A. Ritter von Arneth, Maria Theresia’s erste
Regierungsjahre, in: Geschichte Maria Theresias. Bd. 2 (1742-1744), Wien 1864; A. Wandruszka,
Maria Theresia. Die grofle Kaiserin, Gottingen - Ziirich - Frankfurt 1980.

21 E. Grossegger, Theater, Feste und Feiern zur Zeit Maria Theresias 1742-1776. Nach den Tagebuch-
eintragungen des Fiirsten Johann Joseph Khevenhiller-Metsch, Obersthofmeister der Kaiserin.
Osterreichische Akademie der Wissenschaftten, Philosophisch-historische Klasse, Sitzungsberichte,
476. Bd, Veroffentlichungen des Instituts fiir Publikumsforschung Nr. 12, Wien 1987, s. 12, 13.

22 Uvedme napf. monografii J. Svdtka, Déjiny panovéni cisafovny Marie Teresie. Cist 1., Praha
1897.
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jiz vykonala se ziejmou nechuti.“** Nejnovej$i Velké dériny zemi Koruny ceské maji sice
samostatny oddil ,PraZskd korunovace Marie Terezie...“?*, ale o korunovaéni opefe
z4dné informace nepfindSeji. VystiZné viak popisuji pfi¢iny spé§né pfipravy prazské
korunovace: ,Samotné Cechy hradily vice ne tfetinu viech nékladi na armadu [...].
Neni divu, Ze se Marie Terezie snazila co moZn4 uspifit prazskou korunovaci a nijak
nebrala ohled na snahu ¢eskych stavii o ditkladnou p#{pravu slavnostniho aktu a jeho
maximaln{ okdzalost. Aby viak pfitiZila jejich $patnému svédomi, panovnice nejenze
dorazila do Prahy necelé ¢tyti mésice po odchodu posledniho z vojédka netispéiného
Ceského vzdorokriéle, ale navic se zde objevila s po¢etnou suitou uherskych lechtici,
jimz dévala viemozné najevo svoji piizeil.“>> Nové ¢eskd monografie o Marii Terezii
se o divadelnich pfedstavenich v souvislosti s korunovaci sice zmifiuje, aviak s ne-

pfesnostmi hrani¢icimi s interpretaén{ libovili.?

O korunovaéni opefe nic bliziiho nevédél ani jiZ citovany historik prazského di-
vadla Oscar Teuber: ,In welcher Weise wihrend der 48 Festtage der Anwesenheit
Maria Theresias in Prag den Musen gehuldigt wurde, wissen wir des Niheren nicht.
Die Truppen des Kurz und Deppe agirten wohl, jede auf ihre Weise, aber der hohe
Adel mag sie wenig beachtet haben; dieser hatte am Hradschin seine Feste, deren
Mittelpunkt ein grofler Ball war, welchen Oberstlandmarschall Graf Heinrich Schlick
im Trautmannsdorf’schen Hause in Gegenwart der Kaiserin gab.“?” Pokud je mi
zndmo, nizev prazské korunovaéni opery z roku 1743 jako prvni zjistil a publiko-
val teprve Jan Port v roce 1932.%® Zminuje se o libretu opery Semiramide, které pted
vélkou nalezl v zdmecké knihovné v Kadiné.?” Dal3{ exempléf libreta je dnes ulozen
v rukopisném oddéleni N4rodni knihovny.*°

23 A. Denis, Cechy po Bilé Hote 1, Praha 1904, s. 453. Svij vyklad podal Denis na zékladé korespon-
dence Marie Terezie s nejvy3sim ¢eskym kancléfem hrabétem Philippem Kinskym, a to podle
publikace J. E. Folkmanna, Die gefiirstete Linie des uralten und edlen Geschlechtes Kinsky. Ein ge-
schichtlicher Versuch, Prag 1861, s. 63. Prosluly je vyrok: ,Die Kron ist hier, habe selbe aufgehabt,
ist schwerer als die von preszburg, sehet einem Narrenhiubel gleich.”

24 Viz P. Bélina - J. Kase - J. P. Kucera, Velké dé&jiny zemi Koruny ¢eské X (1740-1792), Praha - Lito-
mys$l 2001, s. 25-31.

25 Tamtés, s. 26.

26 J. Janusovd, Marie Terezie - legendy a skute¢nost, Karvind 1991, 19952, s. 53. Zcela mylné je napt.
srovnani povahy a rozsahu korunovaénich slavnosti v roce 1723 a 1743 (,...Praha opét oZila slav-
nostmi, jako kdysi v roce 1723 pii korunovaci otce Marie Terezie Karla VI. ...%).

27 Q. Teuber, Geschichte des Prager Theaters, s. 176.
28 J Port, Divadelni vytvarnici staré Prahy, in: Kniha o Praze (Prazsky almanach) III Ed. A. Rektorys,
Praha 1932, s. 70-120. Pfekvapi oviem, Ze vedle tohoto sprdvného poznatku, uvedeného na s. 83
citované studie, autor dezorientuje ¢tendfe na s. 90 vyrokem, Ze ,,pti korunovaci hréla se tu po prvé
Mysliveckova ,Antigona’, patrné v Bibienové vypravé®. Ve skutetnosti mél Mysliveek v roce 1743
teprve Sest let a premiéra jeho Antigony byla v Teatro Regio v Turiné 26. prosince 1773.
Bibliograf P. Kneidl v roce 1967 toto libreto jiZ nenasel: ,Jan Port se zmitiuje o libretu této zpé-
vohry, které bylo pfed valkou v zdmecké knihovné v Katiné. Fond opernich libret a divadelnich
her z Kadiny pfefel do Hudebniho oddéleni Ndrodniho muzea v Praze; zde se mi viak nepodafilo
libreto nyni zjistit.“ Viz P. Kneidl, Libreta italské opery v Praze v 18. stoleti. Strahovsk4 knihovna,
sbornik Pamétniku ndrodniho pisemnictvi 2, 1967, s. 119. Vybérovy soupis teatrdli{ v zdmecké
knihovné v Ka¢iné — V. Stépdn, Teatralia v zdmecké knihovné na Kaciné, Praha 1973 - toto libreto
také neuvadi.

30 NK, sign 9 K 3158. Libreto pochéz{ z fondu ,,Lobkovicki knihovna®. C. Sartor, I libretti italiani, 21552.

29
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Ani povale¢né teatrologické price k nafemu tématu Zddné nové poznatky nepfi-
nesly. To plati jak o Déjindch éeského divadla Jana Vondracka®!, tak o akademickych
Déjindch Ceskébo divadla z roku 1968.° Az v roce 1992 vydany soubor studii Diva-
dlo v Kotcich nadhodil problematiku korunovaéni opery z roku 1743 ve vétsi §ifi.*?
Tomislav Volek pfedeviim konstatoval, Ze v tomto pfipadé se jednalo ,o0 viestran-
né skromnéjs{ variantu korunovaénich slavnosti roku 1723. Oviem ndmét terezi-
dnské korunovacéni opery mél mnohem népadnéjsi politickou motivaci ne? tomu
bylo u korunovaéni opery Karla VI. Dne 12. V. 1743, v pfedveder $estadvacdtych
narozenin Marie Terezie, byla provedena opera nezndmého autora La Semirami-
de riconosciuta (Znovu poznana Semiramis). Jednd se v ni o tom, jak Semiramis
byla nucena vlddnout svému lidu v pfevleCeni za muze, a kdyz vysla skute¢nost
najevo, zidal lid, aby mu vl4dla dal. Sbor na zdvér zpivi: ,...e sia Regina, chi fin’or
fu nostro Re!’ (...a bud nad{ krdlovnou, kdo byl dosud nasim krdlem!) Znovu roz-
poznand a vdécné pfijati Semiramis — Marie Terezie. Kdo byl asi autorem této
opery a z jakych davodi (nepochybné politickych) bylo zaml¢eno jeho jméno?“3*
K této otdzce autor dile poznamendvé: ,Néktet{ badatelé se domnivaji, Ze jeho
[Hasseho] La Semiramide riconosciuta [v Praze provedend 1746] byla touz operou,
kterd zaznéla v Praze 1743 pfi korunovaci Marie Terezie.“*> Podobnou moZnost
nadhazuje rakousky muzikolog Gerhard Croll v pfedmluvé ke své kritické edici
Gluckovy Semiramide riconoscinta.*® K problematice autorstvi se vyjadiuje takto:
»Ein Komponist ist nirgends genannt. In Betracht kime Hasse, dessen Semiramide
riconoscinta 1744 in Neapel und Venedig in Szene ging.“*” Croll komentuje skute¢-
nost, ze videtisky dvir zvolil ndmét Semiramide riconosciuta jesté jednou - tentokrat
ve zhudebnéni Gluckové -, a to k slavnostnimu otevieni nového Burgtheateru
dne 14. kvétna 1748: ,...dies sollte und muflte von allen politisch Interessierten
als Demonstration, als - etwas vorweggenommene ~ Huldigung der in ihrem Amt
bestitigten Kaiserin Maria Theresia verstander und mitvollzogen werden.“*® Croll
také jako prvni popsal tieti balet, zafazeny na zévér prazské korunovaéni opery

31 Také Kotzen-Opera und Comoedie-Haus mél piispét ke zvyieni lesku korunovacnich dnf a zabavovat
urozené panstvo, ale Kotce byly v takovém stavu, Ze v nich nemohlo byt hrino. Proto bylo tehdy
postaveno [!] na Hrad¢anech v zdmecké zahradé nové divadlo, kde byly po celou dobu piitomnosti
dvora provozoviny ¢inohry, opery a riiznd intermezza®, viz J. Vondrdcek, D&iny Ceského divadla.
Doba obrozensk4 1771-1824, Praha 1956, s. 20.

32 Srovnej J. Hach, Operni divadlo v §lechtickych rezidencich a na méstskych scéndch, in: F. Cerny
(ed ), Déjiny Eeského divadla I, Praha 1968, s. 267. Zminky o korunovaci Marie Terezie v roce 1743,
zahrnuté v Hachovych kapitoléch téchto Déjin, jsou jen snittkou omyli a chyb.

33 T Volek, Italskd opera a dali druhy zpivaného divadla, in: Divadlo v Kotcich, Praha 1992, s. 46;
J. Pomerl, Divadlo v Kotcich a zdmeckd divadla, in: tamtéz, s. 289-290. V pozn. 21, s. 436 autor
chybné uvédi, Ze korunovace se konala 20. IV. 1743 (pfevzato pravdépodobné z J. Porta, Divadelni
vytvarnici, s. 90).

34 T Volek, Italski opera, s. 46.

35 Tamtés, s. 47.

36 Ch. W. Gluck, La Semiramide riconosciuta, in: Simtliche Werke 111/12. Hrsg. G. Croll und
T. Hauschka, Birenreiter, Kassel — Basel - London — New York - Prag 1994.

37 G. Croll, Simtliche Werke s. VII, pozn. 7.

3% Tamtéz.
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(viz déle)*, a porovnal strukturu korunovaéni opery s Gluckovou Semiramide rico-
nosciuta (viz déle).*

Poté co jsme si objasnili ndzev prazské korunovaéni opery z roku 1743 a ve struc-
nosti rekapitulovali stav dosavadniho badan{, vénujme se neméné problematické
otdzce: kde se piedstaveni korunovaéni opery konalo? I pfi fefeni tohoto problému
doslo k mnoha omylum a dlouholetému tdpdni. Na nové prameny upozornil v roce
1955 Antonin Novotny, ktery ve fondu Dvorni stavebni ufad Prazského hradu nale-
z] dosud nezndmou korespondenci z dubna 1743, kterou oviern na mnoha mistech
chybné interpretoval. UZil dokonce zavddéjici vyrazy, jaké se v dokumentech nevy-
skytujf (,vyhledat pro spectacula ptthodny lokdl“).*! Korespondence se tykala diva-
delni prostory pro korunovacni operu, pficemz se uvazovalo bud o stavbé nového
divadla na Hradé¢, nebo o tpravé nékteré z hradnich budov. Dne 6. dubna 1743
informoval krédlovsky divadelni inspektor (,Kdnigl. Theatral Inspector”) Fabio Zilii
v dopise z Vidné stavebnimu pisafi Prazského hradu Johannu Heinrichu Dinebiero-
vi(,Dinapier Kénigl. Hoffbauschreiber zu Prag”) o pokynu dvornfho hudebntho fe-
ditele hrabéte Adama Losyho z Losinthalu videtiskému impresériovi Selliersovi ,in
der Burg ein Theatrum zu machen®. Do Prahy bude Selliersem poslin malif vybave-
ny dopisem Zilitovym ve jménu hr. Losyho a Dinebier mu mé ukézat vhodné misto
a poskytnout stavebni dievo, a pokud ho nebude mit dost, m4 ho dit vyhledat za
levnou cenu (,,...suchen zu lassen umb ein billichen [!] Preif3..., viz obr. 5). Z 10.
dubna se zachoval dal$i Zilitho dopis, ktery z Vidné pfivez! dvorni malif Antonio
Agostini. Zili1 v ném Dinebiera znovu Z4ddal, aby Agostinimu umoznil vyhledat
na Hradé vhodné misto pro divadlo. Pokud se viak takové misto nenajde, md mu
byt pro dai$i ipravy uréena zastfe$end hradni jizddrna (,,...kan man ihm in der be-
deckhten Reutschule anweisen, umb alle nothwindige Veranstaltungen machen zu
kénnen...“, viz obr. 6). V dochovaném konceptu Dinebierovy odpovédi Ziliimu,
datovaném 11. dubna, se stavebni pisaf Hradu s odkazem na pfedchizejici francouz-
skou okupaci Prahy odvoldvad na aktuilni nedostatek stavebniho dfeva v zdsobédch

39 Tamtéz: ,Zweifellos war die Wahl gerade auf diese Operndichtung gefallen, weil sich in die Glori-
fizierung der auf der Bithne (in Minnerkleidern) so erfolgreichen Kénigin Semiramide die Huldi-
gung der neuen Konigin von Bohmen, Maria Theresia, einbeziehen lief3. Dies geschah in Prag mit
einem besonders prichtigen (dritten) ,Ballo®, der im Anschluf an die Oper dargeboten wurde In den
Tempel des Ruhmes, der mit Statuen der Erblinder, der ,Giustizia‘® und der ,Clemenza‘, sowie mit
einem Triumphbogen und einem Schild mit dem Buchstaben ,T* ausgestattet ist, kommen ,6 Eroi
ed Amazoni', um der Kénigin zu huldigen. Der Tempel verwandelt sich in einen offenen Himmel
mit dem Bildnis der Kénigin in den Wolken. ,La Preta rappresentata sotto la figura della Boemia®
tiberreicht der Kénigin die Krone, wihrend die Heroen ihre Huldigung darbringen, ,e finiscono noc
trombe e timpani il Ballo®.“

40 G. Croll, Simtliche Werke, s. VI, pozn. 7.

41 A4, Nowotny, Staropraskd theatralia. Materialie k déjindm prazského divadelnictvi, Praha 1955, s. 19.
Dopisy jsou uloZeny v Archivu Prazského hradu, ve fondu Dvorni stavebn{ dfad PraZského hradu
(HBA = Hofbauamt) inv. & 2003 (Korunovace Marie Terezie 1743. Akta a korespondence). Jednd
se dva dopisy videfiského divadelntho inspektora Fabia Zilitho stavebnimu pisafi PraZského hradu
Johannu Heinrichu Dinebierovi ze 6. a z 10. dubna 1743 a ,dopis® Dinebieriiv - ve skute¢nosti
jde o koncept dopisu ~ Ziliimu z 11. dubna 1743.
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jeho tfadu.*? Co mu zustalo, uz spotfeboval na jiné stavebni akce spojené s ptipravou
korunovace a na nové ndkupy nem4 pokladna stavebniho tfadu k dispozici Zddnou
penézn{ hotovost (,,Ein Paares Geld“). Pokud nedostane specidlni rozkaz své nadii-
zené instance, tj. krdlovské Dvorni komory, nemize v té véci nic délat (viz obr. 7).%?
O misté kondni korunovaéni opery vypovidd také ,Konigl. Hof-Protocoll de anno
1743“* K pondéli 13. kvétna je v ném uvedeno: ,Diesen Abend wurde von dem
Wiennerischen Entreprenneur Sellier durch seine banda in der Kénigl. Reitschule
{1] dem balthaus nehst dem Schioss, woselbst ein eigenes Theatrum zu Opern, und
Comedien zugerichtet worden, eine wilsche Opera gespiellet...” Pfepsdni pavodniho
tdaje o pfedstaveni v krdlovské jizddrné na ,ballhaus nehst dem Schloss® doklada,
Ze plivodné se uvazovalo o upravé hradni jizddrny na divadelni prostoru. Tento udaj
protokolu je v souladu se zéznamem Johanna Josepha Khevenhiillera-Metsche, ktery
operu situuje ,in koniglichen Balhaufl nichst dem Schlofgarten®.*

DulezZitou informaci o misté, kde byla provedena korunovadn{ opera, poskytuje
denik Khevenhiillera-Metsche, ktery ji situuje ,in koniglichen Ballhauf$ nichst dem
Schloflgarten®.*® Podobné Jan Port na jednom misté své studie pife: ,Hradni opera
byla zafizena v budové ¢p. (49-2), pfilehlé k mensi mi¢ovné; je to na druhé strané
cesty vedouci kolem Matheyho jizdirny za Prainym mostem u ,cisaiské zahrady*.“4’
BohuZel na jiném misté Port uvedl, Ze $lo o stavbu nového divadla.*® Toto tvrzeni
pfevzal Jan Vondra¢ek® i Pravoslav Kneidl®°, ktef{ ,nové postavené® divadlo loka-
lizuji do ,zdmecké zahrady®, pfipadné ,naproti Jizddrné Prazského hradu®. S dalii
pfedstavou o umisténi hradniho divadla pfi$el Antonin Novotny ve Staroprazskych
theatraliich®® a v nepublikované prici Zivot na Prazském hradé.’? Uved], Ze jako

42 _[...] da die Franzosen mein gehabtes Vorrath von Bauholtz mir sehr geschwichet, von Brether

oder Laden aber wonig oder Nichts tibrig gelassen haben.”

Daliim dosud nezvetejnénym depisem, archivovanym ve fondu Dvornf stavebni tad Prazského

hradu (HBA inv. ¢. 2003), je dopis Fabia Zilitho Dinebierovi, datovany 17. dubna 1743. Zilii od-

povédél Dinebierovi 17. dubna, Ze hr. Losy bude v té véci jednat s prezidentem komory (,,...dieser

sachen halber mit S:" Excellenz Cammer Praesidenten sprochen werde...).

44 Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Wien, 12 Zerem. Prot. Konz. 1743.

45 R. Graaf Khevenbiiller-Metsch — Hanns Schlitter (edd.), Johann Josef Khevenhiiller-Metsch, Aus der
Zeit Maria Theresias. Tagebuch 1742-1776. Band I: 1742-1744, Wien - Leipzig 1907, s. 146.

46 Tamtés, s. 146.

47 In:J. Port, Divadelni vytvarnici, s. 90. Podobné /. Hilmera, Perspektivni scéna 17. a 18. stoleti v Ce-

chich, in: Knithovna Divadelniho Prostoru. Sv. 65, Praha 1964, 5. 46: ,...sv(jj vyznam - byt asové

i zejména spoletensky omezeny — mélo 1 divadlo na Hrad¢anech, ziizené za Jelenim pitkopem

vychodné od Prainého mostu ke korunovaci Marie Terezie r. 1743.%

Viz J. Port, Divadelni vytvarnici, s. 90.

»Proto bylo tehdy postaveno [sic!] na Hrad€anech v zdmecké zahradé nové divadlo, kde byly po

celou dobu pfitomnosti dvora provozovény ¢inohry, opery a riznd intermezza.” Viz J. Vondrdcek,

Déjiny Ceského divadla. Doba obrozenskd 1771-1824, Praha 1956, s. 20.

»Ve tyficdtych a padesdtych letech 18. stoleti se pfi ndvitévé panovnice mimofidné hrélo i v di-

vadle na Prazském hradé. Divadlo bylo postaveno [!] ke korunovaci Marie Terezie (12. 5. 1743)

naproti jizddrné pfi Pra$ném mostu.“ Viz P. Kneid], Libreta italské opery, s. 119.

.Kdo pak by chtél védeét, jak jizddrenské divadlo fungovalo, nalezne zprivy o ném v denniku [!]

Jana Josefa Khevenhiillera Metsche.” In: A. Novotny, Staroprazska theatralia, s. 20.

52 Poziistalost A. Novotného je uloZena ve fondu Klubu staré Prahy.
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divadlo byla upravena velkd jizddrna Prazského hradu.*® Dalsi badatelé pak piejimali
tuto Novotného interpretaci.>

V otézce mista kondni korunovaéni opery pfinesla nékteré nové poznatky aZ v ro-
ce 1992 nepublikovand préce F. Kasicky a P. Zahradnika, je? je vysledkem stavebné-
-historického priizkumu Prazského hradu.*® Na z4kladé excerpce archivélif v Dvor-
nim stavebnim fadé PraZského hradu lokalizujf jmenovan{ autofi divadeln{ aktivity
spojené s korunovaci v roce 1743 do hradniho divadla (Comedihaus), ptilehlého
k Malé mi¢ovné (Ballhaus/Pallhaus, pfedni mi¢ovna). Funkci mi¢ovny plnila jiz
pouze tato budova, nebof dodnes stojici Velkd mi¢ovna (Ballonhaus/Pallonhaus)
slouZila od roku 1723 jako stdj. Potvrzuje to i dal${ dochovany pramen: v rukopise
nadepsaném ,Beschreibung aller Heusser und Zimmer im Kéniglich Prager Schlofs,
angefangen den 28 July® a datovaném 1620 jsou totiZ v ptipadé nékterych budov
dochoviny také Dinebierovy vepsané aktualizaéni pozndmky. K hradnimu divadlu
poznamenal: ,Neben dem Klein Pall Hauf ist noch ein grosses gewesen, aus wel-
chem A° 1680 ein Comedi Hau gemacht worden. Welches A° 1743 wird erneuert
worden® (viz obr. 8).%

Odpovéd na otdzku, kde byla korunovaéni opera provedena, zni tedy podle uvede-
nych pramen takto: k danému dlelu bylo pouze upraveno staré divadlo vedle malé
mitovny, postavené roku 1680 pfi pfileZitosti prazské ndvstévy Leopolda I.

Existuji viak jesté daldi prameny schopné vypovidat o divadle, v némz byla ko-
runovaéni opera provedena. Jsou to Dinebierovy pliny hradnich &sti, pochédzejici
z roku 1723 a 1741 a obsahujic{ i nékolik jeho slovnich charakteristik (viz obr. 9,
10)7. Z téchto plénu lze - byt jen pfiblizné - vypocitat rozméry hradniho divadla,
protoze maji také pfipojené méfitko, a to v loktech. K zajimavostem plénu z ro-
ku 1741 patfi, Ze jihovychodn{ sténa divadeln{ budovy je svymi 51 lokty del3{ nez
severozapadni{, méfici 50 loktu. Sitka budovy byla podle téchto plini 22 loktd,

33 Nas. 19 sice spravné uvidi, Ze Agostini byl zmocnén ,zabrat pro sviyj tkol hradni jizddmu, kdyby
nenalez] nic vhodnéjéiho®, aviak na s. 20 o tom uZ mluvi jako o skute¢nosti: ,Kdo pak by chtél
vedét, jak jizdarenské divadlo [!] fungovalo, nalezne zprévy o ném v denniku Jana Josefa Kheven-
hiillera Metsche®, ten oviem mluvil o mi¢ovné.

Napt. T. Volek, Ttalskd opera, s. 46: ,ProtoZe kotecké divadlo pfi svych skromnych rozmérech
(a navic véle¢nymi déji poskozené) nepfipadalo pro korunovaéni operu v dvahu, byl pro soubor
videsiského impresdria Carla Selliera narychlo upraven rozsahly prostor hradni jizddrmy.“ Také
J. Pomerl, Divadlo v Kotcich, s. 289, se domnivi, Ze byla ,pro divadeln{ potieby do¢asné upravena
velkd jizddrna Prazského hradu®. K tomu uvéd{ toto zduvodnéni: ,A. Novotny upozorfiuje na
dokument z Archivu Prazského hradu, v ném? se uvidi, Ze A. Agostini ,dostal napf. 3 trdmy, celé
ostén{ portalu, 34 sloupy pro galerii, k ni téz lavice, schody apod.‘. Z tohoto ddaje vyplyva, Ze ilo
skute¢né o Gpravu stdvajiciho objekeu, tj. jizdirny, a ne o stavbu nového divadla, jak uvidi Port...“
Tamtéz, s. 436, pozn. 22.

55 F. Kafitka - P. Zakhradnik, Prazsky hrad. Stijovy dvir - &p. 49-50. Stavebné historicky prizkum,
Praha 1992, nepublikovino (jeden exemplf je ulozen v Archivu Prazského hradu, Sbirka paspor-
ta inv. ¢. 108). BohuZel jejich prédce uvdd{ viechny citace z prament vyhradné v Ceskojazyénych
prekladech, jeZ nejsou ve viech pfipadech pfesné.

Archiv Prazského hradu (APH), HBA, kart. 22, inv. & 398, fol. 24r.

APH, Sbirka pldnu, Krdlovska zahrada 141/5 (z roku 1741, obr. 9), 141/1 (z roku 1723, obr. 10). Je
zachovén téZ Dinebieriv schematicky pfi¢ny prifez stavbou divadelni budovy (kolem roku 1723,
in: APH, Sbirka plind, Kralovskd zahrada 136/3, viz obr. 11 v piiloze této studie).

54
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vyska 25,5 lokti. Po¢itime-li udaje podle Ceského, resp. prazského lokte, ktery mél
59,27 cm, vychdzeji uvedené miry v pfepo¢tu na metry takto: délka 30 m, $itka 13 m,
vy$ka 15m (15,11m).”® Pldn budov Stdjového dvora v méfitku 1 : 200, vytvofeny
roku 1992 F. Kagickou a N. Prochdzkovou®, umoziuje dal$f komparace a odhad, ze
hradni divadlo mélo délku 30,4 m a $itku 12,2 m.

Dalii otdzkou je, jak vypadaly vné&ji{ a vnitin{ Gpravy budovy. Z dochovanych
prament vime, Ze divadlo mélo Sindelovou stfechu, kterou teprve v kvétnu - tedy
jiz v dobé pobytu Marie Terezie v Praze - tesafi opravili.®® O uspofddani vnitintho
prostoru divadla si dnes podle dochovanych prament nelze udélat pfesnou predsta-
vu. Dochovala se jenom téZkou femeslnickou rukou a v takfka neuvéfitelné ortografii
sepsand kratickd ,Exsplication vohn dennen Nothwendickiiiten, von Holtz wergch,
zur zu richtung des Koniglicen Teatro, auff den Rattihn zu Pragch (obr. 12).%! Z tda-
ju této ,Exsplication® mj. vyplyvd, Ze v divadle byla kromé parteru jeité galerie. Je
nutno pocitat s tim, Ze zna¢nou ¢4st parteru zabralo pfi korunovaéni opete pédium
pro panovnicky pdr, umisténé v popfedi. Pfipomefime v té souvislosti analogické
fedeni prostoru hledisté dvornim architektem Giuseppem Gallim Bibienou pfi ko-
runovaci Karla VI. v roce 1723 v popfedi s ,,Trono per gli Augustissimi Regnanti®.
Lavice lze pfedpoklddat az za kiesly panovnické dvojice. Predpoklad dvou galerii je
velice nepravdépodobny, a to ne pouze vzhledem k nedostatku ¢asu vinou opozdéné
zahdjenych pfiprav korunovace, ale téZ s ohledem na malou vy$ku budovy.®? Navic
opera provedend v rdmci korunovace byla uréena jen pro dzky vybér obecenstva
z nejvyssich dvornich kruhit a zéstupct zahrani¢nich dvord. Polet divdkd prazské
korunovaéni opery lze tudiZ odhadovat pouze na 200 aZ 300 osob.

Nyni se pokusme rekonstruovat, které osoby se na provedeni korunovaé¢ni opery
v Praze podileli. Jak ji2 bylo fe¢eno, stavbu jevi$té i hledisté fidil malif [!] Antonio
Agostini.®® Pokud jde o dekorace, nenf mi zndm Z4dny pramen, ktery by dokl4dal,

38 Otdzkou rozméri této budovy se obiral uz M. Niubs, Cisaisky dviir v Praze a oratorium o sv. Vécla-
vovi. Diplomova price, Ustav hudebn{ védy FF UK, Praha 2000, 5. 52. Necituje viak piivodni udaje
pldnd v loktech, ale uvadi pouze své pfepoéty na dneini miry s timto vysledkem: déika 30 m, $itka
14m a vy$ka 17,5m (10 m stény). Déle vyvozuje tyto zvéry: ,V tom ptipadé lze uvaZovat o 18 m
dlouhém hlediiti a pfiblizné desetimetrovém jevidti se 2m pro orchestfisté. Do takto naértnutého
prostoru [...] by bylo moZné pohodiné umistit asi 360 divaka (pocitdno parter s jednou galerif asi
268 m* jiZ bez obvodové ulicky apod.), pfi druhé galerii asi o 100 osob vice, pi hust§im sezeni [!]
(0,6 m? na osobu) maximélné asi 550 divaka.*

5 Viz pozn. 55.

0 £ Kasicka - P. Zabradnik, Prazsky hrad, s. 38; APH, HBA, kniha 242,

61 Uloeno v APH, HBA, inv. & 529, kart. 42, nepaginovino. Viz té2 F. Kasicka — P. Zabradnik,
Prazsky hrad, s. 39, av3ak jejich popis, ¢teni, pieklad a interpretace tohoto pramene jsou na fadé
mist problematické. V rimci této studie se oviem nelze témito omyly ddle zabyvat a korigovat je.
Upozoriiuji pouze, Ze nékteré rubriky jimi citovaného pramene ziistaly v origindle dokumentu
nevyplnény.

62 Viz M. Niubo, Cisatsky dvir, s. 52.

83V roce 1748 se Agostini podilel rovnés na pipravé premiéry Gluckovy Semiramide riconosciuta
ve Vidni. Viz G. Zechmeister, Die Wiener Theater nichst der Burg und nichst dem Kirntnerthor
von 1747 bis 1776, Wien 1971, s. 201: ,...der Theatralarchitekt Antonio Agostino wurde fiir
seine Dekorationen mit 2302 Gulden 28 Kreuzer entlohnt...“ /. Port, Divadelni vytvarnici, s. 90,
o Agostinim uvéadi: ,,S timto jménem schizime se tfi roky nato (1746) na zdmku Krumlovském,

-
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Ze je dodal slavny videfisky dvorni scénograf Giuseppe Galli Bibiena, tfebaze vétiina
autort se tak domnivd.** Operu provedl soubor sestaveny videtiskym impresdriem
Josephem Selliersem. ,,Selliers hatte 1728 bis 1748 das Schauspielprivileg gemeinsam
mit Franz Borosini im Theater am Kirntnertor inne. Ende der dreiffiger Jahre iiber-
nahm Selliers auch noch das Opernprivileg, das Karl VI. einem Italiener, Ballarini,
verliehen, aber immer unterdriickt hatte, um das Monopol der Hofoper zu sichern.
Selliers gab Vorstellungen im Kirntnertortheater und kassierte zusitzlich auf Grund
seines Totalprivilegs Abgaben von den Wanderkomédianten, die in Wien gastierten.
Nach dem Tod Karls VI. machte Selliers der zukiinftigen Kénigin Maria Theresia
den Vorschlag, gegen die Verlingerung seines Wiener Totalprivilegs ,aller Opern,
Serenaden, Komddien, Oratorien und heiligen Gribern® auch die héfischen Thea-
terveranstaltungen zu besorgen, die Hofopern mit seinen Kiinstlern zu inszenieren
und dadurch dem Hof die Erhaltung eigener Virtuosen abzunechmen.“¢®

Pokud jde o interprety prazské korunovaéni opery, nepiinasi dosavadni literatura
z4dné informace. Muj vyzkum ve videniskych a prazskych archivnich fondech ne-
vedl k poznéni, jaké bylo pévecké obsazen{ roli korunovaéni opery, ale podafilo se
jmenovité zjistit nékolik pével a instrumentalisti z fad ¢lend videriské dvorni kape-
ly, ktefi do Prahy ke korunovaénim slavnostem ptijeli.®® Hlavnim pramenem k této

kde mu bylo zaplaceno za namalovdn{ dekoraci 69 zlatych 32 krejcary.” J. Hilmera, Zimecké di-
vadlo v Ceském Krumlové. S dvodem o stavebni historii krumlovského zdmku, in: V. Prdckovd
(ed.), Barokni divadlo na zdmku v Ceském Krumlové, Praha - Ceské Budg&jovice 1993, s. 2, uvadi,
ze ,dfevéné divadelni staveni za hradnim piikopem bylo sice ¢dste¢né opraveno roku 1744 pod
vedenim Antonia d’Augustiniho [...]%

Viz J. Port, Divadelni vytvarnici, s. 83: ,[Giuseppe Galli Bibiena] vypravil patmé v Praze operu
,Semiramide’, sehranou pfi této korunovaci [1743].“ P. Kneidl, Libreta italské opery, s. 119: ,Sta-
vitelem byl Josef Galli Bibiena, videfisky dvorsky divadeln{ architekt, ktery také patrné vypravil
operu Semiramide, tehdy v divadle na Hradé provedenou.” Déle J. Pémerl, Divadlo v Kotcich,
5. 290: ,Dekorace pro pfedstaveni dodala dilna videfiského dvorniho scénografa Guiseppe [!] Galli
Bibieny.”“ O Gallim Bibienovi mj. viz M. Boetzkes, Galli-Bibiena, in: OP-GROVE II. Ed. S. Sadie,
London - New York 1992, s. 330-334 (Giuseppe Galli-Bibiena viz s. 332).

5 0. Teuber — A. Weilen, Das k. k. Hofburgtheater seit seiner Begriindung, Wien 1896-1906 (Die
Theater Wiens 1-3), citovdno podle E. Grossegger, Theater, Feste und Feiern, s. 4-5, pozn. 5.
Vyzkum byl proveden v nésledujicich prazskych fondech: Dvorni stavebni tifad PraZského hra-
du (HBA) inv. & 1110, 1111, 1112, 2003-2009, 2040, 740. Berichte 1741-1747. APK CXCII/6,
CXCII/11. Za zpristupnéni archivilii a ochotnou vstticnost dékuji dr. Véfe Vivrové a Mgr. Su-
chému. SUA, SM, sign. 1580 K 1/45, 1580 K 1/84, 1580 K 1/85, 1580 K 1/86, 1580 K 1/87, 1580
K 1/88, 1580 K 1/89; Staré ¢eské mistodrzitelstvi (SCM): 1743/VIIl/d/3; 1743/111/dk/122; Ceské
dvorsks kanceldf (CDK) sign. [ A 2, karton 11. Tyto uvedené fondy jsou jediné, které obsahuji
prameny k prazské korunovaci v roce 1743. - Pokud jde o videriské archivni fondy, je nutno pte-
devsim s politovinim konstatovat, Ze se nedochovaly téty k prazské korunovaci 1743, na né? se
odkazuje v Kameralzahlamtsbuch v Hotkammerarchivu (HKA). Mezi relevantni videfiské fondy
pati{: Haus-, Hof- und Staatsarchiv (=HHStA): Altere Zeremonialakten (Alt. ZA), Kart. 42 (1743
II-1V), Kart. 43 (1743/1744); Zeremonialprotokoll (ZA Prot.) AB XII/5-2. Neue Zeremonialakten,
Kart. 122° (Bshmische Krénungen); Hofzeremonielldepartement, Sonderreihe (ZA SR), Bd. 3, 44,
45; Hausarchiv -Familienkorrespondenz A (Maria Theresia) - X/2/1, Schachtel 34-37; Hof-Proto-
coll in Ambst. und Parthen-Sarken de Anno (O Me A Prot. 17, 19). HKA: Kameralzahlamtsbuch,
Bd. 30, 31; Hofstaabe 158, 159, 160; Boheimische Expedition de Anno 1741-1744 (Gedankbiicher),
Nr. 381; Hofzahlamtsbiicher 157; Geheime Zahlungs Rechnung iiber Thro Majest. der Verwitwe-
ten Kaiserin Elisabethae Christinae 294; Bancalitaets Cameral=Zahl=amt-Rechnung Anno 1743.
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problematice se stal seznam uéastniki doprovodu Marie Terezie. Je soucdst{ slozky
nadepsané ,Akten, die Reise der K[6ni|gin Maria Theresia zur Krénung nach Prag
betreffend“.®” V jeho oddile ,Music=Lista“ jsou jmenovani ¢tyfi pévci, a to sopra-
nista-kastrat ,Domenico Genuese® ®%, kontraaltista-kastrat , Pierini Cessati“®®, teno-
rista ,,Cajetano Porghi“’® a basista ,,Braun®.”* Déle jsou uvedeni hudebnici: houslista
LTimer*’? a ,Piani“”?, violoncellista ,Rettig’*, ,Violonist“ (=kontrabasista) ,,Franz
Schnautz“’, fagotista ,Fridrich Franz Phillier*’¢, varhanik ,Pirek“”’, ,Concert=Dis-
b
pensator® (osoba zaji$tujici transport ndstroji a notového materidlu)’®,  Instrument-
-Diener*, ,Orglmacher-Diener” a ,,Geiger-Macher® (= houslat).”” Obdobny, ale poné-
kud stru¢né&j¥{ soupis tcastnikid doprovodu Marie Terezie je dochovén také v Praze,
kde je ptiloZen k reskriptu ze 7. Gnora 1743.8° V tzv. ,Music=Lista“ jsou zde - s nd-
znakem rubrik, z nichZ nékteré zfejmé pocitaly s vét$im poctem pévcd — mj. uve-
deni étyfi pévci: ,Sopranist Dominico®, ,Contralti Pierini®, ,Tenori Porghi®, ,Bassi
p &

Na tomto misté bych je§té jednou rdda podékovala za konzultace o fondech ve videnském Haus-,
Hof" und Staatsarchivu a Hofkammerarchivu Dr. Andree Sommer-Mathis. Za zpfistupnéni materi-
4la v HHStA dékuji prof. Dr. Leopoldovi Auerovi i referentiim tohoto archivu, jakoZ i referentiim
Hofkammerarchivu.

67 Haus-, Hof- und Staatsarchiv ve Vidni, Alt. ZA 41 (17421743 II).

68 Kochel uvadi pévee ,Domen. Genuesiho® jako &lena dvorn{ kapely v letech 1741-1752 (L. Ritter von
Kéchel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543-1867, Hildesheim — New York 1976,
rept., pitv. Wien 1869, s. 82). Domenica Genovesiho (,Soprankastrat®) uvadi A. Sommer-Mathis,
Tu felix Austria nube. Hochzeitsfeste der Habsburger im 18. Jahrhundert, Wien 1994, s. 34, 59.
C. Sartori, 1 libretti italiani, ani OP-GROVE pévce neuvadi.

69 L. Ritter von Kochel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, zmitiuje ,Pietra Cassattiho® v dobé od roku

1741 do 1. srpna 1749, kdy byl penzionovén; zemfel 2. stpna 1759 ve véku 76 let (s. 82). Pietro di

Novara Casati (Cassati, Casato), in: C. Sartorz, [ libretti italiani. Vol. Indici II-Cantanti, s. 156-157.

Posledni jeho role jsou uvedeny k roku 1737 ve Vidni. G. Zechmeister, Die Wiener Theater, s. 188

(,Pietro Cassati“). A. Sommer-Mathis, Tu felix Austria, s. 34, 59, 73 (,Pietro Cessati®, Altkastrat).

OP-GROVE pévce neuvédi.

L. Ritter von Kochel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, zmifiuje ,Gaet. Borghiho® jako ¢lena dvorn{

kapely v letech 1741-1777; 18. ledna 1777 zemfel ve véku 91 let (s. 82). G. Borghi di Bologna, in:

C. Sartori, 1 libretti italiani. Vol. Indici II-Cantanti, s. 107-108. Posledni jeho role jsou uvedeny

k roku 1737 ve Vidni. G. Zechmeister, Die Wiener Theater, s. 188 (,Cajetan Borghi“). OP-GROVE

pévce neuvadi.

L. Ritter von Kochel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, uvddi ,Christiana Prauna® jako ¢lena

dvorni kapely v letech 1741-1764; v roce 1764 byl penzionovén, zemfel 28. tinora 1772 (s. 82).

G. Zechmeister, Die Wiener Theater, s. 188 (,Christoph Praunn®, ,Praun®). OP-GROVE (I, s. 587)

uvédi pévce ,Monsieur Braun®, ktery viak zemfiel 1735. Podobné C. Sartori, 1 libretti italiani. Vol.

Indici II-Cantanti, s. 117, uvddi pévce ,signor Braun®.

L. Ritter von Kochel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, toto jméno mezi ¢leny dvorni kapely

nema.

Houslisty dvorn{ kapely byli v té dobé ,Jos. Ant. Piani® a ,Tomaso Piani, viz tamtéz, s. 83.

TamtéZ, s 83: ¢len dvorn{ kapely ,,Christian Rottig®.

TamtéZ, s. 83: ¢len dvorni kapely ,Franz Pet. Schnautze®.

76 Tamté?, s. 84: fagotista ,Franz Phil. Friederich®.

77 Tamté?, s. 82: ,Wenzel Purkh®.

78 Za objasnéni této funkce dékuji znalkyni videtiské dvorni opery Dr. Andree Sommer-Mathis.

7% U funkce ,Orgelmacher® a ,Instrumentendiener® neuvadi L. Ritter von Kéchel, Die Kaiserliche Hof-
-Musikkapelle, v té dobé Z4dné jméno. Funkci ,,Geigenmacher® neuvadi vibec.

80 SUA, CDK, sign. I A 2, karton 11. Viz téz J. Prokes, Marie Terezie, s. 344.

70

71

72

73
74
75

31

Skenovano pro studijni ucely



Barokni Praha - Barokni Cechie 1620-1740

Braun®. Déle jsou v seznamu - v tomto pfipadé bez osobnich jmen - zapséni hudeb-
nici jako ve videtiském dokumentu, nen{ zde uveden pouze fagotista.

Provedeni korunova¢n{ opery se oviem museli zicastnit je$té dal$f pévci a hu-
debnici. V soupisu ,Music=Lista“ uvedeni pévci pfedstavuji pouze vokdln{ kvartet.
Vzhledem k tomu, Ze v korunovadni opefe je pfedepséno $est roli, z nichz mozni
z4dnd nebyla svéfena basistovi, je zfejmé, Ze uvedend ,Music=Lista“ neobsahuje upl-
ny soubor hudebnika, kteff se na prazské korunovaéni opefe podileli.

S pomoci Kéchelova soupisu ¢lenti dvorni kapely lze - hypoteticky! - sestavit sou-
bor zpévakd, ktefi mohli obsadit $est roli korunovaéni opery Semiramide riconoscinta
(Semiramide, Scitalce, Ircano, Tamiri, Mirteo, Sibari). Mohlo se jednat o tyto inter-
prety: Theresu Reutter®! a Annu Perroni®?, v té dobé jediné dvé zpévacky v dvorni ka-
pele, sopranisty-kastrity Domenica Genuessiho, Angela Mariu Monticelliho (mj. in-
terpret postavy Scitalce v Gluckové premiéfe Semiramide riconosciuta ve Vidni 1748)%
nebo Giuseppa Monserisa®, o jiz zminéného altistu Pietra Cassattiho a kontraaltistu
Agostina Antonelliho.®® Vzhledem k tomu, Ze hudebni podoba prazské Semiramidy
z roku 1743 je pfi dne$nim stavu nasich védomosti nerekonstruovatelnd, nelze se po-
kouset o pfifazeni jednotlivych postav opery k uvedenym péveckym osobnostem.

Nejobtiznéjiim problémem oviem naddle zistivd zodpovézeni otdzky, kdo byl
skladatelem opery, kterd méla byt oslavou nové korunované &eské kralovny. Jak jiz
bylo feéeno, ve Vidni ti§téné libreto jméno skladatele neuvédi. ProtoZe jde o koru-
novaéni opery, je odiivodnéné hledat jejiho skladatele nejdfive v fadéch dvornich
skladateld. Véc se viak okamzité komplikuje skute¢nosti, Ze k roku 1743 nenf - pokud
jde o funkei videfiského dvorniho skladatele — vypovéd prament a dosavadni litera-

81 (. Sartori, 1 libretti italiani. Vol. Indici IT-Cantanti, 5. 552, uvddi pévkyni , Teresa Reiitterin“ a pou-
ze k roku 1737 tii jeji role, které vytvofila ve Vidni. G. Zechmeister, Die Wiener Theater, s. 188,
»Theresia Reitterin. L. Ritter von Kichel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, uvddi , Theresu v. Reutter
(Holzhauser)“ jako dvorni pévkyni v dobé od 1. ervence 1728 do 1781.

Anna Bindi Peroni (Perroni), in: C. Sarforz, I libretti italiani. Vol. Indici II-Cantanti, s. 95. Kromé

role Rosy v opete I Scherzi d’Amore e di Fortuna (Messina, bez datace) jsou jeji role uvedeny az

od roku 1769. OP-GROVE pévkyni neuvddi. G. Zechmeister, Die Wiener Theater, s. 188, ,Anna

Beronin®, ,Beroni“). L. Ritter von Kichel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, uvidi ,Annu Perroni

(Ambreville)* jako dvorni pévkyni v dobé od 1. biezna 1721 do 1760.

83 D. E. Monson, Angelo Maria Monticelli, in: OP-GROVE 111, s. 455. C. Sartori, I libreti italiani.
Vol. Indici [I-Cantanti, s. 446-447, uviddi u Angela Maria Monticelliho di Milano k roku 1743
tfi jeho role, které vytvofil v Londyné - roli Enrica v Galuppiho opete Enrico (chybné uveden
u roku 1743, podle titulniho listu libreta byla opera provedena 1742), Alessandra v opefe Rossane
a Sirbace v Galuppiho opete Sirbace. Viz G. Zechmeister, Die Wiener Theater, s. 201. L. Ritter von
Kéchel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, Monticelliho uvadi jako dvorntho pé&vce v dobé od 1.
ledna 1733 do 1760.

84 L. Ritter von Kochel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, uvadi od 1. fjna 1716 do 1740 jako dvorniho

pévce ,Gius. Monteriso“, od roku 1741 do 1. dubna 1749, kdy byl penzionovin, ,,Gius. Monseriso®

a v letech 1756-1769 ,,Gius. Monteriso®. Viz té% A. Sommer-Mathis, Tu felix Austria, s. 59, 73. C.

Sartori, 1 libretti italiani, ani OP-GROVE pévce neuvddéji.

Agostino Antonelli, in: C. Sartor, I libretti italiani. Vol. Indici II -~ Cantanti, s. 25. Posledn{ jeho

role jsou uvedeny k roku 1737 ve Vidni. G. Zechmeister, Die Wiener Theater, uvadi kontraaltistu

jménem ,Philipp Antonelli“ (s. 188). L. Ritter von Kichel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, uvddi
pévce ,Agost. Antonelli” od 1741 do 1743 (?). OP-GROVE pévce neuvadi.
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tury jednoznacnd. K tomu roku jsou totiz uvadéna dokonce ¢tyfi jména, a to Giusep-
pe Porsile (1680-1750), Georg Reutter (1708-1772), Giuseppe Bonno (1711-1788)
a Georg Christoph Wagenseil (1715-1777).%8 Podle ddaji dosavadni literatury byl
v§ak Porsile po smrti Karla VI. penzionovén a posledn{ operu zkomponoval v ro-
ce 1737. Wagenseil naproti tomu napsal svou prvni operu a2 v roce 1745. Reutter,
ktery byl dvornim skladatelem od roku 1731, byl autorem fady oper a v roce 1741
zkomponoval ,dialogo® L amor prigioniero, ale dal$i operu slozil az v roce 1755 (La
gara). Giluseppe Bonno, dvorni skladatel od roku 1739, komponoval opery od roku
1736 a 13. bfezna 1743 bylo ve Vidni provedeno jeho ,componimento drammatico
na libreto Pietra Metastasia I/ vero omaggio. Pokud by vsak s nékterym z nich byla na
kompozici korunovaéni opery uzaviena smlouva, jisté by jeho jméno bylo v libretu
a v dal$ich pramenech uvedeno, protoze by $lo o vysoce prestizni zdleZitost. Neni-li
tomu tak, je to svédectvim né¢eho zcela neobvyklého, tj. zfejmé neddasti kteréhokoli
z dvornich skladatell na pfipravé korunovaéni opery. Skladatele nemtizeme hledat
ani mezi videfiskymi dvornimi kapelniky, a to z prostého ditvodu, Ze tam nebyl v le-
tech 1741-1746 zidny do této funkce oficidlné jmenovin.®’

Byly uZ zminény Gvahy, Ze skladatelem opery mohl byt Johann Adolf Hasse, je-
hoz Semiramide riconosciuta byla provedena v Teatro S. Carlo v Neapoli 1744 a v nové
verzi v Drézdanech 1747 a ve Var$avé 1760. Av$ak z komparace libreta korunovaéni
opery s Hasseho Semiramidoun z roku 1747% vyplyva: oproti 18 4rifm prazské koru-
novaéni opery méla Hasseho stejnojmennd opera z roku 1747 arif 25, z nichZ pouze
dvé 4rie Scitalceho (,Se intende si poco® a ,Voi, che le mie vicende®) a drie Mirtea
(-Rondinella, a cui rapita®) jsou obsazeny v obou libretech. Mimoto Hasse byl na
jate 1743 zaneprdzdnén jinymi umeéleckymi ukoly: komponoval operu Endimione pro
Neapol (premiéra asi v ¢ervenci 1743) a v fijnu 1743 uvadél dal3i dvé své opery v Hu-
bertusburgu (L asilio d’amore a Antigono). Pokud by Hasse komponoval svou operu
Semiramide riconosciuta uz k prazské korunovaci, jeho jméno by bylo nepochybné
na libretu uvedeno a proveden{ korunovaén{ opery by byl jisté piitomen. Nemluvé
o tom, ze prazskd nivstéva slavného saského dvorniho skladatele by neziistala bez
dobového komentéte!

Nepfichazi-li tudiz jako autor prazské Semiramidy v ivahu Hasse, nenabizi se ni-
hradou bohuzel ani jiné velké dobové skladatelské jméno. Aby hleddn{ autora koru-
novaéni opery neskondilo timto zji$ténim, zvolila jsem jako dal3{ postup srovnivéni
libret dobovych zhudebnéni ndmétu Semiramide riconosciuta. Takto postupoval uz
Gerhard Croll, kdyZ konfrontoval libreto prazské korunovaéni opery s Metastasiovym

86 Jména jsou uvedena podle Kéchelova soupisu &lenti cisafské dvorni kapely ve Vidni (L. Ritter von

Kiichel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle, s. 81).

Po Fuxové smrti v roce 1741 byl sice fizenim dvorn{ kapely povéfen Luca Antonio Predieri, ale

titul mu byl udélen az v roce 1746.

88 Viz Répertoire International des Sources Musicales (RISM) A/II: 270.000.703 (D DI Mus.
2477-F-45), in: O. Landmann (ed.), Katalog der Dresdener Hasse - Musikhandschriften CD-ROM
- Ausgabe mit Begleitband. Die handschriftlich berlieferten Kompositionen von Johann Adolf
Hasse (1699-1783) in der Sichsischen Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibliothek
Dresden, Miinchen 1999. Bohuzel libreto z premiéry opery v roce 1744 jsem zatim neméla k dis-
pozici.
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libretem Gluckovy Semiramide riconosciuta a dospél k zdvéru: ,Diese fiir unseren Zu-
sammenhang héchst bedeutungsvolle Prager Semiramide riconosciuta des Jahres 1743
wird weder in Metastasio/Opere (I, S. 1412)*°, noch - soweit ich sehe — im Metasta-
sio- und Gluckschrifttum erwihnt.“%® A dile: ,Im Vergleich mit dem 1748 in Wien
in derselben Offizin erschienenen Textbuch zeigt das Prager Libretto viele und erhe-
bliche Abweichungen.“’! Toto Crollovo zji§téni viak plati pouze o ériich, nebof re-
citativy odpovidaji - jen s jistymi odlidnostmi - pivodnimu Metastasiovu textu. Ke
komparaci bylo vybrdno 11 riznych zhudebnéni, resp. provedeni, v ¢asovém rozpé-
tf let 1725-1760.%% Jako libreto byl ndmét Semiramide Gspéiné zpracovin pfedeviim
tfemi libretisty: Apostolem Zenem jako Semiramide in Ascalona v roce 1725, Frances-
cem Silvanim jako Semiramide v roce 1713 a Pietrem Metastasiem jako Semiramide
riconosciuta v roce 1729. Komparaci korunovaéniho libreta se Zenovym libretem,
zhudebnénym poprvé Antoniem Caldarou v roce 1725%, a se Silvaniho libretem,
zhudebnénym poprvé Niccold Jommellim v roce 1742%, se podafilo vylouit, ze by
pro korunovacni operu v Praze bylo pouZito nékteré z téchto libret.

Metastasitiv text byl poprvé zhudebnén v roce 1729, a to hned dvéma skladateli
- Leonardem Vincim® a Nicolou Porporou.” Z dalsich zhudebnéni byla pro kompa-
race vybrana opera Franceska Araji z roku 1731%7, opera Giovanniho Battisty Lampug-

89 Zkracené citovand kritickd edice Metastasiovych libret a spist: B. Brunelli (ed.), Tutte le opere di
Pietro Metastasio. Vol. 1-5, Milano a Verona 1953-1954.

90 G. Croll, Simtliche Werke, s. VII, pozn. 7.

ol Tamtéz, s. VII, pozn. 7.

92 Caldara 1725, Jommelli 1742, Vinci 1729, Porpora 1729, Araja 1731, Lampugnani 1741, Hasse
1746 (Praha), 1747 (Drazdany), 1760 (Praha), 1760 (Var$ava), Gluck (1748).

93 Libreto: Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung (A Wn) 444.456-A (TB), partitura:

tamtéZz (A Wn Mus.) 18226.

N. Jommelli zhudebnil téz Metastasiovo libreto Semiramide riconocinta, jejiZ prvni verze méla premi-

éruv Turiné v roce 1742, druh4 verze v Piacenze v roce 1753 a tfeti verze ve Stuttgartu v roce 1762.

Srovnani korunovaéniho libreta s analyzou Jommelliho opery v monografii H. Aberta, Niccolo

Jommelli als Opernkomponist, Halle 1908, rovnéz potvrdilo zdvér, ze béhem praZské korunovace

1743 nebyla provedena Jommelliho Semiramide na Silvaniho libreto.

95 Titulnf list: ,SEMIRAMIDE RICONOSCIUTA. Drama per Musica DI PIETRO METASTASIO
Fra gli Arcadi Artino Corasio. DA RAPPRESENTARSI Nel Carnevale dell’anno 1729, Nel Teatro
detto DELLE DAME. DEDICATO ALLE MEDESIME. Si vendono nella Libreria di Pietro Leone
a Pasquino alla Insegna di S. Gio: di Dio. IN ROMA, Per il Zempel, e il Mey vicino a Monte Gi-
ordano. Con licenza de’Sup.“ Viz C. Sartori, I libretti italiani, 21534, téz NK, sign. 9L 1764.

% Titulni list: ,SEMIRAMIDE | RICONOSCIVTA Dramma per Musica di Artino Corasio Pastore
Arcade da rappresentarsi nel Famosissimo Teatro GRIMANI di S: Gio: Grisostomo nel Carneu-
ale del 1729.% In: Italian Opera Librettos: 1640-1770. Series One, Vol. VIII/E, N.° 58, New York
~ London 1977-84. Viz C. Sartori, 1 libretti italiani, 21536; 7. Wiel, I Teatri Musicali Veneziani del
Settecento, Venezia 1897, reprint Leipzig 1979, s. 94-95, N.© 288.

97 Titulni list: ,SEMIRAMIDE RICONOSCIUTA. Dramma per musica di Pietro Metastasio. Fra gli
Arcadi Artino Corasio. Da rappresentarsi Nel Teatro di S. Bartolomeo per festeggiare il Conplean-
nos dell’Augustiss. Imperadore Regnante il di 1. d’Ottobre del 1731. Dedicato All’Eccellentissimo
Signore D. Luiggi Tommaso, Raimondo Conte di Haarrach, Cavallarizzo Maggiore ereditario del
Paese dell’Aristria Superiore, & Inferiore, Cavaliero del Tofon d’Oro, Consigliero intimo attuale
di Stato di SC. M. C., e C. Marescial del Paese dell’Austria inferiore Vicere, Luogotenente, e Ca-
pitano Generele del Regno di Napoli. Napoli 1731.% Viz C. Sartori, I libretti italiani, 21538, té2
NK, sign. 9 K 200.
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naniho z roku 1741%, rizné verze, resp. provedeni Hasseho Semiramidy, provedené
v Praze v roce 1746, v Drazdanech 174719, ve Varsavé'®! a v Praze'® v roce 1760,
a ddle opera Christopha Willibalda Glucka, provedend ve Vidni v roce 1748.1% Jako
dalsi srovndvaci materidl poslouZila kritickd edice Metastasiovych textd, obsahujici
celkem 37 4rif.* Vysledkem komparaci je zji$téni, Ze ve Vinciho zhudebnéni bylo
pouzito 30 drii, v Porporové 26 a viechna dal${ providénd zhudebnén{ méla v pru-
méru 24 drif. Pouze prazskd korunova¢ni opera a Hasseho Semiramide riconosciuta,
provedend v roce 1746 v Praze, mély men$i pocet 4rif, a to 18.1%°

O poctu érii v riznych nastudovinich spolurozhodovaly také kvality pévci ob-
sazenych do jednotlivych roli. Pii nedostatku dobrych pévci byl obvykle snizovin
pocet 4rif vedlej$ich roli. V pfipadé prazské korunovaéni opery se jednalo piedev§im
o role Ircana a Mirtea. Zatimco ve Vinciho opefe mély obé uvedené postavy po Sesti
driich, v korunovaéni opefe mél Ircano pouze tfi a Mirteo dvé drie.

Tabulka 1: Celkovy pocet arii a poéty arii jednotlivych postav
(Semiramide, Scitalce, Tamiri, Ircano, Mirteo, Sibari)

Pocet 4rii | SEM SCI TAM IRC MIR SIB
Metastasio (edice) 37 6 5 6 7 8 5
Vinci 1729 30 5 5 5 6 6 3
Porpora 1729 26 5 5 5 1 6 4
Araja 1731 28 5 5 5 5 5 3
Lampugnani 1741 2010 5 4 ? ? ? ?
Hasse 1746 (Praha) 18 4 4 2 2 4 2
Hasse 1747 (Drizdany) 24 5 5 4 4 4 2
Gluck 1748 24 5 5 4 3 4 2
Hasse 1760 (Praha) 20 5 5 3 3 3 1
Hasse 1760 (Vardava) 25 5 5 4 4 4 3
Korunovace 1743 18 4 4 4 3 2 1

98 Podle RISM A/II: 850.008.660 (I Nc-Rari 28.4.2-4).

9 Titulnf list: ,LA SEMIRAMIDE RICONOSCIUTA, DRAMA PER MUSICA. DA REPPRE-
SENTARSI NEL NUOVO TEATRO DI PRAGA. NELL’ESTATE DELL’ANNO M.DCC.XLVI.
DEDICATO AGL’ILLUSTRISSIMI SIGNORI, SIGNORI FRANCESCO GIOSEPPE [!]
CONTE PACHTA, BARONE DE REYHOFEN, Signor delle Signorié¢ Bezno, Horka, Wegetin,
ed Hostina, della Sacra Imperial, e Real Maesta d’Ungeria, e Boemia Consigliere, & Assessore del
Supremo Giudicio Provinciale Maggiore del Regno di Boemia. E CARLO FELICE CONTE WER-
SCHOWETZ, Sekerka, ¢ Sedchitz, Della Sacra Maestd Consigliere delle Reggie Appellationi si’l
Castello di Praga.” Viz C. Sartori, 1 libretti italiani, 21557, téZ N4rodn{ muzeum, sign. 57 C 21.

100 iz pozn. 88.

101 Tituln{ list: ,LA SEMIRAMIDE RICONOSCIUTA, DRAMMA PER MUSICA DA RAPPRE-
SENTARSI NEL REGIO TEATRO DI VARSAVIA PER IL GLORIOSISSIMO GIORNO NA-
TALIZIO DI SUA MAESTA AUGUSTO III. RE DI POLONIA ELETTORE DI SASSONIA
&.c. &c. &c. VARSAVIA VII. OTTOBRE. MDCCLX.Viz C. Sartori, I libretti italiani, 21578,
téZ NK, sign. 9 D 2906.
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Tabulka 2: Podet arii a scén v jednotlivych aktech komparovanych oper

1. akt 2. akt 3. akt 1. akt 2. akt 3. akt

arii arii arii scén scén scén
Metastasio (edice) 12 14 11 14 10 10
Vinci 1729 11 11 8 15 13 14
Porpora 1729 9 11 6 15 13 14
Araja 1731 10 11 7 15 13 12
Lampugnani 1741 ? ? ? 15 13 13
Hasse 1746 (Praha) 6 6 6 14 12 14
Hasse 1747 (Drazd’any) 9 9 6 15 13 14
Gluck 1748 9 9 6 14 13 14
Hasse 1760 (Praha) 7 8 5 14 - 12 13
Hasse 1760 (Var3ava) 9 10 6 15 13 14
Korunovace 1743 7 6 5 14 9 13

Z uvedenych komparaci vyplyvé piekvapivé zjidtén{: z osmnécti 4rif libreta ko-
runovacni opery jich dvandct (!) nenf obsaZeno v Zddném dalsim komparovaném
zhudebnéni Semiramidy. Pro prazskou korunovaéni operu bylo tedy pouzito pouhé
torzo Metastasiova libreta!

Zastavme se nyni u onéch Sesti autentickych textt Metastasiovych érif. Pfedev$im
prekvap{ zji§téni, Ze jedna z nich nepochdz{ z Metastasiovy Semiramidy, ale z jeho
libreta k opete Artaserse. Jde o 4rii Mandane ,Va tra le selve ircane” (Artaserse 11, 12),
kterou v prazské opefe zpivala Semiramis. (Pozoruhodné je, Ze text této 4rie se obje-
vuje i v libretu prazského provedeni Hasseho Semiramidy v roce 1760.1%7)

Pouhych pét drif z Metastasiova libreta Semiramide riconosciuta se stalo soudsti
libreta stejnojmenné praZské korunovaéni opery! Viech pét se nachdzi ve Vinci-
ho opefe z roku 1729, pouze ¢tyfi byly souddsti také Porporovy opery. Semiramidy
Araji, Lampugnaniho a vech komparovanych verzi, resp. provedeni Hasseho mély

102 Titulni list: ,SEMIRAMIDE RICONOSCIUTA DRAMMA PER MUSICA Del Sig. Abbate
Pietro Metastasio Da RECITARSI NEL NUOVO TEATRO DI PRAGA: DEDICATO ALL’IL-
LUSTRISSIMO, ED ECCELLENTISSIMO SIGNORE FRANCESCO GIUSEPPE CONTE
PACHTA[...]. NELLA STAMPERIA DI IGNATI PRUSCHA, 1760“ (Impresario: Angelo Min-
gotti). Viz C. Sartori, I libretti italiani, 21577, téz NK, sign. 65 E 4608.

103 Ch. W. Gluck, La Semiramide riconosciuta (partitura), viz Osterreichische Nationalbibliothek,
Musiksammlung (A Wn Mus. Hs.) 17793 (3 Bde). TéZ kritickd edice opery, viz pozn. 36.

104 Do tohoto poétu je zahmuto vedle 22 4rif (nepotitdna 4rie z licence) v edici libreta jesté 15 textt

arif v dodatcich. Viz B. Brunelli (ed.), Tutte le opere di Pietro Metastasio. Vol. 1, Milano a Verona

1953.

Do celkového poctu 4rif neni u Z24dné z komparovanych oper zahrnuta arie z licence.

U dvou 4rif neni uvedeno, které roli patfi.

Tato drie je mj. obsaZena v opefe Artaserse C. H. Grauna, J. A. Hasseho, B. Galuppiho, N. Jom-

melliho, N. Piccinniho, P. Scalabriniho.

105
106
107
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dokonce jen tfi 4rie spoleéné s prazskou pojedndvanou operou. Zminénou pétici
pfedstavuj{ dvé 4rie Scitalceho - ,,Se intende si poco” (I, 10; Metastasio I, 11) a ,Voi,
che le mie vicende® (II, 3), dvé drie Mirtea — ,Rondinella, a cui rapita“ (I, 14; Me-
tastasio I, 15) a ,Fiumicel, che s’ode appena® (II, 6; Metastasio II, 9)!*® a jedna 4rie
[rcana — ,Maggior follia non v’¢" (I, 6).

Pro snazsi pfehled uvedme vSem komparovanym Semiramiddm spole¢né textové
incipity 4rii také v tabulce, a to s pfislu§nymi zkratkami:

M Maggior follia non v’é

S Seintende si poco

R Rondinella, a cui rapita
Vo Voi, che le mie vicende

E  Fiumicel, che s’ode appena
Va  Vatrale selve ircane

Tabulka 3: Piehled v Praze uzitych Metastasiovych arii
spole¢nych komparovanym operim

Potty Mctast.asiovjrch aril Arie

shodnych s libretem 1743
Metastasio (edice libret) 6 M, S, R, Vo, F, Va
Metastasio (edice Semiramide) 5 M, S, R, Vo, F
Vinci 1729 5 M, S, R, Vo, F
Porpora 1729 4 S,E R, Vo
Araja 1731 3 S, Vo, F
Lampugnani 1741 3 M, S, Vo
Hasse 1746 (Praha) 2 R, Vo
Hasse 1747 (Drazdany) 3 S, R, Vo
Gluck 1748 4 M, S, Vo, F
Hasse 1760 (Praha) 3 S, Vo, Va
Hasse 1760 (Var$ava) 3 S, R, Vo

Jestlize zatim nevime, kdo je autorem text dvandcti arif prazské Semiramidy, v pti-
padé dvou z nich nelze vyloudit, Ze se jednd o 4rie z Vivaldiho oper Feraspe a L'in-
coronazione di Dario.'"

108 Arie  Fiumicel, che s’ode appena“ je téZ zatazena do Catone in Utica ]. C. Bacha. Viz E. Weimer,
»Opera Seria“ and the Evolution of Classical Style 1755-1772, Studies in Musicology 78, Ann
Arbor Michigan 1984, s. 180.

Arie ,Fra mille pensieri odpovid4 textovému incipitu 4rie z Vivaldiho opery Feraspe (I1,5), kter4
méla premiéru v Bendtkich v Teatro S. Angelo v roce 1739. Autorem libreta s piavodnim ndzvem
L'innocenza ginstificata byl Francesco Silvani. Podobné drie ,Fermo & lo scoglio in mare® mohla
byt obdobou é4rie ,Fermo scoglio in mezzo al mare® z Vivaldiho L’ Incoronazione di Dario (11, 3).
Opera, komponovand na libreto A. Morselliho, méla premiéru v Bendtkich v Teatro S Angelo
vroce 1717. Viz A. L. Bellina — B. Brizi - M. G. Pensa, I libretti vivaldiani: recensione e collazione
dei testimoni a stampa, Firenze 1982. Objasnéni uvedené souvislosti si vyz4d4 dal¥{ vyzkum.
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Shrneme-li dosavadni poznatky, vyplyvajici ze zkoumdni ti§téného libreta prazské
korunovaéni opery z roku 1743, dochdzime k témto zavéram:

a) z 18 4rif opery pochdzi pouze pét z Metastasiova libreta Semiramide riconosciuta
a jedna dal$i z jeho libreta Artaserse;

b) u dalsich 12 4rif se zatim nepodafilo zjistit Zddnou textovou pfedlohu, tim méné
jejich autora, pfi¢emz v piipadé dvou z téchto 4rif je mozZné, Ze se jednd o texty arii
z dvou Vivaldiho oper.

Pokud jde o recitativy, miiZeme konstatovat, Ze v prazské korunovaéni opefe byly
ve velkém rozsahu pouZity recitativy z Metastasiovy Semiramide riconosciuta. Text vSak
byl znatelné kricen: z prvntho jednéni byla vypusténa jedna scéna (1, 8) a z druhého
jedndni tfi po sobé jdouci scény (11, 4; 11, 5; 11, 6).

Dali zardZejici skutenosti je, Ze na zdvér této prazské korunovaéni opery ne-
zaznéla tzv. licence, tedy tradi¢ni zavére¢nd oslava panovnika, jemu? byla opera
vénovana a ktery v nf byl obvykle ztotoznén s hlavni postavou déje: Podle synopsi
baleti, obsazenych v ti§téném libretu korunovaéni opery, jez byly ddvany mezi jed-
notlivymi akty, se pouze tiet{ tematicky vdZe ke korunovaéni oslavé (viz obr. 13).
Scénu tu pfedstavoval chrdm slévy, na balustridé byly umistény sochy reprezentu-
jici jednotlivé zemé habsburské monarchie. Postava ZboZnosti, kterd pfedstavovala
Cechy, v prilbéhu vystupu poklekla a ptedala korunu Ceského krélovstvi nové kra-
lovné. Tento balet, zafazeny na z4vér opery, mél patrné nahradit obvyklou licenci
korunovaéni opery. .

O provedeni korunovaéni opery se nedochovaly Z4dné informace.''® Z deniku
Johanna Josefa Khevenhiillera-Metsche se dozviddme pouze ¢asovy udaj, tj. Ze ko-
lem 6. hodiny veéerni byly ddvény ,wochentlich theils Operas, theils Comoedien®
a jedna ,ganz neu verfertigte Opera und Jedermann [ward] auf des Hoffs Unkos-
ten gratis eingelassen“.!’! Khevenhiillerova charakteristika korunova¢ni opery jako
»ganz neu verfertigte Opera“!'? neni pro zkoumané téma smérodatna a jako svédec-
tvi postrad4 jakoukoli kompetenci. Dvofan Khevenhiiller, ktery detailné popisoval
predeviim spoledenské a ufedn{ zdleZitosti, nemél o kulturni udalosti dvora hlubsi
zé4jem. Stejné tak jeho vyrok ,Jedermann auf des Hoffs Unkosten gratis eingelassen®
je nedtvéryhodnou frizi dvofana. Dals{ informace o provedeni se dozvidime z jiz

110 v roce 1743 vychazely noviny Prager Post Zeitung, z nichZ se viak dochovalo pouze ¢islo z 30.
dubna a 14. zaHi. Viz M. Laiske, Casopisectvi v Cechich 1650-1847, Praha 1959.

UL R, Graaf Kbevenhiiller-Metsch — Hanns Schlitter (edd.), Johann Josef Khevenhiiller-Metsch, Aus der
Zeit Maria Theresias, s. 146. Vecerni program cisatovny v den korunovace popisuje takto: ,Nach
der Taffl verfiigte I. M. sich in voriger Ordnung und die Cron auf den Haubt zuruck {!] nach
dero Wohnzimmer und des Abends gegen 6 Uhr ward auf den in kdniglichen Balhauf} nichst
dem Schiofigarten von dem Wienerischen Impressario Selliers errichteten Theatro, allwo seine
unterhabende Trouppe wochentlich theils Operas, theils Comoedien produciret, eine ganz neu
verfertigte Opera aufgefithrt und Jedermann auf des Hoffs Unkosten gratis eingelassen.”

N2 R, Graaf Kbevenhiiller-Metsch — Hanns Schiitter (edd.), Johann Josef Khevenhiiller-Metsch, Aus der
Zeit Maria Theresias, s. 146.
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zminéného ,Konigl. Hof-Protocoll de anno 1743“.'"* Je v ném uvedeno: ,,...eine
wilsche Opera [wurde] gespiellet, wobey sich Thro Kénigl: May: einfanden, und je-
dermann frey eingelassen wurde, bey Ende derselben aber da Thro May: von dannen
weggegangen seynd allerhdchst dieselben mit allgemeinen 6ffters wiederhohlten Vi-
vat zuruff begleitet worden.“

Zkoumani problematiky prazské korunovaéni opery roku 1743 dopliime jesté
informacemi o dal$ich divadelnich pfedstavenich spojenych s pobytem dvora v Pra-
ze. Lze dolozit, Ze v priubéhu korunovaénich slavnosti zaznély jesté dvé dal$i opery
a jedna Skolskd hra. Dne 25. kvétna 1743 navstivila c{safovna zatim bliZze neuréenou
operu. Z Khevenhiillerova zéznamu k tomuto datu vyplyvé: ,Abends giengen sie [die
Konigin] in die Opera, nach welcher sie bei dem Mondschein noch auf einer Wurst
um die Statt herum spatziren fuhren.“!'* Dal${ operni pfedstaveni za G&asti cisatov-
ny se uskute¢nilo 5. ¢ervna 1743. Jednalo se o operu, kterd je v pramenech oznacdena
riznymi ndzvy: Barsene, Barsone apod.''® Podle Khevenbhiillera: ,Den 5. kamme die
Konigin all'incognito in das Opera Hauf, um der ersten Representation der neuen
Opere, Barsene genant, bei zu wohnen.“!!¢ Elisabeth Grossegger se domniva, Ze se
mobhlo jednat o operu Barsina G. A. Paganelliho na libreto E. Silvaniho, provedenou
v Teatro S. Cassiano v Bendtkidch na podzim roku 1742.**7 V Metastasiové libretu
Demetrio vystupuje také postava Barsene, ale jen jako vedlej$i postava, a je proto ne-
pravdépodobné, Ze by byla opera uvedena pod timto jménem.

Odpoledne 3. ervna 1743 navstivila Marie Terezie jezuitskou kolej v prazském
Klementinu, kde se zt¢astnila provedeni $kolské hry Judith (obr. 14).® Hudbu k té-
to hfe zkomponoval prazsky skladatel, regenschori nékolika prazskych kiart a druhy

13 Haus-, Hof- und Staatsarchiv ve Vidni, 12 Zerem. Prot. Konz. 1743.

Y14 R. Graaf Khevenhiiller-Metsch — Hanns Schlitter (edd.), Johann Josef Khevenhiiller-Metsch, Aus der
Zeit Maria Theresias I, s. 154. -

15 C. Bihm, Theatralia, v pozn. 4 (s. 488-489) uvadi, ze podle Zeremonialprotokole (Bd 19, f. 105v)
navitivila Marie Terezie premiéru opery ,Barsone” dne 5. ¢ervna 1743, aviak podle Wiener Dia-
rium (1743, Nr. 48) dne 15. ¢ervna.

116 R Graaf Khevenbiiller-Metsch — Hanns Schlitter (edd. ), Johann Josef Khevenhiiller-Metsch, Aus der

Zeit Maria Theresias 1, s. 156; E. Grossegger, Theater, Feste und Feiern, s. 14.

Soudi tak podle tdaje Sonnecka: Library of Congress. Catalog of opera librettos printed before

1800, Washington 1914. Viz té# M. Talbot, Giuseppe Antonio Paganelli, in: S. Sadie - J. Tyrrell

(edd,), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, second edition, edvol. 18, London

2001, s. 885-886.

118 Hudba se nedochovala. Tituln{ list tisku synopse v latinském jazyce zni: ,FIRMA IN DEUM
FIDUCIA MAXIMA REGNORUM TUTELA IN JUDITH ISRAELIS AMAZONE, BETHULIE
VINDICE, HOLOFERNIS VICTRICE MUNDO EXHIBITA; SERENISSIMZ, ac POTEN-
TISSIMA DOMINE DOMINZE MARIZE THERESIA HUNGARIE, & BOHEMIA REGI,
ARCHI-DUCI AUSTRIZE & c. & c. DOMINA NOSTRA CLEMENTISSIMA, SUB EJUSDEM
REGIA CORONATIONIS SOLEMNIA, Nec non SERENISSIMO EJUSDEM CONSORTI,
& CONREGENTI FRANCISCO STEPHANO DUCI LOTHARINGIA, & BARRI, MAGNO
HETRURIZE DUCI & c. & c. HUMILLIMA VENERATIONE DRAMATICE REPRAESENTA-
TA A Czsareo, Regio, & Academico Collegio Societatis JESU Pragz ad S. Clementem Anno
M.DCC.XLIII" (synopse uloZena v NK, sign. 52 A 39, ¢. 110). Titulni list tisku synopse v né-
meckém jazyce zni ,Festes Vertrauen auf Gott, ?.../? in JUDITH, ?..../? vorgestellet ?.../?“ (viz
NK, sign. 52 A 19, & 114).
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houslista metropolitniho kostela sv. Vita v Praze Josef Antonin Sehling.!'” Cisafov-
na jej — dle dobového svédectvi — odménila za kompozici pochvalou a obdarovala
zlatou medail{.'?® Autorem literarn{ ptedlohy byl rektor jezuitské koleje P. Ferdinand
Silbermann.!?! Khevenhiiller o tomto ptedstaveni poznamenal: ,Nachmittag aber
wohnten dieselbe der Studenten-Comoedi, Judith genannt, bei denen Jesuitern [!]
in der Altstatt bei und besahen zugleich ebenfahls sothanes prichtiges Collegium,
in specie das Musaeum mathematicum und die Bibliothec.“*?* Na provedeni $kol-
ské hry se podilelo celkem 154 osob! Jednalo se o tii velké soubory, v synopsi ozna-
¢ené jako ,personz geniales®, ,personz ex partibus bethuliensium® a ,personz ex
partibus assyriorum®. Hlavn{ postavu starozdkonni Judity zpival ,Josephus Presl,
Bohem. Pragensis“.!?* Dlabacz uvddyi, Ze tituln{ roli Judity zpival tak znamenité, Ze
Lihn die Monarchin reichlich beschenkte, und ihm die freye Wahl gab, sich noch
eine Gnade auszubitten®.!?* Sehlingem zhudebnéné drama bylo svym ndmétem ve-
lice vhodné pro korunovaéni slavnosti, coZ bylo vysloveno v epilogu, v némz byla
zboZn4, vérna a moudra Judita ztotoZnéna s cisafovnou: ,Victrici Juditha applaudit
Pietatis, & Fiduciae Divinz Genius; unaque Regiz Majestati Suz, Serenissimz, ac
Potentissimz Dominz, Dominz Nostrz, in Judith representatz, spem suam omnem
in Deo collocanti, triumphatrici gloriosissime, ejusdemq[ue]; serenissimo consorti,
& conregenti, de obtentis hucusque [!] Coronis, & Laureis gratulatur, utque lisdem
Regnorum, ac Victoriarum Dominus gloria plenas adoreas, ac perennes Triumphos
semper impertiat, ardentissime precatur.” Jednalo se tedy o ndmét podobny nimétu
prazské korunovaéni opery.

V zavéru shriime podstatné poznatky k prazské korunovaéni opefe z roku 1743.
Korunovaéni opera se jmenovala Semiramide riconoscinta a byla provedena v den ko-
runovace 12. kvétna 1743. Na zikladé dosud zndmych prament se nepodatilo zjistit,

19y synopsi je Sehling oznacen takto: ,Musicam composuit Josephus Sehling, Boh. Teisingensis, in

Metropolitana Ecclesia Musicus. Johann Gottfried DlabacZ v hesle Joseph Anton Sehling (in:

Aligemeines historisches Kiinstler=Lexikon fiir B6hmen und zum Theil auch fiir Mihren und

Schlesien III, Prag 1815, sl. 107) uvédi: ,Eine Oper, welche nach der Krénung Ihro k. k. Majest.

Marien Theresiens zu Prag, in dem Klementinischen Jesuiten=Kollegium aufgefithrt worden,

hat er in Musik gesetzt.* O skladateli viz napf. M. Postolka, Josef Antonin Sehling, in: S. Sadie

~ J. Tyrrell (edd.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, second edition, vol. 23,

London 2001, s. 44.

,Die erhabene Monarchinn schenkte thm ihren Beifall, und lohnte seine Arbeit mit einer golde-

nen Medaille®, in: Joseph Anton Sehling, in: J .G. Dlabacz, Joseph Anton Sehling, III, sl. 107.

121 E. Grossegger, Theater, Feste und Feiern, s. 14.

122 R, Graaf Khevenhiiller-Metsch ~ Hanns Schiitter (edd.), Johann Josef Khevenhiiller-Metsch, Aus der
Zeit Maria Theresias, s. 155; E. Grossegger, Theater, Feste und Feiern, s. 14.

123 J G. Dlabac#, Joseph Anton Sehling, uvid{ Johanna Preisslera (Bd. II, s. 507-508), ktery byl téz
dobrym ,Fliiglist* [cembalista] a navic byl Zikem Josefa Antonina Sehlinga. K provedeni Judithy
poznamenévé: ,Als die Oper, nach der Krénung k. k. Maj. Marien Theresiens zu Prag in dem
Klementinischen Jesuiten Kollegium 1743 aufgefiihrt worden, sang er in der Rolle der Alttesta-
mentischen Judith...* Diskantistu Preisslera (Preise) uvddi téZ O. Teuber, Geschichte des Prager
Theaters, s. 371.

124 Johann Preissler, in: /. G. Dlabac?, Joseph Anton Sehling, I1, sl. 507.
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kdo byl jejim skladatelem. Partitura opery se nedochovala. Pokud jde o jeji libreto,
prokdzala jsem, Ze z 18 4rif této opery pochdzi pouze pét irii z Metastasiovy Semi-
ramidy a jedna z Metastasiova Artaserse. U téméf dvou tietin 4rii nezndme autora je-
jich textu! Pouze u recitativi je jisté, Ze pochdzeji z Metastasiova libreta Semiramide
riconosciula.

Na z4kladé téchto zjisténi Ize dedukovat, Ze opera, kterd byla provedena pfi praz-
ské korunovaci Marie Terezie ¢eskou krdlovnou, byla pouhym pasticciem, tzn. jed-
nalo se o operu sestavenou z drif jinych dspé$nych oper! V pfipadé korunovaéni
opery je takovy postup naprosto ojedinély. Praxe pasticcii byla sice v opernim pro-
vozu 18. stoleti bézn4, ale vZdy jen jako doplnék standardniho autorského repertos-
ru. Opern{ kompozice k tak slavnostni udélosti, jako je korunovace panovnika, byly
vzdy zaddvany pfednim skladatelim, ktef se také o takovou objednivku vZdy Zivé
uchézeli.

Navic se z hlediska reprezentace zemi Koruny ¢eské jevi jako naprosto problema-
tické umisténi korunovaéni opery do malé ad hoc upravené staréi divadelni prosto-
ry, za jejiZ stavebni Upravu pro icely korunovace bylo vydino pouhych 162 zlatych
36 krejcarti (viz obr. 15).!* Tato nicotnd ¢dstka je vymluvnym svédectvim o rozsahu
dvorem povolené investice do budovy, v niz méla byt korunovaén{ opera provedena
a u niZ se jesté po ptijezdu Marie Terezie opravovala §indelové stfecha. Prostor hle-
didté pro 200 az 300 osob zajisté ptedem vylutoval reprezentativni divadelni oslavu
korunovaéniho aktu. To mj. znamenalo, Ze se ji mohlo zicastnit jen velmi mélo z4-
stupct prazské slechty. Tim spie, Ze pfedstaven{ nemélo asi Zddnou reprizu, a tudiz
zastalo nutné i u prazskych hudebnikd bez jakékoli odezvy. Jak ndpadny rozdil od
prezentace prazskych korunovaénich oper v letech 1723 a 1791! Souhrn viech zis-
kanych poznatka doklddd, ze prazska korunovaéni opera roku 1743 byla cisafovnou
chdpdna jen jako ryze formélni sou¢dst nezbytné spoledenské oslavy korunovaéniho
aktu, konaného s cilem rychle obnovit prestiZ panovnického postaveni habsburské
dynastie v zemi. Korunovaé¢ni-operou bylo v tomto piipadé pasticcio, u néhoz nebyl
uvidén ani skladatel ani libretista. Jednalo se o zéleZitost nejen skromnou, ale doslova
odbytou a v historii korunovaénich oper v tomto ohledu ojedinélou.

125 APH, HBA, kniha 242, nepaginovino. Viz té% F. Kasicka — P. Zabradnik, Prazsky hrad, s. 39.
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PRILOHA 1:

Vyjadfeni nejvyssiho ¢eského kancléfe hr. Philippa Kinského
ve véci provadéni oper pfi prazské korunovaci Marie Terezie

Allergnidigste Frau etc.

Bey Euer Kénigl: May: hat Joseph Seliers Entreprenneur der Kéniglichen Hof-
-Operen allerunterthdnigst vor= und angebracht, wieda} Er sich bies anhero schul-
digst dahin beeyfert habe, sowohl Euer Konigl: May: als auch gesambte Herrschafften
durch die unter seiner direction reprasentirende Operen allerunterthinigst gehor-
sambst zu bedienen.

Da nun aber die Zeit herannahe, daff Euer Kénigl: May: sich nach dero Kénig-
reich Béheimb, und alldasigen Haubt=Stadt Prag zu Vollziehung dero Kéniglichen
Cronung erheben werden, und Er auch alda seine wenigste Dienste .continuiren zu
konnen wiinschete.

AlR hat derselbe allerunterthinigst gebetten, Euer Konigl: May: geruheten ihme
die allergnidigste Erlaubnuf dahin zu ertheilen, womit wehrender Euer Kéniglichen
Mayestit allerhochsten Subsistenz zu Prag ihme allein, und keinem andern die re-
prasentirung deren Operen daselbst gestattet werden mochte.

Votum:

Euer May: Treugehorsambste Cantzley findet bey diesem allerunterthinigsten
Gesuch umb so weniger ein Bedenken, als dermahlen zu Prag keine Operisten be-
findlich, denen dorthigen Comoedien auch dardurch ein nicht allzugrosser Eintrag
geschehen wird, ausser deme aber die Reprasentirung der Operen wehrender Euer
Koniglichen May: Allerhochsten Subsistenz nicht allein fiir dero Hof-Laager, son-
dern auch fiir die in grosser Anzahl allda vermuthende frembde ans denen Sichsisch-
-Brandeburgisch- und iibrigen Reichs Landen zu einer besonderen Unterhaltung
seyn wird.

Solchemnach wire man des allerunterthinigsten darfiirhaltens, daf Euer Konigl:
May: ihme allerdemiithigsten Supplicanten in Ansehung obiger Beweg Ursachen,
und der von ihme durch seine Unternehmungen in Wienn sich gegebenen beson-
deren Bemithungen die allerh6chste Gnad erweisen, und ihme die Reprasentirung
der Operen in Prag, so lang Euer May: sich alldorthen befinden, privative allermil-
dest gestatten kdnten.

Jedoch etc. [témito slovy pisemnost konéi]

Po strané je pfipsino: ,Placet Maria Theresia mp.“

Na rubu spisu se pod regest podepsal hr. Philipp Kinsky a korunovaé¢nf referent,
dvorn{ rada Kannegiesser.
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PRILOHA 2:
Kralovsky reskript Marie Terezie ze 17. unora 1743

Maria Theresia von Gottes Gnaden zu Hungarn und Béheimb Konigin.

Hoch und Wohlgebohrner Lieber Getreiier; Unf hat der Joseph Seliers Director
deren Koniglichen Hof-Operen in Unserer Stadt Wienn in unterthinigkeit gebetten,
Wir geruheten demselben die allerhéchste Gnad zu thuen, womit wihrender Unserer
in diesem Fruh-Jahr bevorstehenden Subsistenz in unserer Kéniglichen Haubt- und
Residenz-Stadt Prag die Operen privative representiren lassen dorffen;

Wann Wir nun gnidigst betrachtet, daff in gedachter Unserer Koniglichen Stadt
ohne deme keine Operisten vorhanden seyen, sothane Operen aber Unserer in Be-
gleithung kommenden Hof=Stadt und denen sich einfindenden frembden Cavalier
und anderen Persohnen zum einiger Unterhaltung dienen werden.

Als haben Wir in sein diesfalliges allerunterthdnigstes Gesuch dergestalten gnadigst
gewilliget, daf§ derselbe in gedachter Stadt Prag, so lang Wir Unf8 alldorten befinden,
sothane Operen gantz allein halten moge.

Es wird dir also solches zu deiner nachrichtlichen Wissenschafft und dem Ende hie-
mit intimiret, damit dem Impetranten zu Ausfithrung dieses intendirenden Wercks
daselbst nichts in Weeg geleget, sondern vielmehr aller guter Willen bezeiget wer-
den moge.

Hieran Beschicht Unser allergnidigster Willen und Meynung,.

Und Wir verbleiben dir mit Kéniglichen Gnaden wohlgewogen.

Geben in Unserer Stadt Wien den Siebenzehenden Monaths-Tag Februarii im
Siebenzehenhundert drey und Vierzigsten, Unserer Reiche, des Hungarisch- und
Boheimbischen im dritten Jahre.

Maria Theresia

Philippus Comes Kinsky
R[egi]ae B[ohemic]ae Sup[remus] Cancell[ari]us

Ad Mandatum Sacrz

Regiz Maliesta]tis proprium
Johann Friedrich Eger
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OBRAZOVA PRILOHA:
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1. Z4dost videniského operniho impresaria Josepha Sellierse o povoleni provadét opery
b&hem prazské korunovace Marie Terezie ze 3. ledna 1743. Statni Gstfedni archiv, Praha.
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2. Vyjadreni nejvyssiho ¢eského kanclére hr. Philippa Kinského ve véci provadéni oper

pfi prazské korunovaci Marie Terezie, datované 16. anorem 1743.
Statni Gstfedni archiv, Praha.
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3. Kralovsky reskript Marie Terezie ze 17. inora 1743. Statni Gstfedni archiv, Praha.
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M. Jon4Sova, Semiramide riconosciuta - opera k prazské korunovaci Marie Terezie 1743

SPMIRAMIDE
RICONOSCIUT A.
LDRAMMA PER MUSICA

DA RAPIRESENTARSI
NELLA MAESTOSA

{.CORON AZIONE
| PRQIGA

- TERESA
., REGINA

W‘D UNGHERIA, E DI
. BOEMIA &-c '&e.
- Nell Anmo MDCCXLIIL

' “"F VIFNNA & AUSTRIA,
Apprcﬂ‘o Gio. Pietto v. Ghelen, Stam.

& pasore di Corte di Sua Maeta Regin,
4. Titulni fi th eta p ostav praZské korunovaéni opery Semiramide
nosci ta e 1743. Narodni knihovna CR, Praha.
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&ases (6 ) c%ea@
ATTORL

' SEMIRAMIDE, in abito virile , fotto il

“nome di Nino, Re degli Aliri, amante

di Scitalce , conoftiuto , ed amato da

lei antecedemente nella Cokte di Egite
-“to 4 come Idreno.

SCITALCE, Principe Reale d° inia” parte
dell’ Indie , creduto Idreno da Seffiira-
mide, pretenfore di Tamiri, ed amante
di Scmiramide,

IRCANO, Principe Scita , amante di
Tamiri, : ‘
TAMIRI, Principella Resle de’ Battriani,

amante di Scitalce,

MIRTEO, Principe Reale d'Egitto, Fra.
tello di Semiramide da lui non cono=
fciuta, ¢d amante di Tamiri.

SIBARI, confidente, ed amante occulto
di Semiramide.

MU-

o200 C 7 ) ST
MUTAZIONI
D1
SCENE.

NELL ATTO PRIMO.

Gran portico del Palazzo Reale corrifpons

dentealle {ponde dell’ Eufrate. Trono
daun lato, alla finiftra del quale un fe-
dile pitt baflo per Tamiri,” In faccia
al fuddetto Trono tre altri fedili. Ara
nel mezzo col fimulacro di Belo Deita
de’ Caldei,  Gran Ponte praticabile con
ftatue, navi ful fiume, vilta di tende, e
foldati fu 'altra fponda,
Orti penfili.

NELL ATTO SECONDO.

Sala regia illuminata in tempo di notte.
Varie credenze intorno con vafi trafpa=
renti.  Gran menfaimbandita nel mez-
20 con quattro fedili intorno , ed una
fedia in faccia,

Appartamenti terreni,

A 4 NELL

e (8 ) o
\ . NELL' ATTO TERZO:
Campagna fu Je rive dell’ Eufrate , con
" mavi, che fono incendiate.- - Mura de’
_giardini Reali da un lato con cancelli
aperti.

Gabinetti Reali,

Anfiteatro con Cancelli chiufi dai latiy e
- “I'rono da una parte.

ATTO PRIMO.

SCENA PRIMA.

Gran Portico del Palazzo Reale corrifpon.
dente alle fponde dell’ Eufrate. Trono da un lato,
alla finiftra del quale un fedile pit baflo per Ta.
miri. In faccia al fuddetto Trono tre aleri fediii,
Ata nel mezzo col fimulacro di Belo Deitd de’Cale
dei 3 gran ponte praticabile con ftarue § navi
ful fume, vifta di tende, e foldati
fu I'alera {ponda,

Semiramide ereduta Nino 4 con Guardie o
¢ poi Sibaria

Sem, OL'I&! Sapia Tamiri,

Che i Principi fon pronti,

Che fuman !'are, che al (Olenne rito

Di gid ora s'apprefla,

Che il Re I'attende, (Ricevuto [ ording
parte una guardia, ¢ mentre che parla Semira-
wids, efce Sibari, gaardandole con meravigha.)

$ib. (1o non m'inganno, ¢ deffa,)

Lafcia, che a’piedituoi . . . . (S’iugimcc?!«,)

)
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5. Dopis videriského divadelniho inspektora Fabia Ziliiho stavebnimu pisafi Prazského
hradu johannu Heinrichu Dinebierovi ze 6. dubna 1743. Archiv Prazského hradu.
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6. Dopis videriského divadelniho inspektora Fabia Ziliiho stavebnimu pisafi Prazského
hradu Johannu Heinrichu Dinebierovi z 10. dubna 1743. Archiv Prazského hradu.
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7. Koncept dopisu Johanna Heinricha Dinebiera Fabiu Ziliimu z 11. dubna 1743.
Archiv Prazského hradu.
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i
24,

A IR e alin
‘/. NES mp’é"/# 2.
’ Rovirom “W"’“‘

8. Dinebierovy poznamky k popisu hradnich budov v rukopise ,Beschreibung aller
Heusser und Zimmer im Koniglich Prager SchloR”. Archiv Prazského hradu.
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9. Padorys zastavby pfi dneéni ulici U Prasného mostu se zahradnikovym domem,
divadlem a Malou mi¢ovnou, Dinebiertv plan z roku 1741. Archiv Prazského hradu.
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10. Pohled na zadni priceli Lviho a DribeZiho dvora, zahradnikova domu, divadia,
Malé micovny, vozové kilny a staje s poznamkami J. H. Dinebiera z roku 1723.
Archiv Prazského hradu.
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11. Pfi¢ny Fez divadlem, chodbou k zahradé a dvornim kfidlem zahradnikova domu
(pohled od zapadu), Dinebiertv plan z roku 1723. Archiv Prazského hradu.
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12. Predbéziny odhad materialu, potfebného k tpravé budovy divadla,
pofizeny neznamym femesinikem. Archiv Prazského hradu.
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s ATTO TERZO.

. D' ogni efempio maggiori, (44 Ircano.)
s'?rincipc,g iy cafi: miei vedi che fono,
Sia maggior d' ogni clempio anche il perdono.

CO RO
Donna illufire , il Ciel Jeftina
A te Regni, Imperi a te,

Viva lieta, ¢ fia Regina
Chi fie’ or fu noftro Res

Fi.nc del Drama,

&gt (o ) €6
BALLL

11 primo : di Giardinieri, ¢ Giardinies
ré, che fi rallegrano nel loro lavoro,

1l fecondo’: di diverfa gente, che fpafs
feggiando , ed incontrandofi alle Tpiaggie
del maté hannho i loro divertimenti con
varj fieomenti Afiaticl,

CNéltefzo * Gvede il Tempio della Glos
¥ia, 2on archi, tcolonne di diaf‘p}o , dels
l¢ quialii capitelli fon dorati, Al di fos
pta ¥’& ‘uha baladftrata con diverfe ftatue
Epdiché , rapprefentatiti ne’loro feudi
le prgsv;ncsc,‘ ¢ Regni Ereditarj Aufiriaciy
¢iod 1. L' Ungheria, 2. La Boemias
3, L'Ad(Hia', 1a Stitia, la Carintiay Ja
Carhiolia, ed il Tirolo. 4. 1l Ducato di
Syevia, e learmi vecchie della Cafa d’Asa
byrga.” ¢, La Lorenas 6. La Tofcana
% La Beabantia, ed i Pac Baffi, 8. La

dtabardia , Milanoy Mantova, ¢ Pats

mi, Ne' piedeltalli delle colonne foho
dipinte divetfe battaglie accadute ne’ paeli
delle armi Tuddette, L’ Ingrello del Teme
pio forma un arco di trionfo fultenuto

da 8, colonne, o da 2o Ratue tapprefen»
tanti

13. Synopse baletd v libretu
prazské korunovaéni opery
Semiramide riconosciuta.
Narodni knihovna CR, Praha.
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ohete. 0. ) B

tanti 'una la Ginflizia, I'altea la Clemenza,

_ Sulla cornice i vedono }a Vittoria, ¢ I3

Fama , che tengono un grande fcuda
golla ciftra del Real Nome efpreffo per I
"Jettera T, L’interiore del Tempio' ¢ dt
varie colonne , fatue, e figure, di mar-
mo verde, tramezzate’y ed ornate di mols
tf trofti, e feltoni di fiori dipinti al vivo,

.Vengono a quefto Tempio 6. Eroi, ed
Amazonj, per deporre all*ara, ch*é in
gezzo di effo ornata delle armi della Cit<
th di Pragy, ilorovoti, S'apre, efi
trafmuta poi il Tempio, In nubi trafpa~
zenti, che formano, un Cielo aperto, nel
@t cui mezza fi vede il Ritratta della Regi-
na attorniato d* ulive, ¢ palme, ¢ tenuto,
dalla’ Glogia 4 che nel medemo tempo,
d’una mano Ia corona con una ghirlanda
di ftelle. La Pietd rapprelentata fotto Ia
figura della Bogmia con le armi del Regno,
ft inginocchiata {oll’ invidia precipitata a
terra o ¢ prefenta la Coronaalta Regina,
Gli Eroi dimoftrano il loro rifpetto avany

ti a quelta imagine 5 € finifcono ¢oR

* tgombe , ¢ timpani i}
Ballo, o
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FIRMA IN DEUM FIDUCIA ¢/
MAXIMA REGI\IIQRUNI TUTELA

JUDITH

ISRAELIS AMAZONE , BETHULLE VINDICE,
HOLOFERNIS VICTRICE

MUNDO EXHIBITA;
SERENISSIMA, ac POTENTISSIMA:

DOMINA DOMIN A

MOATKT R
" THERESIA

- HUNGARLAE & BOHEMLE
| REGI,

ARCHI-DUCI AUSTRI/E &e. &c.
D()MIN /A NOSTR A CLEMENTISSIM A,

SugB
EJUSDEM REGLE CORONATIONIS SOLEMNIA,

Nec non

; ;

SERENISSIMO EJUSDEM CONSORTT 5 CONREGENT!

*&:FRANCISCO
TEPHANO

DUCI LOTHARINGIZ, & BARRI,

MAGNO HETRURIZ DUCI &c. &ec.-
HUMILLIMA VENERATIONE
DRAMATICE REPRESE NTATA

Czfareo, Regio, & Acadermco Collegio Societatis JESU
Pragze ad 5. Clementen: Annd M. DCC. XLIIL

14. Titulni list tisku synopse $kolské hry Judith. Narodni knihovna CR, Praha.
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15. Zéavéreéné vyuctovani vydaji na stavebni Upravy divadelni prostory.
Archiv Prazského hradu.
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MILADA JONASOVA

Semiramide riconosciuta - opera on the Prague coronation of Maria Theresa
in 1743

The coronation opera Semiramide riconosciuta was performed on the coronation
day on 12 May 1743, Its composer could not be identified from the so far known
sources and its score has not been preserved. As concerns its libretto, we have proved
that of 18 arias of this opera only five come from the Metastasius’ Semzramis and one
from Metastasius’ Artaserse. The author of the text is unknown in almost two thirds
of arias! Only in the recitatives it is certain that they come from the Metastasius’
libretto of Semiramide riconoscinta.

Based on these findings it may be deduced that the opera that was performed
on the occasion of the Prague coronation of Maria Theresa as Queen of Bohemia
was a mere pasticcio ['], 1.e. a compilation of arias from other successful operas. In
case of coronation operas such a procedure is quite unique. Although pasticcio was
a common practice in the opera performances of 18" century, it was always only
a complement to the standard author repertory. Opera compositions on such festive
events as coronation of a ruler were always commissioned to renowned composers
who were very interested in such orders.

In addition, from the viewpoint of the representation of the Bohemian Crown
Lands it seems highly problematic that the coronation opera was staged in a small ad
hoc adjusted older theatre the refurbishment of which for the purpose of coronation
cost only 162 florins and 36 kreutzers. Such a trivial sum is an eloquent evidence of
the amount permitted by the Court to be invested in the building where the opera
was supposed to be performed similarly as the fact that the shingle roof was under
repair still after the arrival of Marie Theresa. The auditorium with 200 to 300 places
certainly could not provide a space for a representative theatrical celebration of the
coronation act. This meant among other things that it could be attended only by
a very small number of the representatives of the Prague nobility. Moreover, the
performance was probably not repeated and as a result met with no response from
the Prague musicians, either. What a striking difference from the presentation of
the Prague coronation operas in 1723 and 1791! The sum of all acquired evidence
documents that the Prague coronation opera of 1743 was perceived by the Empress
as a purely formal part of the necessary celebration of the coronation act organized
with the aim to restore quickly the prestige of the sovereign position of the Hapsburg
dynasty in the country. In this case the coronation opera was a pasticcio without
the names of the composer or librettist presented. It was not only a very modest but
literally a shoddy event, unique in this respect in the history of coronation operas.

Aunthor’s summary
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Jiki MikuULAS

+~ECHO"
VICESBOROVE KOMPOZICE V HUDEBNIM ZIVOTE CECH DRUHE POLOVINY 18. STOLET

V tomto kratkém prispévku chci prostfednictvim jednoho dilétho pifkladu podpo-
fit my$lenku Jiffho Kroupy o kontinudlnim pfechodu mezi barokem a novou dobou
a jesté vice nahlodat Haubeltovu pfedstavu o diskontinuité barokn{ a osvicenské epo-
chy.! V centru mého z4jmu budou vicesborové instrumentalni kompozice vyznam-
ného ¢eského hudebniho skladatele, ptisobiciho v Praze na pfelomu 18. a 19. stoleti,
Vinzenze Maschka (1755-1831)? pfedeviim v3ak jeho [,Echo“] Koncert Es-dur pro
dvojsborovou dechovou harmonii s koncertantnim klavirem a smyé&covy orchestr.?

Kofeny, z nichZ vzeslo neobvyklé fedeni tohoto Maschkova koncertu, miZeme
hledat na poli chrimové hudby, konkrétné v baroknich vicesborovych (dvojsboro-
vych) chrdmovych skladbich tzv. bendtské a neapolské Skoly prvn{ poloviny 18. sto-
leti. Bezprostfedni podnét pro vznik ndmi sledovaného [,Echo®] Koncertu Es-dur
dalo Stabat Mater od v Praze pusobiciho Itala Antonia Ferradiniho.* Tato vokalné
instrumentln{ skladba o dvou ¢4stech, komponovani v oratornim slohu s ptfevahou
dvojsborovych ¢isel a zakonéend velkou dvojfugou na slovo Amen, byla provedena
s mimofadnym uspéchem v kostele sv. Frantidka Serafinského u kfizovnikd v letech
1780-1781. Svéddi o tom slova uznini od nezndmého autora kritké zprivy v 31.
¢isle K. k. Prager Oberpostamfszeitung ze 17. dubna 1781.°

Vinzenz Maschek nebyl tehdy jedinym komponistou, v jehoZ tvorb& miizeme vliv
Ferradiniho Stabat Mater najit. Roku 1781 zkomponoval Wenzel Praupner dvojsbo-
rové osmihlasé Credo solenne se smy¢ci a varhanami.® K vysloveni hypotézy, Ze

L J. Kroupa, Alchymie $tésti. Pozdni osvicenstvi a moravské spole¢nost 1770-1810, Kroméiiz - Bro
1987, v netradi¢né pojaté syntéze zmapoval moravské osvicenstvi. Co je ale nejdilezitéjsi, da-
sledné vy3el z kontinudlniho chipani pfechodu mezi barokem (ancien régime) a novou dobou.
Nepiimo tak polemizoval se svého ¢asu oficidln{ a Josefem Haubeltem v nejostiejii podobé formu-
lovanou pfedstavou o diskontinuité barokni a osvicenské epochy. Srov. J. Rak - V. Vlnas, Druhy
zivot baroka, in: V. Vinas (ed.), Slava barokni Cechie. Stati o uméni, kultute a spole¢nosti 17. a 18.
stoleti, Praha 2001, s. 54.

2 Nejnovéjsi poznatky o Zivoté a dile V. Maschka viz J. Mikulds, Vinzenz Maschek (1755-1831),

Praha 1995. Jméno tohoto skladatele uvddim dusledné v podobé uzivané jim samotnym.

Toto dilo je dnes zndmo prostfednictvim jediného dobového opisu dochovaného ve Stitnim

okresnim archivu Tiebi¢ (fond Sidek).

4 Toto dilo vysoce hodnoti O. Kamper, Hudebni Praha v XVIII vé&ku, Praha 1936.

Na tuto novinovou zprdvu upozorfiuje jiz O. Kamper, Hudebni Praha, s. 173, kde viak uvadi chybné

¢islo 23 misto 31 (€. 23 vyslo v utery 20. biezna).

6 0. Kamper, Hudebni Praha, s. 39
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Ferradiniho Stabat Mater dalo bezprostfedni podnét ke zkomponovani [,Echo®]
Koncertu Es-dur, mé& pfivedla existence mnoha paralel mezi témito dily v celkové
vystavbé (koncert za¢ind instrumentdlnim accompagnato recitativem klaviru), ve
dvojsborovych tsecich, ve znaéném vyuziti echo efektl1, v instrumentaci a dokon-
ce i v melodice. Pro obé kompozice je spole¢ny koncertantni princip. Séla v téchto
koncertantné pojatych kompozicich, zejména ve Ferradiniho Stabat Mater, kladou na
s6listy zna¢né ndroky. V obou ptipadech viak nejde o povrchn{ bezidelnou zilezi-
tost zaméfenou na efekt, ale o virtuozitu slouzici k podtrzeni zdvazného hudebniho
obsahu. Maschkav [,Echo“] Koncert Es-dur sklidil po svém vzniku patrné zaslou-
Zeny tspéch. Pravdépodobné jeité v osmdesitych letech, nejpozdéji viak pocitkem
devadesdtych let 18. stoleti Maschek koncert upravil pro klavir sélo a tento klavirn{
vytah rozsifoval pod ozna¢enim Sonata in Dis.’

Velky tispéch Ferradiniho dvojsborového Stabat Mater nebyl ndhodny. Jak dolo-
Zim, vicesborové skladby byly i v osvicenecké Praze osmdesétych let 18. stoleti stdle
velmi oblibené. Dvojsborové kompozice byly tou dobou velmi oblibené téz v cis-
terciackém klastete Osek u Duchcova, ktery s Prahou udrZoval hudebn{ kontakty.®
Jesté v poloviné osmdesdtych let 18. stoleti tamn{ feditel kiiru, vynikajic{ varhanik
a skladatel P. Jakob Trautzel upravoval jednosborové mse (Vaiithal a Zimmerman)
na mée dvojsborové. Domnivim se, e tuto oblibu vicesborovych skladeb udrzoval
v Praze (a popt. i v Oseku) az do konce 18 stolet{ pfedeviim typicky barokni produkt
— velmi oblibené a hojné sledované svatojanské lodni hudby na Vitavé.? Piestoze az
na nékolik vyjimek se hudba k lodnim hudbdm nedochovala, miizeme pfedpoklidat,
Ze fada téchto skladeb mohla byt vicesborovd. Rozmistén{ velkého poétu zpévika
a hudebniki na nékolika lodich k vicesborovosti a echo efektiim piimo vybizi. Ze
k vicesborovosti a echo efekttim na Vltavé pfi lodnich hudbich skute¢né dochdze-
lo, dokldd4 zprava z roku 1765, podle niZ byly tehdy hrény dvojsborové intrady.
Trubadfim a tympénistam hrajicim na lodich odpovidali dva trubadi, jakysi Winter
a Réssler, z oken néjakého domu na vltavském bfehu pobliz mostu.'

Cirkevn{ lodni hudby na Vltavé se v osmdesatych letech 18. stoleti plynule prom¢-
fiyyi ve svétskou zabavu ¢&i ve vyznamné oficidlni slavnostn{ zaleZitosti. Napf. v roce

Tuto sondtu si nechal opsat a zafadil do své sbirky hudebnin lounsky mé§tan Debef ,Ex | Rebus
| Josephi Debefve®. Nérodni Muzeum - Ceské muzeum hudby (ddle CZ Pnm), sine sign. (fond
Kozly u Biliny). Mimé upravenou prvni vétu tohoto koncertu nabizel prostfednictvim anonce
otidténé v roce 1794 v 6. a 18. &isle Wiener Zeitung videisky obchodnik s hudebninami a hudebni
vydavatel Johan Traeg. (,1 Concertino per il Clav. 2 Viol., 2 Viole, 2 Clar. 2 Oboe, 4 Corni, Fag.

e Basso (mit Echo) von Maschek 9 f1.“ Dobovy opis tohoto concertina dochovén v hudebni sbirce

Osterreichische Nationalbibliothek Wien, sign. MUS HS 11073.)

8 O hudebnim zivoté¢ v oseckém kldstete viz J. Mikulds - M. Zdckovd, Hudba v klstete (Musik im
Kloster), in: N. Krutsky (ed.), 800 let klditera Osek. Jubilejni sbornik, Osek 1996, s. 246-247; J. Mi-
kulds — M. Rossi-Zdckovd, Hudebni Zivot v cistercidckém kldStete Osek u Duchcova v 18. a prvnf
poloviné 19. stoleti, in: 900 let cistercidckého fadu. Sbornik z konference konané 28. - 29. 9. 1998
v Bievnovském klastefe v Praze, Praha 2000, s. 297-308.

9 V. Novdk - L. Maslanovd, Musicae Navales Pragenses, Prazské lodn{ hudby 18. stoleti. Studie ~ texty
- analyzy, Varia musica 4, Praha 1989.

10 V. Novdk - L. Maslanovd, Musicae Navales Pragenses, s. 83.
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1787 slouzila lodn{ hudba k zdbavé Prazan(i.!! V poloviné devadesatych let 18. stoleti
se v Praze uskute¢nily dvé slavnosti s lodni hudbou k uctén{ arcivévodkyné Marie
Anny. V obou pfipadech mdme potvrzenou ucast vice sborti hudebniku. 12. ¢ervna
1794 pobliz Streleckého ostrova ti¢inkovaly dva sbory hudebniki'?, 26. ¢ervence
téhoz roku pii oslavé jmenin arcivévodkyné dokonce Ctyfi sbory dechovych néstro-
4 umisténé na slavnostné ozdobenych lodich.!®* O autorech a dilech, jez pti téchto
pilezitostech zaznéla, nemdme 24dné zprivy. Neni viak vyloudeno, Ze tyto sbory
mohly napfiklad zahrit dvojsborovou Serenddu in Dis Vinzenze Maschka.!*

Také na ,,sousi“ se v Praze roz$ifovala vicesborovost a echo efekty z chrimu P4né
do divadla ¢&i $lechtického paldce. Echo efekty byly k slySen{ v Nosticové divadle
21. 3. 1791 na akademii manzeld Maschkovych, kdy zaznéla skladba pro sklenénou
harmoniku s echem dechovych nastrojli, jak se doviddme z divadelni cedule. (,Ein
Adagio Sonate auf der Harmonika nebst ein Allegro mit Abwechslung eines Echo mit
blasenden instrumenten.“)** V nedéli 29. bfezna 1789 zaznéla na ,muzikilni akade-
mii” Viclava Petiicka jeho nova vojenskd symfonie. V &ésti popisujici , Vitézoslavné
Vybojovani Turecké Pevnosti Ocakova® hraji dva sbory hudebniku predstavujici dvé
arméady. Anonymni autor pozvanky na tuto akademii v Schonfeldskych c.k. praz-
skych novindch z 28. 3. 1789 olekaval skvostné a nakladné pfedstaveni, ,ponévadz
se na dvou kiitich od 78 vybornych muzikantd muzyka povede®.'¢

Vicesborovost a echo efekty pronikaji téZ na bély prazské slechty, coz dokldd4 dalsi
vicesborovd skladba Vinzenze Maschka Salti Tedeschi zkomponovand nékdy kolem
roku 1792 pravdépodobné piimo pro hrabéte Clam-Gallase.!” Tento Maschkav po-
¢in nebyl asi nijak mimofadny. Na svatebni slavnosti v rodiné hrabéte Canala z ro-
ku 1786 tdinkovalo pét riznych hudebnich sborti. ,Fiinf verschiedene musikalische
Chére wechselten zur immerwihrenden Aufmunterung ab und spielten theils im
Garten, theils in den Tanzsilen.“!®

Dle Z. Pilkové se mohla tato prazskd udalost stit podnétem k specifickému hu-
debné dramatickému fedeni v prvnim findle Mozartovy opery Don Giovanni (ony tfi
orchestry na scéné).'? Z piedeslého vykladu je ziejmé, Ze vicesborovy [Echo] Koncert

1 Tamtés, s. 91.

12 Tamtéz, s. 92.

13 Tamtéz,, s. 92.

14 Narodni muzeum, Praha, sign. XXII D 251. CD Collegium musicum Pragense, SUPRAPHON
11 0097-2031.

15 Plakét, Klaiter Strahov sign. TP 690.

16 J Berkovec, Musicalia v praském periodickém tisku 18. stoleti. V¥bér aktudlnich zpriv o hudbe,
Praha 1989, & 67, s. 70.

17 Nérodni muzeum, Praha, sign. XLII E 213 (Clam Gallas). Jde o opis, ktery nechal potidit sklada-
tel. V. Maschek napsal titulni list, zbylou ¢st opsal anonymni kopista. Pismo na titulnim listé je
téméf shodné s jedinym dosud zndmym dopisem V. Maschka z roku 1792. Domnivim se tedy, Ze
V. Maschek tyto tance zkomponoval kolem roku 1792.

18 Nutno podotknout, e neni jasné, zda tyto orchestry hraly soucasné a dolo na echo efekty. Nelze
to viak ani zcela vylouéit.

19 7. Pilkowd, Hudebni Praha roku 1787 o¢ima (tehdejitho) cizince. Referat na konferenci Mozart
a jeho doba 1987, 9 s., strojopis. CZ Pnm, fond Zderika Pilkova.
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Es-dur neni néjakym experimentem, pfileZitostnou htickou & vrtochem V. Maschka,
nybrz dilem vzniklym na zdkladé dobové obliby vicesborovych skiadeb u prazskych
poslucha¢t konce 18. stoleti. Skladatel zde pracoval s typickymi baroknimi prvky
- echem a vicesborovosti, které pretavil do ,fe¢i“ hudebniho klasicismu. Jde patrné
o pokus pfenést oblibenou vicesborovou barokni tradici z chrdmu do osvicenského
prosttedi §lechtického paldce.
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Jiri MikuLAS

“Echo”. Multichoral compositions in the musical life of Bohemia of 2°¢ half
of 18 century

The contribution deals with the multichoral instrumental composition “Echo”, of
the concert Es major by a Czech composer Vinzenz Maschek who lived and worked
in Prague at the turn of 19" century. The composition is presented as a document
of the continual transition between the Baroque and the new era.

The composition has its roots in the Baroque multichoral church compositions
of the so called Venetian and Neapolitan schools. Multichoral compositions were
popular also in Prague in the period of Enlightenment, in the eighties of 18 century.
The author associates their long-lasting popularity with the typically Baroque product
- St. John’s boat music on the Vltava river. These music performances organized by
church gradually transformed into secular entertainment, similarly as the Baroque
multichoral presentation and the echo effects spread from the church environment
to theatres and palaces of the nobility.

In this contemporary context, the Maschek’s “Echo” represents a composition that
translated the typically Baroque elements into the “language” of musical classicism
and in the author’s view it was an attempt to transfer the popular multichoral Baroque
tradition from churches to the cultivated setting of noble palaces.
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Vicrav Kapsa

NOVY HUDEBNIi DRUH V CECHACH - SOLOVY KONCERT
V TVORBE PRAZSKYCH SKLADATELU VRCHOLNEHO BAROKA*

Jesté snad dloubo, ne-li trvale, zistane zdbadon obraz nasi instrumentdlni hudby, komorni
a symfonické, v proni polovici 18. vékn. Jsou-li hudebni dila cirkevni ceského pivodnu z té
doby —~ blavné z pronich tii desetilet! — pomérmé vzdcnd a proto nepostaluji pro sezndni
domdci tvorby v celém jejim rozsabu, naskytuji se jesté vétsi nesndze, chceme-li zjistovati
pomery tehdejsi svétské instrumentdini produkce. Nejen, Ze nezndme dosud pamditek z oné
doby, nemdme ani téch chudych zprdv, které se zachovaly o chramovych skladbdch. A prece
se provozovalo v Praze a po Cechdch tehdd mnoho hudby aspori v sidlech slechty a v klds-
ternich refektdrich.

Otakar Kamper, Hudebni Praha v XVIIL. véku, Praha 1936

Pro sledovén{ ,barokni Prahy a barokni Evropy® na poli hudby se zd4 byt sélovy
instrumentédln{ koncert na prvni pohled velmi vhodnym dil¢im tématem. Jako své-
bytny hudebni druh vykrystalizoval koncem 17. stoleti v dilech italskych skladatelq,
coby zhavd novinka byl poédtkem stoleti nasledujiciho béhem nékolika let exporto-
vén v podstaté do celé Evropy. Pomérné dobie zdokumentovano a spolehlivé dato-
véno je jak §ifeni italského sélového koncertu v némeckych zemich, tak recepce méd-
ntho druhu v dilech fady tamnich skladatel, coZ poskytuje dostatek materidlu pro
srovnani se situaci v Praze. Problematicka je oviem skute¢nost, Ze na strané Prahy se
nedostdvd relevantnich domdcich notovanych prament. Od doby vzniku jedine¢né
Kamperovy monografie nedoslo v tomto sméru k zdsadnéj$imu posunu.! To zname-
nd, ze badatelé jsou pfi v¥zkumu domdci koncertantn{ hudby prvn{ tfetiny 18. stoleti
odkédzani pfedeviim na sporadicky dochované nepfimé prameny.? Pfesto je moZno

*  Tato studie je diléim shrutim zdvér autorovy diplomové price Instrumentdlni koncerty praZskych

skladatelii vrcholného baroka, vypracované v seminafi Tomislava Volka v Ustavu hudebni védy UK
FF a obhdjené tamtéz roku 2000.
L g Kamper, Hudebni Praha v XVIIL. véku, Praha 1936, pfedeviim s. 179 n.
Problematika domaéci instrumentdini{ hudby sledovaného obdobi byla dosud pojedndvana pfe-
dev$im ve dvou rovinich, jednak na zékladé dochovanych hudebnich inventdfd, jednak v rdmci
vyzkumu $lechtickych kapel a zdmecké hudebni kultury. Ad 1 srov. zejména P. Nettle, Weltliche
Musik des Stiftes Osseg (Bohmen) im 17. Jahrhundert, in: Beitrdge zur bohmischen und mahri-
schen Musikgeschichte, Brno 1927, s. 33-40, déle viz pozn. 12. Zikladn{ a stile platnou praci
na poli zdmecké hudebnf kultury je monografie V. Helfert, Hudebni barok na Ceskych zamcich.
Jaroméfice za hrabéte Jana Adama z Questenberku, Praha 1916, z novéjiich praci pak zejména
T. Volek, Ceské zimecké kapely 18. stolet{ a evropsky hudebni kontext, Hudebni véda 34, 1997/4,
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koncertantni skladby nékterych prazskych skladateld nalézt v zahraniénich sbirkach.
Cilem pfedklddané studie je pravé zahrut{ téchto v Uplnosti dosud nepoviimnutych
prament do kontextu dosavadnich poznatki o daném tématu. V tvodu se viak nej-
prve stru¢né zaméime na vznik a rozsifeni sélového koncertu v némeckych zemich;
teprve na tomto pozadi pak miZzeme déle sledovat doty¢né prameny i dal$i stopy po
instrumentéln{ koncertantni hudbé v Cechdch prvni tetiny 18. stoleti.

Ritornelova struktura rychlych vét, typickd pro sélovy koncert, se vyvijela po celé
17. stolet{ paralelné v instrumentélnich skladbdch a v 4rii.* Za prvni sélové koncerty
je mozno oznacit skladby Giuseppa Torelliho a Tomasa Albinoniho, vzniklé kolem
roku 1700, v nasledujicim desetileti se pak podoba nového hudebniho druhu ustilila
v dilech benitskych skladateld. Do zemi na sever od Alp se sélovy koncert rozsifil
na pfelomu prvnich dvou dekad 18. stoleti pfedev$im prostfednictvim dél Antonia
Vivaldiho a stal se nejenom maédni zéleZitostd, ale téZ jednim z nejvyznamnéjsich
druht instrumentalni hudby.

Zpoditku se $ifily skladby pfimo z Itdlie, zdhy v§ak nabyl na vyznamu Amster-
dam a pozdéji Paiiz a Londyn jako centra produkee ti§ténych hudebnin a obchodu
s nimi. Vyznamni role pfi rozdifeni zékladnich principi nové podoby instrumen-
tilntho koncertu byvé pfi tom {asto pfisuzovdna zejména Vivaldiho sbirce koncertd
L’estro armonico, op. 3 (Amsterdam 1711), kterd bezprostiedné po svém vytistén{
dosihla $iroké obliby.? Je viak ztejmé, Ze Vivaldiho skladby byly v Némecku znamy
a zddany )iz pfed rokem 1710. Je to mozno dolozit na piikladu schénbornské sbirky
ve Wiesentheidu - jiz poddtkem roku 1710 mél bendtsky dodavatel hudebnin hra-
béte Schonborna dle zminky ve vzijemné korespondenci obstarat ,noch einige rare
compositiones des Vivaldi“.®

Zisadn{ vyznam pro $ifen{ hudebnin méli cestujici hudebnici 1 hudbymilovni ces-
tujici. Do Vymaru tak z Holandska pfivez! fadu koncertt italskych skladateltt vymar-
sky princ Johann Ernst, ktery byl nad$enym obdivovatelem moderni koncertantni
hudby a sdm jiz v atlém véku sélové koncerty komponoval. Zde pak fadu sélovych
koncertl, pochédzejicich mimo jiné i ze jmenované Vivaldiho sbirky, pfepracoval

s. 404-410. Z absence domicich hudebnich pramenii néktef{ badatelé vyvozuji, ze v Cechach ne-
byly pro rozvoj ansdmblové instrumentélni hudby vhodné podminky, srov. J. Sebnal, Pobélohorskd
doba (1620-1740), in: Hudba v Ceskych déjinich. 2. vyddni, Praha 1989, s. 147-216. Ve studiich
zabyvajicich se ptimo hudebnimi dily byla dosud otdzka zdej koncertantni hudby tematizovana
pouze jako problém koncertantni hudby v dilech skladatelti pochdzejicich z Cech, nikoli koncer-
tantni hudby domdcich skladatelt. Srov. Z. Pilkovd, Zum Konzertschaffen der Komponisten aus
bomischen Lindern in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts, in: Bach-Studien 6. Beitrige zum
Konzertschaffen Johann Sebastian Bachs, Leipzig 1981, s. 145-151; R. Pecman, Der tschechische
Beitrag zur Entwicklung des Solokonzerts im 18. Jahrhundert (Von Vejvanovsky bis Mysliveéek), in:
Studien zur Auffihrungspraxis und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts 20, Blankenburg
- Harz 1982, s. 78-81. Srov. téZ pozn. 23.

3 N. Dubowy, Arie und Konzert. Zur Entwicklung der Ritornellanlage im 17. und frithen 18. Jahr-

hundert. Studien zur Musik 9, Miinchen 1991.

Viz napt. V. Scherliess, Konzert, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. 2. vydéni, Sachteil,

sv. 5, Kassel etc. 1996, sl. 646.

> K. Heller, Die deutsche Uberlieferung der Instrumentalwerke Vivaldis. Beitrige zu musikwissen-
schaftlichen Forschung in der DDR. Band 2, Leipzig 1971, 5. 179.
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pro kldvesovy ndstroj Johann Sebastian Bach.® Mladi $lechticové se s koncertantni
hudbou setkdvali také ptimo v Itdlii na svych kavalirskych cestich: Byla to mnoh-
dy silna setkdn{, jak dokldda napiiklad ¢astéji citovand zminka o Sokujicim zdZitku
z Vivaldiho virtuézni hry v deniku Johanna Friedricha von Uffenbach, ktery navsti-
vil Bendtky roku 1715.7 Konecné fada némeckych skladateld v inkriminované dobé
osobné navitivila Itdlii a Bendtky: s Antoniem Vivaldim a fadou dal3ich italskych
skladatelii se tak osobné sezndmili Johann David Heinichen ¢i Gottfried Heinrich
Stolzel, Vivaldiho #éky se stali Johann Georg Pisendel a Daniel Gottlob Treu. Rada
Italdt, komponujicich modern{ koncertantni hudbu, zdroven pusobila na némec-
kych dvorech (napiiklad Giuseppe Torelli v Ansbachu ¢ Evaristo Felice Dall’Abaco
v Mnichové).

Na posluchace i hudebniky pusobil sélovy koncert pfi prvnim setkdni mocnym
dojmem. O ¢&tyficet let pozdéji neopomnél zminit takovy silny zéZitek ve své auto-
biografii Johann Joachim Quantz: ,,Im Pirna bekam ich zu dieser Zeit [1714] die Vi-
valdischen Violinenconcerte zum erstenmale zu sehen. Sie machten, als eine damals
ganz neue Art von musikalischen Stiicken, bey mir einen nicht geringen Eindruck.
Ich unterlief nicht, mir davon einen ziemlichen Vorrath zu sammeln. Die prichtigen
Ritornelle des Vivaldi, haben mir, in den kiinftigen Zeiten, zu einem guten Muster
gedienet.“® Jako dobry vzor poslouzily Vivaldiho koncerty fadé skladatela; sélovy
koncert se tak stal béhem druhé dekddy 18. stoleti v némeckych zemich bézné pés-
tovanym druhem, v podobé vice ¢i méné odpovidajici bendtskému vzoru.

Ze srovnini se situaci v némeckych zemich bychom mohli usuzovat, Ze ptisun
koncertantni hudby zejména benitské provenience do Cech byl v prvni tfetiné
18. stoleti znaény. Tento pfedpoklad viak dosud nebyl domécimi hudebnimi pra-
meny potvrzen. Jediny pramen podobného druhu v Cechich piedstavuje torzo né-
kolika amsterdamskych tisku s italskou koncertantni hudbou, pochazejici patmé ze
zdmecké sbirky hrabéte Igndce Sigmunda z Klenova v Novych Benitkich.” Rovnéz
nepiimé doklady o koncertantnich skladbéch italskych skladateldt nachdzime spile
ojedinéle. Jednd se zejména o nékolik koncertt evidovanych v hudebnim inventafi
cistercidckého kla3tera v Oseku'®, dile o instrumentéln{ skladby zapsané v inventafi

Srov. H.-J. Schulze, Johann Sebastian Bachs Konzertbearbeitungen nach Vivaldi und anderen ~ Stu-
dien oder Auftragswerke?, Deutsches Jahrbuch der Musikwissenschaft 18, 1978, s. 80-100, cit.
podle G. G. Butler, ]. S. Bach’s reception of Tomaso Albinoni’s mature concertos, in: Bach studies
2, Cambridge 1995, 5. 20.

7 E. PreufSner, Die musikalischen Reisen des Herrn von Uffenbach, Kassel etc. 1949, s. 67, cit. podle
M. Talbot, Antonio Vivaldi. Pfel. K. Kiister, Frankfurt am Main - Leipzig 1998, s. 88.

J. J. Quantz, Herm Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst entworfen, in: F. W.
Marpurg, Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik. Sv. 1, Berlin 1755, s. 205.

V. Helfert, Jiti Benda. Piispévek k problému ¢eské hudebni emigrace, 1. €4st (Zaklady), Brno 1929,
s. 38-42. Ponechavdme zde stranou srovnatelné prameny dochované na Moravé; zafazeni proble-
matiky moravskych §lechtickych kapel a nutné porovndni se situaci v Praze by si vyzidalo samo-
statnou rozsdhlej$i praci.

Jednd se o inventdf z roku 1720-1733; dva Vivaldiho koncerty i daldi koncertantni skladby do
néj byly zaneseny po roce 1723. Srov. B. A. Renton, The Musical Culture of Eighteenth-Century
Bohemia, with Special Emphasis on the Music Inventories of Osek and the Knights of the Cross.
Sv. 2. Diss., The City University of New York 1990, s. 522-525.
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piaristické koleje v Kosmonosich'!, dalif doklady podobného druhu pak zpravidla
nespadaji do sledovaného obdob{ prvnich desetiletf 18. stoleti."?

Uvedené doklady navozuji pfedstavu spiSe nahodilého pronikani italské koncer-
tantni hudby do Cech. Poviimnéme si viak skute¢nosti, ze Zddny ze zminénych
inventata nepochézi z prosttedi zdmeckych kapel a Zddny z dokladi se netyka Pra-
hy. Pfitom privé mésta prazskd, piedstavujici — i pfes zfejmy handicap zplsobeny
neptitomnosti dvora a odpovidajicich instituci, zeyména dvorn{ kapely - vyznamné
kulturnf centrum s vysokou koncentraci $lechtickych sidel 1 hudebniki, musime po-
kladat za nejvyznamn&jsf misto provozovani instrumentéln{ hudby v Cechdch. PH{my
italsky vliv je ostatné doloZen v jinych oblastech zdej$iho hudebniho Zivota: Stild
piitomnost italské operni spole¢nosti v Praze sice spadd spie do z4véru sledovaného
obdobi, v§znamnym dokladem ptimého kontaktu s italskym hudebnim prosttedim
je viak napiiklad Podlahou zdokumentovany nikup italské duchovni hudby pro
svatovitsky kir roku 1717, zprosttedkovany kapelnikem Janem Krystofem Gayerem
a sekretdfem hrabéte Stépana Kinského Baltasarem Knappem."

V Praze pusobili ve sledovaném obdobi epizodicky néktef{ zahrani¢ni skladatelé,
pattici k vyznamnym tvircim koncertantn{ hudby - Gottfried Heinrich Stélzel, Jo-
hann Friedrich Fasch a Giuseppe Tartini. Z4dné ptimé doklady o skladbach téchto
autord, které vznikly v Praze, se nedochovaly, v kontextu jejich dila je pak takové
skladby mozno identifikovat jen s obtiZemi. T4Zeme-li se po pfichodu sélového
koncertu do Cech a do Prahy, pak je pro nds nejvyznamnéj$i prvni ze jmenovanych
skladatelt: zatimco J. F. Fasch a G. Tartini pobyvali v Praze ve dvacitych letech
18. stoletf, mlady Stdlzel zde pusobil v letech 1715-1717 a piibyl do Cech piimo ze
své vice ne? roéni cesty po Itélii, kde navitivil Bendtky, Rim a Florencii."* Ve své au-
tobiografii uvadi, ze sloZil v Praze mnoho instrumentélni hudby." Zatazeni pausaln{

11V tomto piipadé jde o sinfonie a jedno ,concerto® G. Torelliho a triové sonaty A. Corelliho. Srov.
Z. Culka, Inventéfe hudebnich ndstroju a hudebnin piaristické koleje v Kosmonosich, in: PHspévky
k d&jindm éeské hudby II, Praha 1972, s. 5-43.

12 Jde pedeviim o inventife zameckych kapel v Tovatové, Ceském Krumlové a Brinici, srov. /. Racek,
Inventaf hudebnin tovatovského zdmku z konce 17. stoleti, Musikologie I, 1938, s. 45-68; T. Stra-
kovd, Brtnicky hudebni inventéf, in: Casopis moravského musea (Acta Musei Moraviae) 48, 1963,
Védy spoletenské, s. 199-234; J. Zdloha, Ceskokrumlovsky soupis hudebnin z potatku 18. stolet,
Hudebni véda 6, 1969, &. 3, s. 365-376. Corelliho triové sondty jsou téZ evidovany ve vyznamném
hudebnim inventéfi piaristické koleje ve Slaném z roku 1713, podle laskavého sdéleni Tomislava
Volka viak byly sonity do inventdfe zapsiny aZ roku 1753.

13 4. Podlaha, Catalogus collectionis operum artis musicae quae in bibliotheca capituli metropolitani

pragensis asservantur, Praha 1926, s. XVIL.

Tyto informace nachizime vedle Stélzelovych cennych a hojné citovanych svédectvi o prazskych

hudebnich pomérech té doby a o tzv. Hudebni akademii v jeho autobiografii a ddle ve stru¢nych

hudebnich biografiich dvou vyznamnych osobnost{ prazského hudebniho Zivota té doby — hra-
béte Jana Antonina Losyho z Losinthalu a svobodného pana a pozdéjitho hrabéte Ludvika Josefa

Hartiga -, které Stolzel po vice nez dvaceti letech od svého pobytu v Praze napsal pro biografic-

ky sbornik /. Matthesona, Grundlage einer Ehren-Pforte, woran der Tiichtigsten Capellmeister,

Componisten, Musikgelehrten, Tonkiinstler ec. Leben, Wercke, Verdienste ec. erscheinen sollen,

Hamburg 1740.

15 J Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, s. 345: ,Sonst habe ich in Praage unterschiedene dra-
matische Dinge [...] etliche deutsche, lateinische und italidnische Kirchen=Oratorien [...], auch
etliche Missen, nebst sehr vielen Instrumentalsachen, verfertiget und aufgefithret.

14
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zminky o instrumentdlnich skladbich na samy konec vy¢tu skladeb pfitom vypovida
mnoho o tehdejiim postaven{ instrumentdlni hudby v hierarchii hudebnich druha.
Z ,velmi mnoha“ v Praze zkomponovanych a provedenych instrumentalnich skladeb
se zfejmé nic nedochovalo.!®

Ctyii koncertantni skladby zkomponoval v Praze roku 1723 také Jan Dismas Ze-
lenka, ktery viak v té dobé jiz déle nez deset let ptisobil mimo Ceské zemé. 7 Tebaze
s domacim prostiedim udrzoval staly kontakt, miZeme ho sotva oznacit za doméctho
skladatele. Jeho pozoruhodné orchestrilni skladby tak vypovidaji vice o virtuozité
hudebnika, pro které byly napsdny, nez o domdci trovni instrumentaln{ tvorby. Mi-
7eme se viak pouze dohadovat, komu byly skladby ureny ¢i kde, kym a zda vibec
byly provedeny.'®

V tvorbé domdcich skladateli sledovaného obdobi byly dosud instrumentéini
koncertantni skladby doloZeny minimélné a zpravidla pouze nepfimo. Konkrétni
stopu po koncertantni tvorbé domdcich skladatela predstavuje Tomislavem Volkem
publikovany t¢et z roku 1717, dokladajici ndkup koncerti pro thunovskou kapelu:
Vedle skladeb Stélzela a dalsich skladatelt se jednalo o koncerty prazského skladate-
le Jana Josefa Ignice Brentnera.'® Pravé Brentner je autorem $esti ¢tythlasych sonit,
které vysly pod jménem Horae pomeridianae v Praze roku 1720 a pfedstavuji jediny
zndmy prazsky barokni tisk obsahujic{ instrumentaln{ ansdmblovou hudbu.”® Ve
skladb4ch samych se sice vyskytuji nékteré koncertantni prvky, o sélové koncerty
se viak nejedna.?! Vedle sbirky Horae pomeridianae jsou zndmy pouze dvé instru-
mentélni skladby tohoto skladatele: pastorela pro smyccové nistroje a partita pro
neobvyklé obsazeni zahrnujici lesni roh, violu d’amore, dva hoboje a bas. Pravé tato
partita, pfedstavujici pravdépodobné vzicny doklad hudby uréené pro provozovani
v plenéru, byla ve star¥{ literatufe chybné oznacovéna za loutnovy koncert. Omyl
byl pfitom zpusoben chybou opisovale, jenz v $edesitych letech 18. stoleti pofa-
dal drézdanskou sbirku instrumentaini hudby.?? V Brentnerovi tedy sice nachdzime

16 p Huth, Gottiried Heinrich Stdlzel ~ eine bedeutende Musikpersdnlichkeit der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts. Bemerkungen zu seinem Instrumentalschaffen, in: Studien zur Auffithrungspraxis
und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts 13, Blankenburg - Harz 1980, s. 59-67. Nedo-
chovaly se ani Stélzelovy v Praze zkomponované kantdty a oratoria, pouze vyjimeéné se dochovala
libreta. Srov. F. Hennenkerg, Das Kantatenschaffen von Gottfried Heinrich Stolzel (Beitrige zu
musikwissenschaftlichen Forschung in der DDR, Band 8), Leipzig 1976; #Z, heslo Stélzel, in: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Sv. 24. 2. vydani, 2001, s. 434-435.

17 Jedna se o Concerto G dur a 8 (ZWV 186), Hipocondrie a 7 (ZWV 187), Ouverture a 7 (ZWV 188)
a Symphonie a 8 (ZWV 189).

18 Srov. J. B. Stockigt, Jan Dismas Zelenka. A Bohemian Musician at the Court of Dresden, Oxford
2000, s. 121-122.

19 T Volek, Ceské zamecké kapely, s. 407.

Horae pomeridianae seu Concertus cammerales sex, op. 4, G. Labaun, Praha 1720.

Srov. V. Kapsa, Horae pomeridianae Jana Josefa Igndce Brentnera, Hudebni véda 38, 2001, ¢. 3-4,

v tisku.

Zprivu o drazd'anském prameni pfinesl R. Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon

der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahr-

hunderts. Sv. 10, Leipzig 1903, 5. 377: ,Brentner, Joseph: Ms. Cx 89, Concerto a Liuto, Viola d’a-

mour, 2 Ob e B. 5 Stmb. Dresd. Mus.* Chyba v oznadeni nastroje vznikla ziménou slov fitwo (lesni

roh) a Zinto (loutna). K historii drizdanské sbirky instrumentalni hudby srov. literaturu v pozn. 36.
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vyznamného domdciho skladatele instrumentdln{ hudby, sélovy koncert jako hudeb-
nf druh se v§ak mezi jeho dochovanymi skladbami nevyskytuje.

Jediné dnes zndmé koncerty praZskych skladateli prvni tietiny 18. stolet{ se do-
chovaly v zahrani¢i v drdZd'anské sbirce instrumentdlni hudby a v schénbornské
sbirce hudebnin ve Wiesentheidu.?® Jednd se o dva sélové koncerty dosud témét
nezndmého skladatele Christiana Postela (c1697-1730) a zvld$té o vice nez dvacet
instrumentdlnich skladeb Jana Antonina Reichenauera (c1694-1730), mezi kterymi
se nachdzi ¢trndct koncertd. Dal${ dvé Reichenauerovy skladby - ouvertura a koncert
- byly uloZeny ve fondu zdmecké knihovny v Darmstadtu (dnes Hessische Landes-
und Hochschulbibliothek), béhem druhé svétové vélky viak byly spole¢né s velkou
vétdinou fondu pravdépodobné zniceny. Diky dochovanym katalogizaénim zdzna-
mum jsou o nich viak zndmy alespoti zdkladn{ informace véetné hudebniho incipitu.
Obé sbirky, v nichZ se doty¢né prameny zachovaly, jsou relativné ucelené dochované
a dobfe zpracované, coZ umoziiuje fadu zavéra o dataci a pivodu rukopist.

V Drazdanech se dochovalo celkem dvanact Reichenauerovych instrumentélnich
kompozic (srov. tab. 1). Vylou¢ime-li houslovy koncert, ktery je zde sice evidovan
jako Reichenauerovo dilo, na zdkladé stylové analyzy jim viak s nejvétdi pravdépo-
dobnosti neni, nachdzime zde sedm sélovych koncertti, dva koncerty pro dva sélové
néstroje a orchestr, dvé ouverturové suity a jednu triovou sondtu. Nékteré skladby
se dochovaly ve dvou exemplétich, zpravidla jako partitura a hlasy, ale té jako dvé
partitury. Ojedinély komplet prament tvofi pét skladatelovych autografit. Je v nich
mozno rozlifit tfi stadia vyvoje Reichenauerova notopisu, co? nés vede k ndzoru, Ze
partitury nepochdzeji ze stejné doby; v rozporu s timto zjisténim je viak fakt, Ze pro
viech pét partitur byl pouZit obdobny druh papiru s vodoznakem znézorfiujicim
znak augsburského biskupstvi. Jedna varianta skladatelova rukopisu zcela odpovidd
jednomu z prazskych skladatelovych autografi?, jenZ nese (nikoliv autografnf) pii-
pis 1723. / Chori Societatis Jesu Micro-Pragae ad S. Nicolaum - rok 1723 je tedy pro
vznik tohoto pramene terminem ante quem a analogicky miiZeme spatfovat dobu
vzniku autografu dréZzd'anského pfed rokem 1723 & kolem ného. Zbyvajici prameny
tvoti opisy pofizené ve vétsiné ptipadd identifikovanymi driZd'anskymi kopisty. Na
zékladé vyvoje jejich rukopisu je moZno datovat vznik vétiiny opist do dvacitych,
ptipadné podatku tficatych let 18. stoleti. Drdzdansky kopista potidil rovnéz opisy
partitur dvou hobojovych koncerti skladatele Ch. Postela.

23 Tyto skladby ztstaly dosud v Gplnosti nepovsimnuty. Drazdanské prameny eviduje sice jiz
R. Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon. Sv. 8, s. 172. Sv. 10, s. 393, v nové&j¥{
literatufe viak platily Reichenauerovy skladby zpravidla za ztracené, viz napt. G. Cernusik, heslo
Reichenauer, in: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Sv. 2, Praha 1965, s. 408, Po-
stelovy koncerty pak zistaly zcela mimo zorné pole badateld. V neddvné dobé upozornil na Rei-
chenauerovy koncerty F. Cervenka, Fagottkonzerte tschechischer Meister des 18. Jahrhunderts, in:
Fagot forever. Eine Festgabe fiir Karl Ohlberger zum achtzigsten Geburtstag, Wilhering 1992, . 22.
Na Reichenauerovy skladby dochované se Wiesentheidu a jejich souvislost s domacim prostfedim
poprvé poukdzala pii konstatovani jistych vztahi a paralel mezi schénbomskou wiesentheidskou
a prazskou kfiZzovnickou sbirkou B. A. Renton, The Musical Culture of Eighteenth-Century Bohe-
mia. Sv. 2, s. 459-460.

Cantata de BVM ad Montem Sanctam, Nirodn{ muzeum - Ceské muzeum hudby (Cz Pnm) sign.
XIV B 205.
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Ve Wiesentheidu se nachdzi sedm Reichenauerovych skladeb: tfi vicloncellové
koncerty, jeden koncert houslovy, déle triova sondta, sondta a quattro® (obé s obligat-
nim violoncellovym partem) a konecné tf{vétd orchestrdlni Sonata, vlastné sinfonie.
Kromé druhého a tietiho exempléfe hlasii této sinfonie se ve vech pfipadech jedni
o opisy hlast pofizené jednim nezndmym opisovacem; katalogizitor sbirky Fritz
Zobelay ptedpoklidd vznik opisti kolem roku 1715.2¢ V tomto souboru prament
je napadnd pfevaha skladeb s obligétnim violoncellovym partem. Diivod je zfejmy
- majitel sbirky, hrabé Rudolf Franz Erwein von Schénborn, byl vybornym violon-
cellistou, jenZ prostfednictvim fady agentd vyhledéval a sbiral dobové modern{ in-
strumentdlni hudbu. Je tedy zfejmé, Ze Reichenauerovy skladby byly komponoviny
¢1 opsany se zietelem k zdlibé jejich objednavatele. Shodou okolnost! mame zprivy
jedté o daldich Reichenauerovych skladbach s violoncellem, nabizenych v Breitkop-
fové titéném katalogu hudebnin z roku 1762; jedna se o Sest triovych sondt pro dvé
violy da gamba, resp. violu da gamba, violoncello piccolo a continuo.”” Vratme se
viak k dochovanym skladbdm a sélovym koncertim pfedeviim.

Z4idny ze zminénych prament nemd pifmou souvislost s Prahou. Je tedy vibec
mozné vyvozovat z nich néjaké zavéry o domdc{ instrumentaln{ hudbé? Domnivim
se, Ze ano. Reichenauer i Postel pfinejmensim ve dvacétych letech v Praze pasobili
a neni zndmo nic o jejich pfipadném zahraniénim angaZmd. Piiblizné do stejné doby
je moZno umistit i vznik vét§iny dochovanych hudebnich pramenii. Oba skladatelé
byli zaméstnanci hrabéte Vaclava Morzina (1674-1737) - jiz roku 1723 disponoval
Morzin Reichenauerovymi kompozicemi?®®, v letech 1724-1729 pak byli jak Reiche-
nauer, tak Postel pravidelné honorovani Morzinem za dodané skladby.?’ Jsou zndmé
Morzinovy kontakty s Antoniem Vivaldim a Johannem Friedrichem Faschem, které
doklddajf, Ze hrabé byl zapilenym ctitelem moderni instrumentalni hudby a sélového

25 Obé skladby jsou na pramenech oznadeny jako Concerto (v souladu s tehdy obvyklym $ir$im vy-
znamovym okruhem tohoto terminu), v uZ$im slova smyslu se viak nejednd o koncerty, nybrz
0 sonaty.

26 Srov. tidtény katalog sbirky, F. Zobeley, Die Musikalien der Grafen von Schénborn-Wiesentheid.
Sv. /2, in: F. Dangel-Hofimann (ed.), Das Repertoir des Grafen Rudolf Franz Erwein von Schénborn
(1677-1754). Handschriften, Tutzing 1982.

27 Catalogo dei Soli, Duetti, Trii, e Concerti..., Leipzig 1763, s. 30; cit. podle B. S. Brook (ed.), The
Breitkopf Thematic Catalogue. The Six Parts and Sixteenth Supplements 1762-1787, New York
1966, s. 110. Breitkopf o tfi roky pozdé&ji nabizel také jedno Postelovo trio, srov. Supplemento I.
dei Catalogi delle sinfonie...1766, s. 31, podle B. S. Brook (ed.), The Breitkopf Thematic Catalo-
gue, s. 231.

28 Dokl4d4 to poznimka v zépisniku prince Antona Ulricha, pozdéjitho vévody von Sachsen-Meinin-
gen, zapsané ve Vidni 16. 9. 1723: ,Diesen Morgen hat mir der Graff Marzin eine [!] Concert Von
Vivaldi, 1. Ouverture Von Fasch, 2. Von Reichenau und 1. Concert von eben diesen geschickt,”
kterou uvefejnila H. Ogsterbeld, Autographe, ja oder nein?, in: Wertvolle Objekte und Sammlungen
in den Museen des Bezirkes Suhl (Stidthiiringer Forschungen 8/74), Meiningen 1974, s. 106. Po-
znamka je zndma a citovana v souvislosti s Vivaldim a Faschem. Srov. K. Heller, Antonio Vivaldi,
Leipzig 1991; R. Pfeiffer, Johann Friedrich Fasch (1688-1758). Leben und Werk, Wilhelmshaven
1994, s. 34. Pod jménem Reichenan je bezesporu minén Antonin Reichenauer.

2% M. Postolka, War Johann Friedrich Fasch Haydns Vorginger als Kapellmeister des Grafen Morzin?,
in: Studien zur Auffithrungspraxis und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts 24, Blanken-
burg - Harz 1984, s. 27.
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koncertu pfedevsim, ktery nejen nevihal vydat zna¢né &astky za skladby itaiskych
skladateld, ale ,vychoval® si také skladatele koncertd mezi vlastnimi zaméstnanci.
Oba praziti Morzinovi skladatelé zemfeli roku 1730, Postel v Praze*® a Reichenauer
v Jindfichové Hradei, nedlouho po ndstupu na misto varhanika v probostském kos-
tele P. Marie.’!

Sélové koncerty obou skladatelii (srov. piehled koncertt, tab. 2) jsou zpravidla tfi-
vété, s rychlymi vétami v ritornelové formé a pomalou vétou uréenou obvykle pouze
s6lovému ndstroji a continuu, jednd se o zruéné napsané skladby komponované po
vzoru koncertd A. Vivaldiho. Sélovymi nastroji je nejastéji hoboj, fagot, dile vio-
loncello a housle, dva koncerty pro dva sélové néstroje jsou v obou pfipadech ur¢eny
pro hoboj s fagotem. Zd4 se, Ze Reichenauerovy koncerty vykazuji vice melodické
invence a pro koncert typické energi¢nosti témat nez skladby Postelovy, pouhé dvé
dosud znimé skladby tohoto skladatele vSak nejsou dostateéné reprezentativnim
vzorkemn pro konkrétnéj§{ zavéry. Takika bezpodmineéné pfevzeti vivaldiovského
modelu se zdd byt paralelou k ranym koncertim nékterych némeckych skladatel
té doby®*?, v rychlych vétdch nenachdzime jiné formové koncepty neZ ritornelovou
formu, smiSeny ~ ¢1 némecky - styl se pak projevuje naptiklad ponékud kompliko-
vanégj§imi ritornely ve dvou Reichenauerovych koncertech.

Odlisny typ predstavuji tfi z celkového poctu étyf Reichenauerovych violoncello-
vych koncerta. Skladby jsou vzdy ¢tyifvété s tempovym plidorysem pomalu - rychle
~ pomalu - tempo di menuet, sélové violoncello dopliiuji ve viech ptipadech dvoje
housle a bas. Obsazen{ i podoba sélového partu pfipomind prvni violoncellové kon-
certy vibec, jak je komponoval asi 15 let pfed Reichenauerem Bolognan Giuseppe
Maria Jacchini. Ctytvétost a absence ritornelové formy viak zfetelné poukazuje k tra-
dici sondtové, zejména k sondté s koncertantnim basem, resp. con due bassi obligati,
tedy k druhu, ktery byl pomérné obvykly pravé ve stfedni Evropé. Namisto jasného

30 Srov. J. G. Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Béhmen und zum Theil auch
fiir Mihren und Schlesien. Sv. 2, Praha 1815, sl. 493: , Postl, Christian, ein Musikus, starb in der
kleinern Residenzstadt Prag, am 28. September 1730, im 33sten Jahre seines Alters. Die Todten-
matrikel der Pfarrkirche zu St. Wenzel giebt uns die Nachricht von seinem Tode: 1730, die 28.
Septembris obiit D. ,,Christianus Postl, Musicus, aetatis 33. annorum.“

Vyplyvé to z zidosti Elidie Franze Okenfufle o ,die organisten function bey hiesiger Pfarr: Kirchen
nach baldt gestorbenen Herrn Antoni Reichenauer®, kterd byla podéna 18. 3. 1730, pouhy den
po Reichenauerové tmrti. Viz: Sttni oblastni archiv Tfebori, pobo¢ka Jindfichiiv Hradec, fond
Velkostatek Jindfichav Hradec, inv. &is. 3884, sign. I1I Ka 25, Varhanici pfi probostském kostele
v Jind. Hradci 1604-1916, f. 511-518.

Nesmime pfitom pfehlédnout, Ze jak Postel, tak Reichenauer zemfeli pomérné mladi. V této sou-
vislosti je podnétny Ansehliv postich, Ze G. Ph. Telemann ¢i Ch. Graupner, kterym bylo v roce
1712 (ptedstavujicim hypoteticky rok nula pro setkdni se sélovym koncertem) jednatficet, resp. de-
vétadvacet let, naklddali ve svych koncertantnich skladbich s ,vivaldiovskou“ ritornelovou formou
obvykle podstatné volnéji a svobodnéji neZ napiiklad J. F. Fasch, G. H. Stolzel & princ Johann Ernst
a dal§f mladsi skladatelé (roku 1712 bylo Faschovi 24, Stélzelovi 22, Johannu Ernstovi 16 let), ktef{
zpod&dtku prejimali vivaldiovsky formovy model bezpodmineéné a mnohem schematitéji. Srov.
P. Ansehl, Uberlegungen zur Stellung des schnellen Bachschen Konzertsatzes im kompositorischen
Umfeld der deutschen Zeitgenossen, in: Bach-Studien 6, Beitrige zum Konzertschaffen Johann
Sebastian Bachs, Leipzig 1981, 5. 157.

3

-
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vivaldiovského vlivu, patrného v koncertech tfivétych, je zde patrni dikce Corelliho
triovych sondt, pfedstavujici pomérné konzervativni rys skladeb.

Jaké zévéry mizZeme vyvodit z vyie uvedenych pozorovan{? Pojednané prameny
doklddaji vyskyt sélového koncertu v tvorbé dvou prazskych skladateld piiblizné
v letech 1715-1730. Zd4 se tedy, ze Cechy nebyly na poli recepce moderniho s6-
lového koncertu v tvorbé domadcich skladatelti ve srovndni s némeckymi zemémi
nijak vyrazné pozadu. Pfedeviim v osobé Antonina Reichenauera nachdzime domi-
ciho skladatele sélového koncertu, jehoz skladby nemély pouze lokilni pasobnost.
Svédéi o tom jejich vyskyt ve vyznamnych sbirkich instrumentdlni hudby té doby
v Dréazdanech, Wiesentheidu a Darmstadtu. Zaroven je viak ziejmé, Ze tak vyznam-
na centra péstovani instrumentéln{ hudby, jakymi byly v prvni poloviné 18. stoletf
jmenované dvory, vykazovala znadné gravitadni pusobeni, v jehoZ dosahu Reiche-
nauerovy 1 Postelovy skladby nepochybné byly. Spife diky tomuto pisobeni nez
kvili vyznamu samotnych skladeb ¢&i jejich tviiret nachdzime koncerty v podstaté
nezndmych prazskych autort ve sbirkich pfekypujicich dily takovych autord, jako
byl napfiklad Antonio Vivaldi.

Nesmime pominout angazm4 obou skladatell v roli dodavatelit koncertd pro hra-
béte Viclava Morzina a jeho proslulou kapelu, které bylo bezesporu vyznamné ne-
jen pro vznik skladeb, ale i pro jejich $ifeni. Hrabé Morzin se tak jevi jako milovnik
médniho sélového koncertu, ktery si nejen kupoval a déval déle k dispozici skladby
slavnych skladatelq, jako byli Vivaldi & Fasch, nybrZ drzel si také domdci skladatele
koncert ve své kapele. V prazském prostiedi dvacitych let 18. stoleti pak mazeme
tudit znaény vyznam této kapely jako mista péstovdni{ modern{ instrumentdln{ hudby.
I v jejim pfipadé viak nezbyvd nez poukdzat na nedostatek tradice a neblahou epizo-
di¢nost, typické rysy, které konstatoval u domiécich $lechtickych kapel jiz Vladimir
Helfert.”* A zde je snad skryta i odpovéd na otdzku, pro¢ se v domdacich pramenech
nevyskytuje koncertantni hudba zdejsich skladatelt prvni tfetiny 18. stoleti. Z4dn4
sbirka z tohoto obdobi, srovnatelnd svym charakterem a rozsahem napfiklad se sbir-
kou wiesentheidskou, se u nds totiz nedochovala.

Tabulka 1: Piehled drizd’anskych pramend, signatury,
forma dochovani, kopisté

=  partitura

X party

DS nezndmy kopista, ¢islice uddvd pocet kopistlt podilejicich se na opisu

A (1) drazdansky kopista J. G. Grundig, oznacovany také jako ,,Schreiber A, nejstarsi
(1.) faze vyvoje jeho rukopisu, datovand zpravidla kolem 1725-1733/343¢

33 V. Helfert, Jiti Benda, 5. 24.

34 Srov. bohatou literaturu o drazdanské sbirce instrumentalni hudby a o tamnich kopistech, zejména
K. Heller, Die deutsche Uberlieferung; M. Fechner, Studien zur Dresdner Uberlieferung der Instru-
mentalkonzerte von G. Ph. Telemann, J. D. Heinichen, ]. G. Pisendel, J. F. Fasch, G. H. Stdlzel,
J.J. Quantz und J. G. Graun. Untersuchungen an der Quellen und Thematischer Katalog. Diss.
Univ. Rostock, 1991; O. Landmann, Die Telemann-Quellen der Sichsichen Landesbibliothek.
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D(1) drizdansky kopista, tzv. ,Schreiber D, 1. fize rukopisu, odpovidajici druhé

poloviné 20. let 18. stolet{

R** Reichenaueriv autograf, jednotlivé varianty skladatelova pisma, vaniantu R*

je moZno datovat na zdkladé analogie kolem roku 1723

Skladatel (s’g?‘}; tr(x’,ér;ltlrlzi) Staré signatury®® | Signatura | =/x | Kopista
Fach/Lage | Cx Mus.

Christian Postel Concerto, in B (ob) 20/10 734 2789-O-1 = A
Concerto, in a {ob) 20/11 735 2789-0-2 = D (1)

{i‘; C‘?}:;Z‘l’l‘e‘i Concerto, in g (fag) 22/1 Z}g 2494-0-10,1 | = Rb
2494.0-102 | = | A()

. obal se sig-
Concegt ° ‘}6’ in F naturou sge 811 | 2494-0-7 = R?
(ob + fag) nedochoval

2494072 | x | A1)
Concerto, in B (ob) 22/3 812 2494-0-8 = Al
Concerto, in F (ob) 22/4 813 [. 2494-0-6 = D (1)

Concerto, in F (fag) 22/5 814 | 2494-0-5,1 = R’
2494052 | = | AQ)

Confggiaf:g’)m B 22/6 | 815 | 249409 | = | R
2494-0-9a X Al
Concerto, in G (ob) 22/7 816 2494-0-2 X Al
Concerto, in C (fag) 22/8 817 2494-0O-1 b 1 DS
Concerto, in D (vlc) 22/9 818 2494-0-4 X AQ)
G.J. Reich. [?2]*¢|  Concerto, in G (v]) 22/10 819 | 2494-0-3 X 3DS
J;;C’;‘;‘;‘:‘;ﬁ Ouverture, in B 22711 | 820 | 2494011 | x | D(1)
Ouverture, in B 22/12 821 | 2494-0-12 X Al

[Sonataa tre}, in D 22/13 822 2494-Q-1 = R?
2494-Q1 | x | AQU)

35

36

Handschriften und zeitgendssischen Druckausgaben seiner Werke (Studien und Materialien zur
Musikgeschichte Dresdens, Heft 4), Dresden 1983; £4Z, Katalog der Dresdener Hasse-Musikhand-
schriften. CD-ROM-Ausgabe mit Begleitband. Die Handschriftlich aberlieferten Kompositionen
von Johann Adolf Hasse (1699-1783) in der Sichsischen Landesbibliothek - Staats- und Univer-
sititsbibliothek Dresden, Miinchen 1999.

Skladby jsou v tabulce fazeny podle starych signatur, pochdzejicich z doby archivace sbirky v Se-
desdtych letech 18. stoleti (Fach / Lage), uvedeno je i pfiblizné o sto let mlad§i signovini dréz-
danského archivaie Moritze Fiirstenaua. Souvisld fada téchto signatur v ramci dél jednoho autora
dokazuje, Ze pocet skladeb odpovidd stavu sbirky v dobé jejiho potidani v Sedesdtych letech 18.
stolet.

Ze starych signatur je zfejmé, Ze jiZ pfi archivaci sbirky byl tento koncert povazovin za Reichenaue-
rovo dilo, evidentné na zikladé nelplného tdaje o skladateli uvedeného v tomto tvaru na titulnim
listu. Na zakladé stylové analyzy je ziejmé, ze koncert nemiiZe byt Reichenauerovym dilem, jedna
se evidentné o skladbu mladsi.
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Tabulka 2: Dosud znimé koncerty J. A. Reichenauera a Ch. Postela®’

D DI Drézdany, Sichsische Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibliothek
Dresden
D WD Waiesentheid, Musiksammlung des Grafen von Schénborn-Wiesentheid
ob hoboj
fag fagot
vl housle
vla viola
vle violoncello
b bas, basso continuo
Skladatel | Ténina Obsazeni Véty Misto uloZeni, signatura
G A | Gdur | visolo, 2, via, b | Allegro-Adagio assai-Alleg- | 1y 1y ppc 940403
Reich.[?] ro. Presto
J. A. Rei- c¢moll | vlsolo, 2 vl, vla, b Allegro-Adagio-Allegro D WD, 709
chenauer
D dur vlc solo, 2 vl, b Adaglo—Allegro—Adaglo— D DI, Mus. 2494-O-4
Tempo di Menuet
G dur vicsolo, 2 vl, b Adaglo-Pres‘to-»Adagzo— D WD, 710
Tempo di Menuet
Adagio-Allegro-Siciliana-
G dur vlesolo,2vl,b | Tempo di Menuet / Duetto D WD, 711
/ Da Capo
. Allegro ma [non troppo?]-
d moll | vlcsolo, 2 vl, via, b . D WD, 712
Adagio-Fresco
G dur | obsolo,2vl,vla,b | Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-O-2
B dur | obsolo,2vl,vla,b | Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-0O-8
Fdur |obsolo,2vl,vla,b | Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-O-6
Fdur |fagsolo,2vl,vla,b| Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-0O-5
gmoll | fagsolo, 2 vl,vla,b| Allegro-Adagio~Allegro | D DI, Mus. 2494-O-10
Cdur |fagsolo,2vl,vla,b| Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-O-1
. . Darmstadt, zni¢eno
gmoll | fagsolo,2vl,vla,b| Allegro-Adagio-Vivace béhem 2. svet. valky
Fdur ob solo, fag solo, 2 Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-O-7
vl, vla, b
B dur ob so‘lli),‘ﬁ:\ag T:lo’ 2 Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-0O-9
Ch. Postel | B dur | obsolo, 2vl, vla,b | [Allegro]-Adagio-Allegro | D DI, Mus. 2789-O-1
amoll | ob solo, 2 vl, vla, b | [Allegro]-[Adagio]-Allegro | D DI, Mus. 2789-0-2

37 Do ptehledu byly zahmuty v souladu s tématem studie pouze koncerty obou skladateld, nikoli

sondty ¢i sinfonie.
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VAcrav Karsa

A new musical genre in Bohemia - the solo concert in the production of the
Prague composers of High Baroque

The solo instrumental concert represents a specific musical genre which had
crystallized in the works by Italian composers at the end of 17 century and at the
beginning of 18" century it spread all over Europe. The contribution focuses on
its reception in Bohemia, and Prague in particular - the issue which has not been
explored, yet.

To the North of the Alps, the solo concert had spread mainly through the works
by Antonio Vivaldi. At the beginning the compositions used to come directly from
Italy, later of great importance became especially Amsterdam, Paris and London as
the centres of music production and trade. Essential for dissemination of this musical
literature were the travelling musicians and other music lovers (first of all of noble
origin). As a result, the solo concert became during the second decade of 18™ century
for instance in the German countries an already commonly performed musical genre
in the form corresponding to the Venetian model.

Based on the comparison with the German countries, a parallel development
would be expected in the Czech lands which, however, has not been so far confirmed,
although the direct Italian influence has been documented in other spheres of the
musical life here. In the production of domestic composers of the observed period,
the instrumental concert compositions have been documented until now only
minimally and as a rule indirectly (e.g. Johann Josef Ignaz Brentner).

The only concerts by the Prague composers of the first third of 18% century known
today have been preserved abroad — in the Dresden collection of instrumental music
and in the Schénborn collection of musical literature in Wiesentheid, namely two
solo concerts by Christian Postel and more than twenty instrumental compositions
by Johann Anton Reichenauer including 14 concerts. Both of them composed most
probably in the twenties of 18 century in Prague. Approximately to this period
the author of the contribution dates the origin of the mentioned compositions. In
addition, both of them were employees of Count Wenzel Morzin who belonged to
the supporters of the modern instrumental music. The solo concerts of the mentioned
authors were composed following the model of compositions by A. Vivaldi. Four of the
Reichenauer’s violoncello concerts reflect the influence of the Corelli’s trio sonatas.

The author documents the occurrence of the solo concert in the production
of two Prague composers approximately in the period of 1715-1730. Thus it may
be concluded that in the field of the reception of a modern solo concert in the
production of domestic authors Bohemia was not markedly lagging behind. Besides,
Antonin Reichenauer was a composer whose production was not limited only to the
local environment.

The author secks the answer to the question of a minimal occurrence of the
contemporary concert music of the first third of 18t century in the domestic sources
in linking this production with the domestic noble bands, the existence of which was
characterized at that time by lack of tradition and episodic nature of their activity.
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MicHAELA FREEMANOVA

ITALSKE ORATORIUM V CESKYCH ZEMICH
NA SKLONKU 17. AV 18. STOLETI

Provozovan{ oratorii je ke konci 17. a v 18. stoleti doloZeno jak ve velkych cent-
rech Ceskych zemf{ (Praha, Vratislav, Olomouc, Brno), tak i v mensich méstech (Li-
tomys$l, Kladsko) a na statcich $lechty (napf. Rosavice na thunovském dééinském
panstvi, Jaroméfice nad Rokytnou).

Prazskym oratornim produkcim 17. stoleti vénuji badatelé pozornost pfedevsim
v souvislosti s pobytem cisafského dvora na pfelomu let 1680-1681. Prameny a litera-
tura doklddaji uvddéni podobnych dél i mimo tento okruh. Roku 1684 byl v Klemen-
tinu proveden Jephte dux electus galaaditarum ¢ Gloriosus victor Ammonitarum regens-
choriho augustinidnského kldstera Vincenza Albriciho, ktery pusobil v Drdzdanech
a Lipsku a v Praze zil od roku 1682 do své smrti v roce 1696." Emanuel Alois Meli§
v podtarové pozndmce svého ¢lanku O péstovani oratorni hudby v Cechdch v XVIIL
stoleti poznamendvié: ,Dlaba¢ udévd, Ze se jiz r. 1697 jedno hudebni oratorium od
hudebniho sboru k slavnosti sv. Iva v chrdmé Tynském s velkou pochvalou provo-
zovalo; aviak dle ndzvu soudice, mdme za to, Ze to nebylo nic jiného, neZ latinské
motetto, jeZto takto znélo: Motettum pro festo divi Ivonis in aedibus divae V. Ma-
riae in Teyn per processum juridicum, plena capella decantatum et inclytae facultati
juridicae in celeberrimo Universitate Carolo-Ferdinandea Pragensi dedicatum 1697.
In magno collegio Carolino, typis Georgii Labaun 1697.“2

V 18. stolet{ byla duchovni hudebni dramata (oratorium, sepolcro, $kolska hra)
v Praze provozovina zejména v dobé postu a o Velikonocich. K vyjimkim mohlo
patfit roku 1729 uvedené anonymni oratorium La sagra Giovaneide Nepomucena, je-
hoZ text napsal u pfileZitosti kanonizace Jana Nepomuckého z Neapole pochazejici
bésnik Giovanni Felicella (datum provedeni neni v libretu uvedeno).> V divadlech se
pfedstaveni tohoto druhu konala vzdcné. O providén{ oratorii pecovaly pfedeviim
citkevni fddy - zejména jezuité a kfiZovnici s ¢ervenou hvézdou; déle kapucini, mi-
losrdn{ bratii, maltéziti rytifi, benediktini, premonstréti, theatini, augustinini, ur-
$ulinky, servité, barnabité, karmelitini a dominikdni; uvddéna byla pfedeviim dila
italskych autori. Vedle nich se objevovali skladatelé némect{ (Johann Michael Breu-
nich, Johann Adolf Hasse, Johann Georg Losel, Gottfried Heinrich Stolzel, Joseph

1" Nirodni knihovna v Praze, sign. 52 C 20. K Vincenzu Albricimu viz G. Rose, Albrici [Alberici], Vin-
cenzo, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980, dil 1, s. 226-227.

2 E A M, O péstovéani oratorn{ hudby v Cechéch v XVIIL stolet{, Dalibor 6, 1863, ¢. 1, s. 1.

3 Nirodn{ knihovna v Praze, sign. 52 A 6.
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Umstatt) a rakousti (Ignaz Holzbauer, Catl Ditters von Dittersdorf, Joseph Franz
Seuche), ale také domici, nékdy i evropsky vyznamni autofi, ¢innf nejen v Praze
a éeskych zemich, ale i v ciziné (Franti$ek Xaver Brixi, Felix Benda, Antonin Bedfich
Fibich, Igndc Fiebiger, Igndc Jan Hubatka, Frantifek Viclav Habermann, Gunther
Jakob, Jan Evangelista Antonin KozZeluh, Josef Myslive¢ek, Jan Lohelius Oelschligel,
Josef Antonin Sehling, Josef Antonin Stépén, Antonin Mofic Taubner, Jan Dismas
Zelenka).*

Ptedpoklad nékterych badateli, Ze operni (i oratorni) repertodr ¢eskych zemi
v 18. stolet{ z4visel na hudebnim provozu Drizdan a Vidné, plati jen Ciste¢né.
Z Drézdan (nebo i Vidné) se sem mohla dostat oratoria Johanna Adolfa Hasseho.
7 Vidné byly pravdépodobné importoviny skladby Antonia Caldary, Giuseppa Por-
sileho, Franceska Contiho a Nicoly Porpory; nékteré z nich byly provedeny ve Vidni
a Praze v tém? roce: Caldarav Giuseppe roku 1722, jeho Ilre del dolore ve Vidni v roce
1722, v Praze 1722 nebo 1723.5 Z4sadni podil na rozkvétu hudebniho Zivota &es-
kych zemi viak mély ptfimé styky s Itali{ — prostfednictvim divadelnich impresar,
cirkevnich fadu i soukromych osob.

Neéktet{ z italskych skladateld, jejichZ oratoria byla provedena v Praze (Baldassare
Galuppi, Giuseppe Gazzaniga, Nicolo Jomelli), byli mistnimu publiku znimi ze své
operni tvorby. Jini zde po uréitou dobu zili: Antonio Ferradini tu podle riznych
prament pobyval okolo tficeti let, az do své smrti v roce 1779; Francesco Zoppis zde
ptsobil v letech 1753-1757, Domenico Fischietti zhruba v letech 1762-1765.¢ Di-
vadelni impresariové ptivedli do Cech v pribéhu 18. stolet{ fadu italskych zpévakd,

4 K provozovani oratorii v eskych zemich v 17. a 18. stoleti zvlaité viz B. J. DlabacZ, Allgemeines
historisches Kuenstler-Lexikon, Praha 1815-1818; E. A. Melis, O péstovani oratorni hudby v Ce-
chéch v XVIIL stoleti, Dalibor 6, 1863, &. 1, 1-2, &. 2, 9-10; V. Helfert, Hudebni barok na ¢eskych
zdmcich, Praha 1916; #/Z, Hudba na jarométickém zdmku, Praha 1924; 0. Kamper, Hudebni Praha
v XVIIIL. véku, Praha 1935, J. J. Lauschmann, Prazské oratorium XVIIL. stoleti. Diserta¢ni price, Pra-
ha 1938; M. Postolka, Libreta strahovské hudebni sbirky. Miscellanea musicologica 25-26, Praha
1975; P. Kneidl, Libreta italské opery v Praze v 18. stoleti. Strahovskd knihovna 1-4, 1966-1969;
J. Port, Hudebni divadlo t4dovych $kol a ndboZenskych bratrstev, in: F. Cernyf (ed.), Dé&jiny Eeského
divadla I, Praha 1968; J. Buzga, Einige Quellen zur Geschichte des Osteroratorium in Prag und
Brno, in: De musica disputationes Pragenses I, Praha 1972; T. Strakovd, Jaroméfice nad Rokytnou
ajejich vyznam v hudebnim vyvoji Moravy, in: O Zivoté a umén{, Jaroméfice nad Rokytnou 1974;
V. Dokoupil — V. Telec, Hudebni staré tisky ve fondech Universitn{ knihovny v Brné, Brno 1975;
J. Berkovec, Musicalia v prazském periodickém tisku 18. stoleti, Prague 1986; V. Nowdk, Musicae
navales Pragenses, Praha 1993; M. Freemanovd, Zur Hindel-Rezeption in den bdhmischen Lindern
in Vergangenheit und Gegenwart, in: Hiandel-Jahrbuch 1989, s. 119-133; 47, Pietro Metastasio’s
oratorio librettos in the Czech Lands — a document on the changes of taste in the 18th and early
19th centuries, in: Hindel-Jahrbuch 1999, s. 270-275; #Z, The librettos of the Italian oratorios
performed in the Bohemian Lands in the 18th century, in: Hindel-Jahrbuch 2000, s. 231-244; ¢z,
Oratorios (and operas) by German composers in the 18th and 19th century Bohemian lands, in:
Deutschsprachiges Theater in Prag, Prag 2001, s. 195-204.

5 B.J. Dlabacz, Allgemeines historisches Kuenstler-Lexikon, Praha 1815-1818, dil I, sl.. 260.

K Antoniovi Ferradinimu viz D. Libby - J. L. Jackman, heslo ,Ferradini [Feradini, Ferrandini], Anto-

nio®, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980, dil 6, s. 484-485; tam-

téz, dil 6, s. 615-616; D. Libby, heslo ,Fischietti [Fischetti], Domenico®, tamtéz, dil 20, 5.707-708;

G. Norris, Zoppis, Francesco.
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ktefi vystupovali v operich i v oratoriich. Néktefi z nich se vyznamné zapsali do praz-
skych divadelnich déjin, néktei{ se objevili také na némeckych scénéch; ne u viech
jsou zndmd jejich dalsf pisobisté. K roku 1749 jsou v prazskych oratornich libretech
zaznamenani Settimino Canini, manzelka prazského impresdria Giovanniho Battis-
ty Locatelliho Giovanna della Stella (,,Virtuosa di Camera di S. A. S. L’Elettor di
Colonia &c*), Maria Masucci, Rosa Costa (,,Virtuosa di Camera di S. A. S. L’Elettor
di Colonia &c*“, pro Prahu angaZovand Locatellim), Angiola Romani, Santa Tasca,
Antonio Francia detto il Perelino (,,Virtuoso di Camera di S.A.S. D’Assia d’Armestat
Principe del Sac. Rom. Impero Vescovo d’Augusta®). V roce 1763 Teresa Colonna,
Eleonora Scelin, Andrea Grassi (,Virtuoso di camera di S.A.S. il Malgrave Regnante
di Brandenburgo Colombac. Baraith®), Pasquale Bondini (pozdéji jako impresério
¢inny v Praze, Drdzdanech a Lipsku), Giuseppe Colonna, Nicola Bencini; v roce
1765 Benét¢anka Antonia Maria Girelli Aquilar (Aguilar, Anguillar; kromé kritkého
pusobeni v Praze na pocitku Sedesitych let 18. stoleti ¢innd v Itdlii), Signora Ga-
mari, Pasquale Bondini, Domenico Guardasoni (ktery pfevzal prazskou operu po
Bondinim a jako impresdrio pusobil i v Lipsku a Var$avé), Pietro Santi (,Virtuoso
di Camera di S.A.E. di Baviera®), Michele Patrassi; v letech 1767 a 1769 Emanuelle
Cornacchini, Geltruda Cellini, Angiolo Callori a Giovanni Dalpini.
Zprostfedkovatelskou roli soukromych osob lze v Praze dokumentovat zapisy Di-
aria domestica fidu kfizovniki s Cervenou hvézdou. Roku 1736 tu bylo zaznamens-
no provedeni oratoria Antonia Caldary S. Elena al Calvario, ,quod Excellens Comes
a Questenberg nobis submisit®, k roku 1746 je dolozena Invicta constantia Christia-
norum invitatium Christum patientem per martyrium S. Maurity (Baldassare Galuppi?),
kterou kiizovnici ziskali z Italie ,per lllustris Dnus Bechinie de KaZan nepos ex fi-
lie pie defuncti Illmi Comiti de Hartig.“” Na Moravé byla diky hudebnim z4jmam
olomouckého biskupa Wolfganga Hannibala Schrattenbacha® provedena nejen dila
skladateltt mistnich (v Olomouci i v Brné se dévala italskd oratoria olomouckého ka-
tedrélniho kapelnika Viclava Matydse Gureckého — roku 1734 S. Francesco di Paola,
na libreto A. Fontenelliho; Gioas Re di Giuda, na text Pietra Metastasia, v roce 1736).
V Brné byla uvedena oratoria videnskych autort - vedle Johanna Josepha Fuxe to
byli Antonio Caldara (/I R¢ del dolore, 1725; Morte e sepoltura di Cristo a La caduta di
Gerico, 1730; La passione di Gesu Cristo, 1731), Giuseppe Porsile (Il sacrifizio di Gefe,
1725), Nicola Porpora (/I Martirio di S. Giovanni Nepomuceno, 1732; La divina pieta
trionfale nell’ Imaculata concezione di Maria Vergine, 1738), Francesco Conti (Il martirio
della madre de Macabei a S. Elena al Calvario, 1736) a Giuseppe Bonno (San Vincenzo

7 Statnf tstfedni archiv Praha, archiv tidu kiiZovnikd s &ervenou hvézdou, Diarium Domesticum
1736, 1746. Jan Adam Questenberg podporoval provddéni oratorii v Brné a na svém statku v Jaro-
méficich nad Rokytnou.

K hudebnimu Zivotu olomoucké diecéze v 17. a 18. stoleti viz zvl. J. Sebnal, Politky opery na
Moravé, in: O divadle na Moravé, Praha 1974, s. 55-77; V. Dokoupil - V. Telec, Hudebn{ staré tisky
ve fondech Universitni knthovny v Brné, Brno 1975; /. Sebnal, Biskupské hudebni kapely v Kro-
méfiZi, in: Morava v eské hudbé, Brno 1985, s. 21-25; 2, Hudba v olomoucké katedrile v 17.
a 18. stoleti, Olomouc 1988; J. Sehnal - J. Peskovd, Caroli de Liechtenstein-Castelcorno Episcopi
Olomucensis operum artis musicae collectio Cremsirii reservata, Praha 1998.
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Fererio, 1737). Objevili se tu i italiti autofi ptisobici v Neapoli, Rimé&, Modené a Bo-
logni - Domenico Natale Sarro (Santo Ermenegildo, 1727), Giovanni Battista Costanzi
(Santa Cecilia, 1730), Nicola Logroscino (/] mondo trionfanie nella conzecione di Maria
sempre Vergine, 1730), Giacomo Cesare Predieri (I/ trionfo della croce, 1731), Leonardo
Leo (Ml trionfo della croce a Il Trionfo della Virtu in S. Nicolo di Bari, 1732; Santa Elena
al Calvario, 1733), Leonardo Vinci (La santissima Annunciazione di Maria sempre Ver-
gine, 1732; La donna forte, 1737), Giuseppe Venturelli (La passione di Gesu Christo,
1737), Francesco Araja (Daniello, 1737) a Tommaso Redi (La Conversione di S. Pelle-
grino Laziosi, 1737). Uvedeni La Conwversione di S. Pellegrino Laziosi Tommasa Rediho
v Brné roku 1737 ma pozoruhodné pozadi: Wolfgang Hannibal Schrattenbach byl
v letech 1714-1738 tituldrnim kardindlem fimského kostela San Marcello al Cor-
$0, jehoZ hudebn{ provoz financoval - jedna z kapli tohoto kostela byla zasvécena
sv. Pellegrinovi.”

Ptimé styky cirkevnich fadu s Itélif lze sledovat zejména v pipadé jezuita a kii-
zovniku s ¢ervenou hvézdou. Prazsti jezuité provedli v letech 1714 a 1715 oratoria
Carla Francesca Cesariniho Il figliuol prodigo (Rim 1708) a Il Tobia (Rim 1714), ziskana
ztejmé ptimo z Itdlie: jejich libreta jsou v zdhlavi opatiena pozndmkou Voriges Jabr
in Rom Jetzt aber in der Kleinern Stadt Prag.*® V roce 1717 uvedli anonymn{ oratorium
Amoris in judicio victoria, oder: die obsiegende Liebe, s pozndmkou, Ze dilo bylo predeslé-
ho roku uvedeno v Neapoli; zda se, Ze §lo o 1l trionfo della divina ginstizia nel tormenti
di Giesu Cristo Nicoly Porpory, ktery mél premiéru v Neapoli roku 1716.' Roku 1724
bylo jezuity provedeno oratorium Jesus Christus In Cruce pro.nobis mortuus skladatele
Antonia Lottiho, o kterém se pfedpoklddd, Ze v letech 1718-1726 nékolikrit navsti-
vil Prahu. Lotti psal kromé italskych také latinskd oratoria; jeho Jesus Christus mohl
byt napsdn na prazskou objedndvku (podobné jako roku 1712 vznikl jeho Trium-
Phus fidei pro benatské Ospedale degli incurabili).'? Praziti kiizovnici mohli pfimo
z Itdlie ziskat oratorium bendtského benediktinského pievora Diogenia Bigaglii La
passione d’Abele innocente, provedené v Praze roku 1729 (vzhledem k nepfistupnosti
libreta, uloZeného v prazské kfizovnické knihovné, nelze v sou¢asné dobé zjistit, zda
jde o dilo totozné s Bigagliovym oratoriem uvedenym v roce 1742 v jezuitské koleji
v Kladsku pod titulem Unschuldiges Opfer defS am Creuz sterbenden Heylands fuer das Heyl
def$ menschlichen Beslechts).* Zda se, Ze na objednavku kfizovnik( vzniklo oratorium

K osobnosti Wolfganga Hannibala Schrattenbacha viz R. Zuber, Osudy moravské cirkve v 18. sto-
leti, Praha 1987, s. 105-129. K jeho hudebnim aktivitdm viz J. Sebnal, Biskupské hudebni kapely
v Kroméfizi, in: Morava v ¢eské hudbé, Brno 1985, s. 21-25; L. Gigli, San Marcello al Corso, Roma
1996 (na tuto publikaci mne laskavé upozornila Magda Marx-Weber, Halle a. S.).

10 N4rodni knihovna v Praze, sign. 52 C 20

1 Nérodni knihovna v Praze, sign. 52 C 20. K Nicolovi Porporovi viz M. F. Robinson, heslo ,Porpora
Nicola (Antonio)®, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dil 15, London 1980,
s. 123-127.

K Antonio Lottimu viz S. Hansell, heslo ,Lotti, Antonio®, in: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Dil 11, London 1980, s. 249-252. V sou¢asné dobé nelze v kiizovnickém archivu
zjistit, jakym zpusobem se toto oratorium do Prahy dostalo.

Ceské muzeum hudby, sign. B 5056. K Diogenio Bigagliovi viz S. Hansell, heslo ,Bigaglia, Dioge-
nio“, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dil 2, London 1980, s. 699-700.

12

13
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Francesca Fea La distruzionne dell’ esercito del cananei con la morte di Sisara, které mélo
premiéru v Praze roku 1739.

Jak uZ bylo naznaceno vyse, oratoria italskych skladatelt byla v ¢eskych zemich
provddéna v ital$tiné (na italské texty vznikla i fada oratorii ¢eskych, némeckych
i rakouskych autort), v lating a v némdiné. V paralelnich latinskych a némeckych
ptekladech se v Praze objevila dila Carla Francesca Cesariniho 1 figlinol prodigo (Poe-
nitentia Filii Prodigi in Lucem posita - Der verlobrene Sobn, v rymovanych a volnych
versich, 1714) a Il Tobia (Constantis Fiduciae Messis Uberior. Der [...] mit. [...] Trost-
-Ernde beglueckte Tobias, 1715) a Il trionfo della divina ginstizia nel tormenti di Giesu Cristo
Nicoly Porpory (? - Amoris in judicio victoria, oder: die obsiegende Liebe, 1717); v latiné
dila Antonia Caldary Cristo condannato (Christus condemnatus, 1723), Sacrificium Jephte,
figura cruenti sacrificii Costantina Robertiho (1736), Giuseppe Porsileho L’ essaltazione
de Salomone (Exaltatio Salomonis in Thronum regum depresso Adonia, 1728), Leonarda
Lea Sant’ Elena al Calvario (S. Helena in monte Calvario solicite crucem Christi quaerens,
1734) a Invicta constantia Christianorum invitatinm Christum patieniem per martyrium
S. Mauritiy, snad od Baldassare Galuppiho (San Maurizio e compagni martiri, Bologna
1743, Praha 1746). Latinskd verze Leovy Sant’ Elena al Calvario je pozoruhodnym
ptikladem dobového prekladu textu jednoho z nejvyznamnéjsich baroknich libre-
tist(,, Pietra Metastasia; zatimco Metastasio sim se vztahu ¢lovéka k Bohu vétiinou
dotyka jen lehce, v latinském pfekladu je tento vztah v nékterych ariich podstatné
zdiraznén. Podobné tomu je i v ptipadé piekladi do némciny - jako piiklad lze
uvést Metastasiovo oratorium La morte d’Abel s hudbou nezndmého autora, uvede-
né roku 1771 prazskymi augustinidny pod titulem Kain der Bueder-Moerder Abels Ein
geistliches Gedichie in einen Sing Spiele vorgestellet."” Jiny, aZ na drobné zmény origindlu
vérny némecky pieklad téhoz dila, Der Tod Abels, ein geistlicher Singspiel, potidil roku
1763 Johann Joseph Eberle; vénoval ho vyznamnému podporovateli prazského di-
vadelniho Zivota Franti$kovi Josefu Pachtovi. Text dedikace naznaduje, Ze Eberleho
k prekladu pfived! zdjem hrabéte Pachty o dilo napsané na Metastasiiv text a prove-
dené na mistnim jevisti. S nejvétd{ pravdépodobnosti §lo o oratorium La Morte d’Abel
Domenica Fischiettiho, uvedené v roce 1763 v divadle V kotcich.'®

Také puvodni italské texty byly upravovany kricenim nebo naopak pfiddvinim
dalsich ¢&fsel. Jako ptiklad 1ze opét uvést rizné verze Metastasiovych libret a textl jiné-
ho vyznamného libretisty té doby Apostola Zena. K nejzajimavéj$im tu patii prazské
verze Metastasiova oratoria Isacco figura del Redentore. V kiiZovnickém kostele roku
1768 provedeny Isacco Ignaze Holzbauera zpracovdvd Metastasiv text beze zmén;
v Myslive¢kové verzi, uvedené kiizovniky roku 1778, je puvodni ,,Coro di Pastori®
v z4véru prvniho dilu zaménéno za terzetto Siry, Abrama a Izdka ,Lascia che un

14 Nérodni knihovna v Praze, sign. 34 C 319, ddle B.J. Dlabacz, Allgemeines historisches Kuenstler-
-Lexikon, Praha 1815-1818, dil 1, sl. 386. K E. Feovi viz H.-B.Dietz, heslo ,Feo, Francesco®, in: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dil 6, London 1980, s. 465-468.

15 Nirodni knihovna v Praze, sign. 65 D 1365

16 Né4rodni knihovna v Praze, sign 34 C 319 (Eberle); Knihovna Narodnfho muzea, sign. St. t. 57 E 23
(Fischietti).
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baccio imprimo®.!” Pro jevi§tn{ uvedeni lsacca s hudbou nezndmého autora v divadle
V kotcich roku 1749 Metastasitiv text podstatné upravil impresdrio Giovanni Battis-
ta Locatelli. Prvni dil ke konci zkritil a pfipojil 4rii Sdry ,,Signor se il figlio chiedi®.
Vétdinu druhého dilu pfenesl na cestu vedouci k vrcholu Monte Moria, déjisti scény
Abrahimovy obéti; zbytek textu ztistal nezménén.'® Tyz text vyuzil Francesco Zoppis
v Il Sacrificio d’Abramo, uvedeném v divadle V kotcich roku 1756."° Bliz§i Metastasi-
ovu origindlu byl anonymn{ Isacco provedeny v témz divadle v roce 1765; v ¢aste¢né
zkrdceném textu, vydaném v Praze Carlem Josephem Jaurnichem, se navic objevuje
arie Sary ,Signor se il figlio chiedi®, z Locatelliho verze z roku 1749.%°

Uvadéni italskych oratorif patif k nejzajimavéjiim kapitoldm hudebn{ a divadelni
historie Eeskych zemi v 18. stoleti; rozsifeni dosavadni sumy znalosti k tomuto té-
matu bude cilem dal${tho vyzkumu.

17 Nérodni knihovna v Praze, sign. 52 B 45 (Holzbauer), 52 C 53 (Myslive¢ek). Texty byly porovniny
s edici Opere di Pietro Metastasio, Trieste 1857.

18 Knihovna Nirodntho muzea, sign. St. t. 57 D 30.

19 Kfimice 3133; Ceské muzeum hudby, sign. B 4121.

20 Nirodn{ knihovna v Praze, sign. 65 E 3170.
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MicHAELA FREEMANOVA
The Italian oratorio in the Czech lands at the end of 17 and in 18 centuries

Performance of oratorios has been documented in the Czech lands at the turn of
18t century both in towns and on aristocratic estates. In 18" century the religious
musical drama (oratorio, sepolcro, school play) was performed primarily during the
Lent and Easter. The performance of oratorios was organized first of all by religious
orders and presented were mainly the works by the Italian authors.

The assumption that the opera (as well as oratorio) repertory in the Czech lands
in 18% century depended on the musical activities of Dresden and Vienna had in
the author’s view only a limited validity. By contrast, direct contacts with Italy
conduced significantly to the flourishing of the musical life of the Czech lands in
the Baroque period. The author documents these contacts on the mediating role of
theatre impresarios, religious orders as well as private persons. Theatre impresarios
brought to the Czech lands during 18 century a number of Italian opera singers
who performed both operas and oratorios. Direct contacts of the religious orders
with Italy may be observed mainly in case of the Jesuits and Knights of the Cross
with a Red Star.

Oratorios of the Italian composers were performed in the Czech lands in Italian
(the Italian texts were used also as a basis of a number of oratorios by the Czech,
German and Austrian authors), in Latin and German. Original texts were in all
mentioned language versions often adapted by elimination or addition of new
pieces.

93

Skenovano pro studijni ucely



Marc N1UBO

LEOPOLD I. AHUDBA CiSARSKEHO DVORA V PRAZE
V LETECH 1679-1680*

Rok 1680 je v Ceském historickém povédomi spojen pfedev$im s morovou epide-
mif a se selskymi boufemi, s ni nepfimo souvisejicimi. KdyZ se morova ndkaza, po-
stupujici z Turecka pfes Balkdn do stfedni Evropy, v roce 1679 nebezpeéné roziifila
1 v Rakousku, rozhodl se cisat Leopold L. uchylit se s celym dvorem do Prahy. Pa-
novnikova ptitomnost v Cechich viak v fadéch venkovského obyvatelstva vzbudila
nadéje na zlepseni jejich postaveni. Na mnoha panstvich tak zdhy doslo k sepisovdni
petic poZadujicich umenseni poddanské zévislosti ¢i robotnich povinnosti. Peti¢n{
poselstva, vysiland do Prahy, viak pfestala byt v pribéhu nového roku cisafem pfi-
jimédna (patrné i kvili obavam z $ifictho se moru), coZ na fadé mist vedlo k povsta-
nim, jeZ byla ¢dste¢né pacifikovana i vojenskou silou.! Neméné zévazné viak byly
i problémy vnéjsi: na vychodé se Turci pfipravovali k rozhodujicimu dderu proti
Vidni (1683) a na zdpadé Ludvik XIV., Leopoldiiv bratranec a velky politicky rival,
zahdjil tzv. politiku reunii.?

Vysokd politika se promitla i do Zivota Prahy; nejzdvaznéjsi udalosti bylo zatéeni
hrabéte Jana Antonina Zrinského (syn Petra Zrinského, popraveného s daldimi pfe-
daky uherského povstini v roce 1670) a nékterych ceskych pdni kviili podezieni ze
spojeni s Turky a odbojnou uherskou lechtou.? Povstdni rolniki byla proto také ne-
jednou vyklddana téz jako dusledek agitace uherskych buti¢u ¢i francouzskych agentl
usilujicich o destabilizaci habsburské 3e. Skandélni bylo rovnéZ odhaleni obrovské
finan¢ni zpronevéry hrabéte Georga Ludwiga Sinzendorfa, od roku 1656 prezidenta

Pfedklddand studie pfedstavuje aktualizované shrnuti jddra diplomové price - M. Niubo, Cisaisky

dviir v letech 1979-80 a oratorium o sv. Vaclavovi, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty UK,

Praha 2000, kterd se tématu vénuje v 3ir$im zdbéru, a zdroven navazuje na studii pro sbornik z kon-

ference o Antoniu Draghim: #Z, Le cappelle imperiali e la stagione praghese 1679/80, in: ,Il nuovo

Cario, il divin Orfeo.“ Antonio Draghi da Rimini a Vienna, Lucca 2000, s. 291-318. Rid bych na

tomto misté podékoval viem, kdoZ mi v mé prici jakkoliv pomohli, zejména doc. dr. Tomislavovi

Volkovi a dr. Angele Romagnoli za sezndmen{ s tématem a cenné rady.

Nejnovéji a nejhloubéji se tématu povstini vénoval J. Cechura, Selské rebelie roku 1680, Praha

2001; ¢y, Charakter rebelii roku 1680 v Cechach, Cesky &asopis historicky (ddle CCH) 99, 2001,

s. 457-485.

2 J. Mikulec, Leopold 1., Praha 1999, s. 70.

3 Celd zéleZitost se sice pomérné brzy vysvétlila a viichni podezieli byli propuiténi, oviem po
Cechich jiz kolovaly zvésti o Zrizinského spojeni s ¢eskymi sedliky, viz J. Mikulec, Leopold 1.,
s. 124,
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dvorni komory.* Skute¢nou pohromou byl viak mor, ktery se nezadrzitelné zacal
§ifit 1 v Ceskych zemich. Prvni pfiznaky nemoci se objevily v prosinci na jihu zemé,
v Praze pak asi zatdtkem ledna. S pfichodem jara nabyval mor na intenzité a postup-
né ménil Prahu v désivou scenerii.’ Odjezd dvora se stal nevyhnutelnym. Poprvé byl
napldnovén jiZ na zaatek kvétna, ale s ohledem na situaci na venkové musel byt
na posledni chvili odlozen. Dvir proto za¢al odjizdét (vie se konalo opét na etapy)
20. kvétna, jiz 15. kvétna vSak Leopold povolil Slechté¢ odebrat se na venkovské statky,
mens${ dvir cisafovny-vdovy odjel aZ 5. Cervna. S odchodem dvora zmizela z més-
ta i fada mé¥tand, duchovnich a vetkerého prazského lidu. V prvnich ¢ervnovych
dnech zstali v Praze idajné jen tfi [ékafi.®

K ochromeni vefejného Zivota viak i za téchto pochmumnych okolnosti doslo pou-
ze v obdobi nejvétsiho vzedmuti epidemie (tj. v Cechich v obdobi asi od kvétna do
fijna 1680). Pi{itomnost cisafe a dvora vedla naopak v predchdzejicich mésicich k bo-
hat$imu kulturnimu déni, zejména na poli literatury a hudby. V ¢eském hudebnim
déjepisectvi m4 tato ndvitéva dvora své pevné misto a opera La Patienza di Socrate con
dne mogli od Antonia Draghiho je tradi¢né vzpomindna jako prvni dolozend (a docho-
vand) komické opera provedend v Praze. Méné jiz v povédomi figuruje svatoviclavské
oratorium Abelle di Boemia overo S. Wenceslao. Ani témto dilim v$ak nebyla vénovéna
pozornost, jakou si zasluhuji, o daliich skladbach ani nemluvé. Jednim z davodu je
tradi¢ni pohled na tehdejsf dvorn{ produkei jako na importované uménf cizich au-
tor(, provozované pouze pro potéchu cisafe a dvora, tedy uméni, které bylo zvldité
kvili moru nepfistupné okoli a nemélo vliv na domdci tvorbu.”

Takové stanovisko hudebniho déjepisu, tiebaze do uréité miry opravnéné, brzdilo
hlubsi proniknuti do celé problematiky. Podrobnéjii studium, jak se pokousi uki-
zat tato studie, pfindsi fadu dil¢ich poznatkd o hudebnim Zivoté Prahy a cisafského
dvora a mén{ tak jeho celkovou charakteristiku, ale zejména upozorfiuje na jedined-
nost nékterych hudebnich dél z dvorn{ produkce. Jednd se o zmifiované svatovic-
lavské oratorium a dvé moteta cisafe Leopolda I. a sepolkro La sacra lancia. Témto
skladbiam, osobité tlumoéicim mimofadné okolnosti svého vzniku, bude zde véno-
vana nejvét$i pozornost.

Hrabéti, vyho$ténému koncem dubna od dvora, byla uloZena pokuta ve vyii 1,9 miliont zlatych
a jeho majetek (aZ na zdmek, ve kterém byl internovdn) byl zkonfiskovan. Na Sinzendorfa byly
vyddviny posméiné pamflety, dochovalo se také nékolik verzi lidového Otéendie, vypoditavajici-
ho razné Sinzendorfovy zlodiny, viz F. Czigka, Historisches Lexikon Wien. V. Bd., Wien 1992,
s. 253; J. Svdtek, Déjiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladafeni Leopolda I., II., Praha 1894,
s. 120-123.

V Praze tehdy zemielo na mor vice neZ 12 000 osob. Srov. E. Cdriovd, Mor v Cechéch roce 1680,
Sbornik archivnich praci 2, 1981, s. 265-339.

& A Podlaba (ed ), Toméas Pedina, Memorabilia ab Anno 1665 usque as Annum 1680, Praha 1916,
s. 96; J. Swdtek, Déjiny Cech a Moravy nové doby. IIL Viadateni Leopolda 1, s. 116, 135.

Toto pojeti md svij pocdtek v jinak pfinosné studii: P. Nettl, Die erste komische Oper in Prag, Auf-
takt 2, 1922, s. 70-76, pieti§téno in: Beitrage zur b&hmischen und mihrischen Musikgeschichte,
Brno 1927, s. 27-33.
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K lepsimu pochopeni vzniku a charakteru citovanych dél je potieba ozfejmit po-
staveni hudby na dvofe Leopolda L.® Jiz v priibéhu 16. stoleti se hudba stala pro
Habsburky nezbytnou soutdsti Zivota dvora i piedmétem vdZného osobniho zijmu
jednotlivych ¢lent rodu. Za vlddy Leopolda L. se videfisky dvir stal hudebnim cen-
trem evropského vyznamu. Napomohla tomu fada obecnéjsich faktort (stabilizace
vnitinich poméri stitu, ale i vyvoj dvorntho ceremonidlu, obfady katolické cirkve
ad.), dlouhodobd orientace na italskou hudbu a osobni vztah Leopolda k hudbé. Pii-
pomerime, Ze obé manZelky pfedchozich cisaft, tedy Eleonora I. (1598-1655), druh4
Zena Ferdinanda II. a babicka Leopoldova, a Eleonora I1. (1636-1686), tieti Zena Fer-
dinanda III. a Leopoldova nevlastni matka, pochdzely z mantovského rodu Gonzaga.
To samo o sobé jiz vysvétluje, pro¢ obé cisafovny mély mj. vlastni{ hudebni kapely,
sloZené prevdzné z italskych umélcii. Neslo viak jen o Cetné zpéviky, skladatele, tane¢-
niky, malife, bdsniky, ale samozfejmé také o pfitomnost novych myslenek, hudebnich
forem a druhd. Zejména Eleonora II., sama skladatelsky nadan4, se fadu let vyrazné
podilela na podobé hudebniho Zivota dvora. S oblibou pofidala hudebni akademie,
pravidelné slavila jmeniny a narozeniny ¢lent panovnické rodiny hudebnimi ptedsta-
venimi a méla patrné také hlavni podil na vzniku oratornf tradice ve Vidni.

V tomto uménimilovném prostiedi vyrastal i Leopold L., ktery — jsa pfeduréen
zprvu k cirkevni drize - ziskal téZ hlubsi hudebn{ vzdélini. Po svém otci Ferdinan-
dovi III. zdédil nejen pomérné kvalitn{ hudebni kapelu, ale 1 zna¢né hudebni nadani,
které v jeho osobé dosdhlo - v kontextu habsburskych panovnikd - maxima. Kromé
cembala a zpévu Leopold ziejmé ovlddal také hru na flétnu a na housle, a navic mél
(podobné jako jeho otec a posléze i jeho syn Karel VL) také vyrazny skladatelsky ta-
lent. Sdm slozil dvé opery: La simpatia nell’odio overo Le amazoni amanti (1664) a Creso
(1678), nékolik serenat, kantdt a fadu 4ri{ & balett, z nichZ nékteré se staly souédsti
oper Leopoldovych kapelniku. Je$té rozsdhlejsi je jeho dilo na poli duchovni hud-
by, kde zanechal devét dramatickych kompozic (oratoria a sepolkra), z toho dvé na
némecky text, dvé mse, velké Miserere, Lectiones pro defunctis a na &tyfi desitky dalsich
mensich liturgickych skladeb. Mezi né pati{ i moteta na svatovéclavské texty, jimiz
se budeme je$té podrobnéji zabyvat.

Leopoldovy kompozice sice zpravidla nepfekracuji dobovy pramér, vyznaluji se
viak zna¢nou femeslnou dokonalostf a piisobivym vokélnim stylem, coz dokl4daji
napf. 1 rie v Draghiho operdch, které nejsou na prvni poslech k rozeznani od vlastni
Draghiho hudby. Cisafitv zdjem o hudbu byl tedy i na tehdej$i dobu velmi hlubo-
ky, coZ se projevovalo také v ,praktickych® otdzkdch, tzn. napt. v soustavném z4jmu
o0 hudebn{ déni v Itilii, v osobnim dohledu nad vybérem novych hrd¢a do cisarské
kapely, déle v pomémé sluiném spoletenském postavenf a Zivotni drovni fady dvor-
nich hudebnikil (nékolik z nich cisaf obdafil §lechtickym titulem, a to i dédi¢nym
- napt. J. H. Schmelzera), stejné jako obrovskymi ¢4stkami na nékterd vystoupeni.
Podobné jako Eleonora II. také Leopold ¢asto rozhodoval nejen o ptilezitostech,

8  Zakladni literatura: H. Seifert, Die Entfaltung des Barocks. 1. Fiirstenhéfe, in: Musikgeschichte Os-
terreichs, Bd. I, Wien 1995, s. 301-312; 5, Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert,
Tutzing 1985.
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k nimZ mély byt jednotlivé skladby komponoviny, ale také o ndmétech &i nékterych
detailech hudebné-dramatickych dél provozovanych na dvote. Krom jeho ,piispév-
ka“ do Draghiho dél to doklddd i osobn{ korespondence.

Hlavnimi skladatelskymi osobnostmi leopoldinského dvora byli kapelnici An-
tonio Bertalli (+1669), Felice Sancez (+1679), Johann Heinrich Schmelzer (cca
1630-1680), autor instrumentaln{ (zejména tane¢ni) a duchovni hudby, a Antonio
Draghi (1635-1700).° Krat${ dobu ptisobili ve Vidni A. Cesti, P. A. Ziani, G. Legren-
z1, A. Scarlatti, G. M. Bononcini ad. Ze viech hudebnich druhtt méla spolecensky
nejvyznamnéj$i postaveni italskd opera, coZ vedlo také k jejimu komplexnimu roz-
voji. Celkové viak byly péstoviny viechny skladebné druhy a typy hudby: oratoria
a sepolkra, kantdty a serenaty, balety, instrumentélni i liturgickd hudba, rozvijela se
dokonce i hudebn{ teorie (A. Poglietti, J. K. Kerll aj.). StéZejni postaveni dramatickych
forem zvySovalo pochopitelné i vyznam dvornfho bésnika, kterym byl po vétsinu
doby Leopoldovy vliddy Niccolo Minato.!® Neméné dilezitd byla v tomto sméru
také vloha dvorniho divadelntho architekta, slavného Ludovika Ottavia Burnaciniho
(1636-1707). Hudebni{ kultura videfiského dvora této epochy byla takto uréovina
pfedeviim italskymi umélci (nékdy se hovoii pfimo o triumvirtu — Minato, Draghi,
Burnacini), nelze v8ak opomenout ani roli Eleonory II. a Leopolda L.

Hudebni kultura absolutistického dvora méla samoziejmé uréita specifika a né-
které konzervativn{ tendence. Vét$ina hudebni produkce byla sou¢dsti pevné stano-
veného dvorniho protokolu a musela vykazovat uréité rysy. Tak napt. opery urdené
k narozenindm Eleonory II. a pozdéji Leopolda L. pattily k.nejvypravnéj$im, zpravi-
dla obsahovaly prolog ¢i zdvére¢nou ,licenzu®, ve které byl oslavenec kvétnaté vele-
ben, a také vlastn{ d&j se odvijel kolem centralni postavy (obrazu oslavence), jehoz
kvality byly vyzdvihovény. Naproti tomu karnevalové opery jiskfily situacni komikou
a nabizely 1 jisty prostor pro satiru. Dvorni opery asto obsahovaly aktudln{ spoleen-
sko-politické nardzky, nékdy byvaly pfimo celé koncipoviny jako (skrytd) politickd
alegorie. Specifickou podobu méla hudba v postni dobé, jejiz pravidelnou souddsti
byla produkce oratorii a sepolker, kombinovanych s kizdnim.

Znacny vyznam pro vznik a charakter leopoldinské barokn{ kultury méla i délka
panovin{ Leopolda I. Béhem vice neZ pulstoleti jeho vlddy dodlo pfirozené nejen
ke vzniku stovek rozmanitych hudebnich skladeb, ale i k vytvoten{ riznych tradic,
které ovliviiovaly vznik &i provozovin{ fady dél a které se zdkonité promitly téz do
podoby hudebniho Zivota dvora v letech 1679/80 v Praze. Leopoldiv zdjem o hudbu

9 Antonio Draghi pochdzel patrné z Rimini. Prvni profesionélni uplatnéni naiel coby détsky voka-
lista ve slavné kapele u sv. Antonina v Padové, déle ptsobil ve Ferrafe a Bendtkdch. Roku 1658 se
ocitl ve Vidni, zprvu jako zpévak cisafovny Eleonory II., zihy se zadal uplatfiovat téZ jako libretista
a skladatel. Od sedmdesétych let mél na starosti veskerou hudebné dramatickou tvorbu videtiského
dvora. Jeho kli¢ové postaveni bylo posléze stvizeno také jmenovanim do funkce cisaiského kapel-
nika (1682). Z jeho dila se dochovalo ptes 200 skladeb, z nich? vice nez polovinu tvoi{ opery.

10" Niccolo Minato (cca 1627-1698) za¢inal jako préavnik a libretista v Bendtkich. Jednim z jeho prv-
nich dochovanych dramatickych texti je skladba Serse, kterd se proslavila ve zhudebnéni F. Ca-
valliho, stala se viak zdkladem i pro slavnou operu G. F. Hindela. V roce 1669 se Minato stal
cisafskym bdsnikem a od té doby Zil trvale ve Vidni, kde zdsoboval dviir texty pro téméf vechna
opern{ pfedstaveni, ale také pro komomf{ a duchovné dramatickou hudbu (celkem pfes 210 dél).
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neochabl viak ani v pozdnim véku. JiZ koncem devadesdtych let dostdvali prostor
také mladsi hudebnici a po Draghiho smrti byli angazovédni G. M. Bononcini a]J. J.
Fux; pravé za dal$tho Fuxova plisobeni dosihla hudba na habsburském dvote snad
nejvétsiho rozkvétu.

Hudba na Leopoldové dvofe byla nejen pfirozenou souédsti kazdodenniho Zivota
dvora, ale - jak bylo vy3e zdliraznéno - téZ pfedmétem zvld$tniho zdjmu panovnika.
Je proto zcela pochopitelné, Ze prazského pobytu se ucastnily i obé cisafské kapely
(Leopoldova i Eleonofina), a to pravdépodobné v kompletnim sloZeni.!! Z reper-
todru téchto téles je zndma jen &st, pfi¢emz se bohuzel nedochovala takrka celd
oblast hudby liturgické, coz plati nejen pro dobu prazského pobytu, ale do velké
miry i pro celé 17. stoleti.’? Naproti tomu skladby svétské a duchovné dramatické se
- nepochybné i diky zvld$tnimu Leopoldovu zdjmu - dochovaly v relativné hojném
poctu. Na zdkladé¢ partitur, libret, ale i zprdv z dobovych novin a korespondence je
dnes mozné sestavit pomémé uplny pfehled viech hudebné dramatickych skladeb
provedenych béhem prazského pobytu?!®:

1679
15. 11. Servitio di Camera (serenata, text: N. Minato — hudba: C. Cappellini)
18. 11. La Fama illustrata (serenata, N. Minato - C. Cappellini)
1680
11. 1. I Vaticinii di Tiresia Tebano (festa teatrale, N. Minato - A. Draghi, hudebn{
piispévky od Leopolda 1., balet: J. H. Schmelzer)
18. 1. Die Sieben Alter stimben zu Samben (serenata, J. A. Rudolph - J. H. Schmelzer)
29.2. La Patienza di Socrate con due mogli (scherzo drammatico per musica,
N. Minato - A. Draghi, pfispévky od Leopolda I, balet: J. H. Schmelzer)
3.~4.3. [dvé hry pfedvedené italskymi herci]
5.3. Ml gran baletto” |aneb} ,Festa di Wirstschaft* [tzv. selskd svatba]
[6.3.-17.4]] '
Sfanc]ta Cecilia (oratorio, ? - A. Draghi)
Abelle di Boemia ovvero S. Wenceslao (oratorio, N. Minato — A. Draghi)
Jephte (oratorio, ? — A. Draghi)
1l Genio deluso (oratorio, A. Eumaschi - G. Serini)
19.3. Il Transito di San Ginseppe (oratorio, N. Minato -Leopold 1.)
12. 4. L’Amor della Redentione (oratorio, N. Minato - Leopold 1.)
. 4. La Sacra Lancia (sacra rappresentazione, N. Minato — A. Draghi)
19. 4. 1l Vero Sole fermato in Croce
(sacra rappresentazione, N. Minato - [Leopold 1.])

11 Cisatskd kapela tehdy méla asi 50 ¢lent, soubor Eleonory II. pfiblizné polovinu.

12 Chrémovou hudbu na videtiském dvote v dobé Leopoldové dnes nejlépe reprezentuji materidly
krométizské hudebni sbirky, viz J. Sebnal - J. Peskovd, Caroli de Liechtenstein-Castelcorno Episcopi
Olomucensis operum artis musicae collectio Cremsirii reservata, Praha 1998.

13 Citovino podle: H. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 497-500. Zména byla provedena
pouze v dataci provedeni L’ Amor della Redentione. K divodtim srov. M. Niubo, Cisatsky dviir, s. 56.
Odkazy na prameny viz pfilohu. Z citovanych dél se modern{ edice dotkalo zatim pouze oratorium
Jephte: A. Romagnoli (ed.), Antonio Draghi, Jephte, Praha 2000.
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K tomuto soupisu je mozné pfifadit jesté i kantdtu Gl oblighi dell’ Universo, kterou
sloZil asi Antonio Draghi na text dnes nezndmého autora k oslavé panovnikovych
narozenin (9. ¢ervna). Oslava se viak konala jiz v Pardubicich, kde se cisaf zastavil
béhem zpétednf cesty do Rakouska. Vétiina uvedenych svétskych kompozic vznikla
pro danou piileZitost, ¢im? se ale také jejich osud naplnil. Jind situace je u duchov-
nich skladeb, které spiSe mohly dojit opakovani. Z dél uvedenych v Praze v§ak vznikla
dffve pouze oratoria L ’Amor della Redentione (1677) a Il Transito di San Giuseppe (1675).
Jedn4 se o Leopoldovy vlastni skladby, které nechdval ¢asto provadét v dobé postni.™
Souddsti hudebniho Zivota dvora (v §ir$im slova smyslu) byla téZ soukromd pfedstave-
ni a koncerty pofddané $lechtou. Svédectvi o této produkci jsou viak bohuzel velmi
tidk4, o hudebnich pramenech ani nemluve.

Uvddén{ hudebnich dél na cisaiském dvofe se fidilo riznymi pravidly, totiZ oslava-
mi narozenin a jmenin ¢lent Leopoldovy rodiny, obdobim karnevalu a poboZznostmi
v dobé postni. K témto pomérné pevnym datiim se ob¢as pfidruzZily oslavy svateb &i
vyznamnych statnich névtév, anebo - spiSe jako faktor omezujici — nemoce, pohiby
¢i razné duvody politické. Charakter uvddénych dél byval vice & méné ovlivnén pfi-
lezitosti, etiketou a jinymi mimohudebnimi skute¢nostmi. Porovndme-li ,prazskou
stagionu® s roky, kdy dvir pobyval ve Vidni (rozum{ se ve stejném ¢asovém tseku,
tj. pfiblizné od fijna do zatdtku kvétna), neshleddme Z4dné vyrazné zmény. Byla do-
drzena jak hlavni data dvorniho kalendafe (coZ svéddi i ve prospéch tplnosti nasich
udaju), tak Zanrové zvyklosti.

Jistou vyjimku, resp. novinku mozn4é pfedstavuje skladba komponovana k oslavé
cisafovych jmenin (15. 11.). ,Servitio® Carla Cappelliniho je totiZ prvni dochovanou
skladbou k tomuto ti¢elu.”® Moznd Ze teprve od této doby se Leopoldovy jmeniny
zadaly slavit tak jako jiné podobné, ,,mens{“ pfileZitosti, tj. serenatou v pokojich cisat-
ského paldce. Narozeniny cisafoven staly v hierarchii oslav o stupefi vy3e, ale v pfipa-
dé cisatovny-vdovy Eleonory IL. se pravé v této dobé zacaly volit men3{ formy, a tak
1 jeji narozeniny byly v roce 1679 uctény pouze serenatou. V Praze tehdy zaznéla La
Fama illustrata od Carla Cappelliniho, v podtitulu rovnéZ oznadend jako ,servitio di
camera®. K narozenindm Leopoldovy tfeti manZelky, cisafovny Eleonory Magdalény
Terezie (* 6. 1. 1655) bychom sice jiz mohli ocekdvat vét§i tifaktovou operu, Castéji
viak byla ddvéna jednoaktovd ,festa“; v Praze byla timto dilem 7 Vaticini di Tiresia
Tebano (Proroctvi Teiresia thébského). Narozeniny arcivévodkyné Marie Antonie (18. 1.)
byly oslaveny serenatou z pera neddvno jmenovaného kapelnika J. H. Schmelzera.

14 [, Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 500. Pro tplnost je tieba uvést, Ze oratorium I Genio
Deluso je dnes zndmo pouze prostfednictvim price Lione Allaciho, odkud bylo pfevzato do dali{
literatury. Prazské provedeni oratoria Il Transito di San Giuseppe v roce 1680 je doloZeno pouze pies
indikaci na libretu z roku 1686. Jsou dochovény i exemplafe libreta tohoto oratoria z let 1681, 1682
a 1685, na nich? viak oznaeni o pfedchozich provedenich chybi. Je tudiZ ponékud zardZejici, ze
udaj o roku 1680 se objevil aZ po 3esti letech. Z ostatnich dél je pak sepolkro 7/ zero sole docho-
vano pouze v libretu, partitura je pravdépodobné ztracena; viz Lione Allacci, Drammaturgia ...
accresciuta e continuata fino all’anno MDCCLYV, Venezia 1755; A. von Weilen, Zur Wiener Thea-
tergeschichte, Wien 1901, s. 27; H. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 481-578; C. Sartori,
I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Cuneo 1990, sv. I, s. 142-143, sv. V, 5. 356~357.

15 Skladba nema #4dn¥ specificky titul, nizev servitio da camera je typické funkénf oznadeni — sluzba
v pokoji. Zdnrové se jednalo o men¥i nescénickou serenatu.
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StéZejni postaveni mezi hudebnimi produkcemi a slavnostmi dvora zaujimala
¢asto karnevalovd opera. Bylo tomu tak i v roce 1680, kdy byla v Praze uvedena La
Patienza di Socrate con due mogli (Sokratova trpélivost se dvéma Zenami), kterd jak svym
Zanrem tzv. filosofské komedie, na cisafském dvofe tehdy velmi oblibeném, tak
svou strukturou (ti{aktovd opera s pocetnymi sély, sbory a balety) plné zapadd do
dosavadnich tradic. Na zévér karnevalu se konal na PraZském hradé velky ples (,il
gran ballo®), jehoZ souédstf byla tzv. selskd svatba - tentokrat ,po ¢esku®. I to pat-
tilo k pravidelnym a oblibenym slavnostem dvora. Podobné byly v Praze dodrZeny
dosavadni zvyklosti 1 v dobé postni: uvddéni oratornich skladeb vyvrcholilo dvéma
sepolkry na Zeleny ¢tvrtek a Velky patek.

K obdobnym zévérim muZeme dojit i studiem vlastnich dél: vét§ina namétq,
celkové rozméry, hudebni formy, styl, obsazeni, ale i graficka prava libret ¢i vnéjsi
podoba dochovanych hudebnich prament vykazuji shodné rysy - to vie nepochyb-
né svéddi o tom, Ze hudebni Zivot dvora plynul do zna¢né miry podle zavedenych
pravidel a zvyklosti. Patrné jediné vyraznégj$f omezeni, které dvorni hudba tehdy za-
znamenala, se tykalo scénické vypravy opernich pfedstaveni. Malé scénické naroky
obou potidanych oper sice maji své paralely i v dilech, jeZ zaznéla ve Vidni, nicméné
neni pochyb o tom, Ze autofi téchto dél jiz pfedem pocitali s omezenymi mozZnostmi
a piipadnymi komplikacemi pfi uvddéni oper v novém, téméf nezndmém prostfedi,
jimZ pro né Prazsky hrad nepochybné byl.'®

Spolurozhodujicim faktorem, ktery mohl ovlivnit pocet a hlavné podobu oper-
nich pfedstaveni v Praze, byly finance. Pfipomernime, Ze od 5. prosince zasedal v Praze
Cesky zemsky sném, kterého se panovnik rovnéZ Gcastnil. Nejdulezitéjsi projednava-
nou otdzkou byly vidy berné. Leopold tentokrite vyZadoval, kromé obvyklych dé-
vek, 1 zvl4$tni &astku (20 - 30 tisic zlatych ?) na posileni vychodnich hranic. Je proto
pravdépodobné, Ze za téchto podminek nechtél — ¢i pfimo nemohl - pofidat pfili§
nakladn4 divadeln{ pfedstaveni.!” Finanéni a technické otdzky se tak moznd promit-
ly i do podoby divadla, rozsahu a témat obou oper, jez v obou pfipadech poditaji
s pomérné nendroénou vypravou bez zvldstnich efekttr. Tak lze alesponi soudit na
zékladé dochovanych libret a partitur. Scénické ndvrhy ani jiné ikonografické pra-
meny se v piipadé praZskych oper bohuzel nedochovaly, coZ se do znaéné miry tykd
i vlastniho prostoru, v ném? byly tyto opery providény, totiz hradniho divadla.

Az do doby Rudolfa II. se divadelni pfedstaveni na Prazském hradé obvykle konala
v nékterém z vétdich sila, nejéastéji asi v dnesnim sdle Vladislavském. Teprve roku
1679, kdy se Prazsky hrad stal opét na relativné del$i dobu sidlem panovnika, bylo
rozhodnuto o stavbé divadla, které by se jiz nemuselo po konci produkci opét likvi-
dovat. Toto divadlo stdlo patrné nejpozdéji pied 8. inorem 1680. Dosud nalezené

16 pro prvoi operu, Vaticinii di Tiresia Tebano, uvidi libreto pouze jednu scénu: ,,Sala Reale del Ré di
Tebe con ordini di stanze ne’lontani®. Socrates ma dle libreta téchto pét promén: ,,Gimnasio di Socrate,
Camere delle Sue Mogli, Giardino con Nicia, Stanze di Palazzo, Antisala del Senato d’Atene”.

17§ timto po¥adavkem mo?n4 souviselo i zavedeni nipojové dané pro duchovenstvo, ¢emuz se
branili jeho zdstupci v Zele s arcibiskupem Janem Bedfichem z Valdstejna jakoZto nebyvalému
zésahu do véci cirkve. Viz /. Svdtek, Déjiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladateni Leopolda L,
s. 107-108; J. Mikulec, Leopold L., s. 107.
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prameny, totiz Uéty za dievo a osvétleni, spolu s relacemi vyslanci ¢1 novinovymi
zprdvami jsou viak ¢dste¢né ve vzdjemném rozporu ohledné pfesné lokalizace ob-
jektu.'® Nékteré totiz umistuji stavbu divadla do Malé a jiné do Velké mic¢ovny. Jako
pravdépodobnéjsi se jevi varianta dnes zaniklé Malé mi¢ovny ¢&i objektu stojiciho
v jejim té€sném sousedstvi, pro ktery se v dobovych plinech nedochovalo oznaceni
(a jenz mohl tvofit jejf souldst — viz obr. 1).

Uved'me v této souvislosti alespori nékolik pozoruhodnych fakta: soudé dle rela-
ce ptitomného bendtského vyslance Ascania Giustinianiho se operniho predstaven{
I Vaticini di Tiresia Tebano Géastnilo 2000 osob." To je jisté pfemritény odhad, at
uZ se opera konala ve Velké ¢i Malé mi¢ovné. V kazdém piipadé se viak nejednalo
o predstaveni pro pifsné uzavienou ,nejvybranéjdi“ spole¢nost, jak si ,mnozi dvo-
fané“ z diivodt morové nikazy pidli. Je tedy moiné, Ze operu spatfilo vice divaka,
a to tfeba i z fad vy$ich méstskych tfednik(.?® Pii karnevalové opete (La Patienza di
Socrate), konané jisté v hradnim divadle, byl vstup jiZ vice omezen, aviak 2. bfezna se
predstaveni opakovalo, a tak ani zde nelze vyloudit vétii ndvitévnost.”' Bylo to viak
také na dlouhou dobu jedno z poslednich pfedstaveni v tomto divadle. Po Leopol-
dové odjezdu na jafe roku 1680 bylo divadlo obnoveno az v roce 1743 k opernim
pfedstavenim v rdmci oslav korunovace Marie Terezie na ¢eskou kralovnu.”

Pohnuté udélosti roku 1680 a s nimi souvisejici pfitomnost panovnika v Cechéch
nasla svou odezvu v dobovém tisku, zdpisech kronikdi a dalich pramenech, v nichz
se tak ob¢as objevuji i rizné detaily o podobé hudebniho Zivota, které jindy zustivaly
nepovéimnuty. Cennym ,vychozim bodem” je v tomto sméru denik dékana svatovit-
ské kapituly Tomaése Pesiny z Cechorodu (1629-1680), jehoz vlastenecky uvédomélé
pusobeni v cirkevnich tfadech a literdrni ¢innost jej fadi mezi pfedni postavy ceské-
ho baroka.?® Pelina, pozivajici Leopoldovy piizné, pomérné peclivé zaznamendval
cisafovy aktivity, zvla§té Gcast na nejraznéjsich bohosluzbéch. Kromé poboZnosti
v soukromé dvorni kapli, které zajisfovali dvorni kaplani a kde jisté spolupisobila
i cisatova kapela, se Leopold tcastnil pravidelné téZ obfadu v katedréle. Bohaté jsou
viak dolozZeny i jeho navitévy mimo Hrad, napf. u karmelitind, premonstratd, kar-
melitdnek, benediktinek, kapucini, theating, klarisek a samoziejmé u jezuitd. Nechy-

18 vychodiskem se stala citovana price a pramenny vyzkum, viz F. Kasicka - P. Zabradnik, Stéjovy

dviir, Stavebné historicky priizkum, Praha 1992, s. 8-36 (nepublikovino); H.Seifers, Die Oper

am Wiener Kaiserhof, s. 778-780; podrobnéjsi rozbor a odkazy viz M. Niubo, Cisaisky dvir,

s. 47-54.

- -queste Maestd....non hanno lasialo d'intervenire ad’un squarcio di Comedia, nella qualle vi concorsero pin

di due milla di persone. Molti fecero grand’insistenza, per tenere Cesare alluntanato da una tale risolutione

per la communicatione degli Allitti, e per la strettezza del loco, nel quale un solo offeso poteva cansare a molti

1l pregiuditio, massime nel calore faceva, credendo di persuaderlo, 4 farla nelle di lui stanze. Non valsero pero

tali riguradi a divertirlo da questa sodisfattione, nella guale assisterono anco gli Ambiasciatori et altri Ministri

de Principi.”, citovano podle: H.Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 778-779.

To naznatuje i J. Svdtek, D&jiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladafeni Leopolda L, s. 107-109,

bohuzel bez bliZiich ddaja:

2 H.Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 780, relace A. Giustinianiho z 2. 3. 1680.

22 Blize k tématu srov. piispévek M. Jon4%ové v tomto sborniku.

23 7. Kalista, Ceské baroko, Praha 1941, s. 343; heslo , Tom4$ Jan Pefina z Cechorodu®, in: J. Opelik
(ed.), Lexikon Ceské literatury, Dil IIL., sv. 2, Praha 2000, s. 878-879.

20
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béla ani cesta na Svatou Horu u Pfibrami a do Staré Boleslavi, jejihoZ palladia byl
Leopold velkym ctitelem.?* Pti téchto ndvitévach doprovézela obéas cisafe také jeho
chot, cisafovna-vdova a pfednf §lechta. Nékteré klastery navitivil Leopold i nékolikrat
a zpravidla je obdaroval cennymi pfedméty anebo alesponi penéZitym darem.?

Z naseho pohledu jsou viak nejvice zajimavé ndvitévy u frantidkdnii a zejména
u jezuitt. Dne 18. Gnora, tj. na tidovy svitek Ctrncti mucedniki navitivil Leopold
frantiskdny u Panny Marie SnéZzné. Jeho doprovod tentokrat tvofili i dvorni hudeb-
nici, kteff hréli pfi méi a ne$porach. Na rozdil od vétSiny fida méli frantiskdni (ales-
poti dle litery fddovych stanov) tzv. figurdln{ hudbu povolenu pouze ve vyjimetnych
ptipadech, jako byla privé pfitomnost panovnika. Zapis do fddové kroniky o této
vyjimeéné uddlosti proto zmituje i cisafskou kapelu.?® Nejlépe jsme dnes informo-
vani o Leopoldovych nédvitévich u jezuitd, a to na Starém i na Novém Mésté. Tyto
zpravy jsou o to cennéjii, Ze obsahuji téZ zminky o hudebnich a divadelnich pro-
dukcich. Prvni z nich se konala 3. prosince; bohuZel nezndme ani titul hry, kterou
jezuitti chovanci piedvedli cisafi po obédé v refektéii klementinské koleje.?” Jesté tyz
den, snad na ne$pordch, byl cisaf s doprovodem také u jezuitd na Novém Mésté, kde
pravé zalinal desetidenni cyklus poboznosti vénovanych sv. Frantisku Xaverskému.
Leopold mu byl piitomen {stejné jako jejich zdvéru) i se svou kapelou, jeZ vzbudila
obdiv.?® Mezitim byl 8. prosince cisaf s chot{ opét u sv. Salvétora, kde po slavnostnim
kdzdni a ms$i zlstal na obéd, poté se zdcastnil ne$por a dile velkého procesi k sose
P. Marie na Staroméstském ndmésti, coz bylo jezuity zvl4ité ocenéno.?’

Na Novy rok byl Leopold (s ¢etnym doprovodem zahrnujicim opét 1 kapelu)
znovu u sv. Salvdtora, kde bylo po obédé v refektafi provedeno predstaveni Annus
Augustus seu Octogesimus.>® Jednalo se o alegorickou hru (pfi niz u¢inkovalo nejméné
75 studentt), jez méla byt jakousi novoro¢ni zdravici panovnikovi a jeho rodiné.
Jak synopse této hry uvddi, osmdesdtka v letopoétu nového roku méla byt obzvl4s-
té $fastnym znamenim, nebof soucet véku panovnika, jeho Zeny, arcivévodkyné
Marie Antonie a prince Josefa ¢inil rovnéZ 80.%! Jezuitské pocty jsou jednoduché:

24 iz J. Mikulec, Leopold L, s. 114, 173; J. Swdtek, Déjiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladateni
Leopolda 1., s. 112-113.

25 | Switek, D&jiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladafeni Leopolda I, s. 113.

26 ] Sebnal, Hudba u frantidkini ¢eské provincie v 17. a 18. stoleti, Casopis Nrodniho muzea (dile
CNM) 88, 1993, s. 226.

27 4. Podlaha, Déjiny kollejf jesuitskych v Cechdch a na Moravé od roku 1654 a% do jejich zruent,
Sbornik historického krouzku 10, 1910, s. 147.

28 E. Trolda, Ceska cirkevni hudba v obdob{ generdlbasu, Cyril 60, 1934, s. 58-59.

29 .. interest Vespris, ¢ pedes comitatu Processionem ad Statuam Beatissimae Virginis, in foro Antiquae Ur-

bis itam.“ - viz Johannes Florian Hammerschmid, Prodromus Gloriae Pragenae, Praha 1717, s. 96;

podobné Antonin Podlaha: ,humili pedum gressu, sed altissimo pietatis sensu, publico et illusiri exemplo

edito dignatus est comitari.”. Srov. A. Podlaha, Déjiny kolleji jesuitskych, s. 170.

Annus Augustus sew Octogesimus ex Augustissimi Caesaris Leopolds, / Augustissimae Imperatricis Eleono-

rae, / serenissimarumgque prolium/ auspicatis collectus. .. Calendi Januarii Anni 1680, Praha 1680. O hte

informoval jiZz Mensik, ale s chybnym titulem Gallus, coz vzniklo nepfesnym ¢tenim Rezka. Bo-

huZel tento omyl prevzal a ddle rozmnoZil i E. Trolda; viz F. Mensik, Ptispévky k déjindm ceského

divadla, Praha 1985, s. 124; E. Trolda, Ceska citkevni hudba, s. 59.

Annus Augustus, f. 2r.

30

31
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40 (cisaf) + 26 (cisafovna) + 12 (Marie Antonie) +2 (Josef) davéa opravdu kyZenou
osmdesétku, nicméné podle vieho mél cisaf tehdy 39 let (* 9. 6. 1640), cisafovna za
nékolik dni 25 (* 6. 1. 1655), Marie Antonie zanedlouho 11 (* 18. 1. 1669) a maly
Josef (budouci Josef 1.) dovrsil druhy rok svého Zivota az 26. Cervence.*? Nabizi se
tudiZ vysledek 74, nebo 76 (v&etné lednovych narozenin), maximalné 78, poditime-
-li viechny véky, jichz mélo byt tohoto roku dosdhnuto. Zd4 se, Ze jezuité v tomto
ptipadé disponovali v piipadé cisafovny a Marie Antonie nepfesnymi informacemi,
nebot jejich ,auspicatissima calculatione® je v tomto piipadé tézko vysvétlitelnd jako
barokni ulitba v rdmci holdu panovnikovi.

Dne 1. bfezna uvedli staroméstiti jezuité novou hru, a sice Bonae et Malae Educatio-
nis Typus Venceslaus et Boleslaus Fratres, o niZ nejvice zprav poddva Hammerschmid.*?
Piedstaveni, uspofddané ve svatovéclavském seminafi u pifleZitosti stoletého vyroci
jeho zaloZeni, vzbudilo velky obdiv a uzndni viech pfitomnych hostt, v Cele s nejvys-
$im purkrabim hrabétem Bernardem Ignicem Botitou z Martinic. Byl pry dokonce
vysloven ndzor, Ze takové predstaven{ by mél spatfit cisaf, co? se také stalo. Jiz 3. bfez-
na Leopold s Eleonorou Magdalenou Terezii navitivili seminéf a doty¢nou hru si
nechali pfedvést. Uz pfi pfichodu byl cisaf uvitdn dvojsborem trubek a tympdnd.
Ptedstaveni se konalo od ¢étyf hodin a skonéilo po sedmé, herecké vykony 1 vyprava
byly obzvla$t vydatené, celd hra se idajné povedla bez jediné chybicky a také hudba
byla viemi velmi chvilena. Po pfedstaveni byl cely seminéf skvéle osvétlen lucernami,
emblematy, sochami a obrazy a viichni studenti shromdZdéni{ na pavladich semindfe
zazpivali cfsafi na rozloudenou svatovaclavsky chordl, mezi jehoZ slokami znély opét
trubky a tympdany. Cisaf tim byl velmi potéfen.**

Jakkoliv mizeme ptedpokliddat, Ze jezuitsky kronikéf, od ného? Hammerschmid
jisté Cerpal, neopomnél ve svém li¢eni vychvélit jediny detail, zastivd faktem, Ze
Leopold se v nasledujicich dnech rozhodl nadat seminéf vysadou, aby kazdy jeho
chovanec, jenz dosihne magistritu filosofie, byl eo jpso povySen do $lechtického
stavu.>® Posledni hudebni zminka souvisejici s jezuity, byt jiz bez cisafovy ucasti,
se tyk4 slavnostni mie slouzené 20. biezna u piileZitosti stého vyrodi zaloZeni se-
minafe. I zde znél svatovaclavsky chordl ,,duplici choro“ a po msi zaznélo slavnostni
Te Deum, tentokrdte ,,triplici choro musicorum in pergulis Seminarii. Neznidme bohuzel
ani jméno autora téchto skladeb, natoZ samotnou hudbu, kterd by zvlasté u skolské
hry o sv. Viclavovi, jako jednoho z mnoha pfedchtdct slavné Sub olea pacis et palma
virtutis conspicua Orbi Regia Bobemiae corona.. ., byla jisté velmi cennd. Snad byl jejim
autorem Simon Machaonsky, praefectus musicae svatoviclavského seminéte v roce
1680.%

32 Data narozeni podle: H. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 967.

33 J. F. Hammerschmid, Prodromus, s. 121-122.

34 Post actionem jam in tenebris illuminatum fuit totum Seminarium variis lucernis, pyramidibus, figuriam,
atque imaginibus, decantatus fuit hymnus Boemicus Swaty Wiclawe in omnibus pergulis pleno choro inter
tubas ¢ tympana; animadversum fuit, Augustissimum in hoc specialissime sibi complacuisse;” ). F. Ham-
merschmid, Prodromus, s. 121; podobné A. Podlaba, Déjiny kolleji jesuitskych, s. 171.

35 A. Podlaba, Déjiny kolleji jesuitskych, s. 171. Patent byl podepsin 4. listopadu 1680 v Linci.

36 Viz Domus Pietatis..., Praha 1680, nové B. Stédron, Machaonsky, Simon Josef, in: Cesky hudebni
slovnik osob a instituci, s. 28.
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Pesintiv denik obsahuje téZ nékolik svédectvi o hudbé u Sv. Vita. Prvni uddlos-
tf tohoto druhu, zcela vyjime¢nou i z hlediska hudebniho, bylo uvitin{ panovnika
v katedrale 23. z4f{ 1679. V ramci ceremoniélu zaznélo také slavnostni tytsborové
Te Deum, pfi jehoz provedeni Gcinkovalo nejméné 200 hudebniku a zpévéku z riz-
nych prazskych seminditi a chrdmovych kapel a které dle Pe§iny vzbudilo velky ob-
div v fad4ch hostd.>” Z uvedenych zépisti Ize soudit, Ze polychoralita skladby byla
v katedréle realizovdna i prostorové; ani v tomto pifpadé viak Pefina nezaznamenal
jméno autora.’® V archivu prazského arcibiskupstvi se v této souvislosti podatilo
nalézt pouze vyzvu dfadu arcibiskupa k ucasti na zkoudce na toto T¢ Deum, kterd
se méla konat v katedrile ¢trnact dni pfedem, totiZ v sobotu 9. zdii o desdté hodiné
dopoledni.*’

Biskup Pesina nékolikrdt zaznamenal i d¢ast Leopoldovy kapely na bohosluzbéich
v chramu sv. Vita. Poprvé se nékolik hudebniki zddastnilo prvnich svatovéclavskych
nespor (4. 27. 9.)%, 1. listopadu hréla kapela pfi druhych ne$porich (svitek Viech
svatych) a 5. prosince u¢inkovala pfi slavnostn{ msi zahajujici esky zemsky sném.
TtebaZe katedrila samoztfejmé disponovala svou vlastni kapelou, Ize predpoklddat, Ze
Leopoldovi hudebnici, pfipadné i zpévéci z kapely cisafovny Eleonory IL (v tomto
sméru Pesina patrné neéinil rozdily), se podileli na duchovni hudbé u Sv. Vita i vice-
krat. Pesinovy ddaje o hudbé jsou viak celkové velmi skrovné, zaznamendval patrné
pouze vyjimecné udalosti, a ¢innost domécich hudebniki proto téméf opomfjel.

Zcela vyjimecnou udélosti bylo zajisté proveden{ svatovéiclavského hymnu, jehoZ
autorem byl sim cisat Leopold. Je to ziroven jedind liturgickd skladba této doby,
o jejimz provedeni v katedréile jsme spolehlivé informovéni a kterd se nadto docho-
vala do dnesnich dnu. Pedina, ktery byl zjevné o¢itym svédkem provedent, si o této
udélosti do svého deniku poznamenal: ,,In Vesp. pridie festi S. Wenceslai aderant Suae
Magestates in sacello ejusdem Divi. Caesar ipse aliquot diebus ante, dum adbuc esset in itinere,
petiit a burgravio, sibi mitti hymnum S. Wenceslai pro Vesperis: quam ad melodiam ipse scite
deduxit, et postea sub Vesperis per tres vel quatuor suos musicos, qui soli tunc aderant, produci
Jussit. Placuit omnibus.“*!

LJtumaue recta ad altare magnum, ubi archiepiscopus intonavit » Te Deum laudamus« quod decantatum est

solemnissime in guatnor diversis choris, a cantoribus facile ducentis. Nam invitali erant ex semianriis et ab

ecclestis parochialibus universi: successitque bene. Austriaci siupebant ad baec.” Viz T. Pedina, Memorabi-
lia, 5. 87-88. Svédectvi téZ v knize protokolti metropolitni kapituly: ,,...etiam Musica pro Te Deum

Landamus quatuor in Choris Ecclafesiale peregenda, ubi facile invenientur 200 ef ultra voces. Divina Bonitas

secundet et prosperet Suae Magestatis ad nos adventum®; viz APH, APK, Cod. CLXI, Protocollum capituli

Metrop. Pragensis, u data 23. Septembris.

38 V této souvislosti je vhodné pfipomenout, e obdobnou udilost zazila Praha i pti Leopoldové
krétké ndvstévé v roce 1673, pfi niZ zaznéla v katedrale slavnostn{ m3e a Te Deum, obé skladby
¢tytsborové. Neni vylouéeno, Ze se jednalo o tutéZ skladbu. Srov. E. Trolda, Ceskd citkevni hudba,
s. 58 (podle Pesiny).

39 .pro die Sabbathi proximo, qui erit 9 [,] huins sue Ecclesiam Parochialis Musicos et Cantores probandi
etusmodi TE DEUM Laudamus gratiam ad supradictam Ec[c[le[si]am Metropolitanam horafm] 10am
antemeridianafm] dirigat et comparere faciat. Decretum Pragae in Cancella ArchiEpiscopi die 6. 7ptem[bris]
1679. Wlenceslaus] Bilek a Bilenberg (L. S.) Cancellaris“. Viz SUA, APAT- A 1/6.

40 Viz nize.

41 T. Peina, Memorabilia, s. 88.

37

105
Skenovano pro studijni ucely



Barokni Praha - Barokni Cechie 1620—1740

Zminky o existenci této skladby se traduji v Ceské literatufe jiz drahnou dobu,
zdrojem informaci byl nejen Pesina, ale také Jan Tanner, jak je$té uvidime. Aviak
vzhledem k tomu, Ze skladba se ve svatovitské chrimové sbirce nedochovala, fada
autord se domnivala, Ze dilo je ztracené. Pravda je oviem takovd, Ze mezi ¢etnymi
skladbami Leopolda I. (dochovanymi vétSinou v unikdtnich opisech dnes uloZzenych
v rakouské Nérodni knihovné ve Vidni) figuruje nikoli jedno, ale rovnou dvé moteta
vénovand sv. Vaclavovi. Jsou to Canzone (Hymnus) Sancte Wenceslae a 4 in pieno con
stromenti (WV 30) a Offertorium Salve Decus Bobemiae a 4 voci in conclerto] con violini
e ripieni (WV 43).*2 Kter4 z téchto dvou skladeb viak byla provedena 27. z4ti 1679
ve svatoviclavské kapli? Co do textu vyhovuji obé. Prvn{ z nich - Sancte Wencesiae
- je, jak jiZ ndzev napovidd, piekladem tzv. svatoviclavského chordlu, sttedoveéké
pisné Svaty Viclave, jez byva v dobovych pramenech rovnéz oznatovéna jako ,hym-
nus®“. Zd4 se to byt aZ neuvéfitelné, ale textem druhé Leopoldovy skladby — Salve
Decus Bobemiae - je pravé hymnus néleZejici liturgicky do neSpor v ptedveler svitku
sv. Viclava! Jednd se dokonce o pomérné aktudlni text, teprve od poloviny 17. sto-
leti platny pro prazskou arcidiecézi. Jeho autorem je David Drachovsky (T po 1624),
kdysi plzerisky arcidékan. V roce 1643 byl tento hymnus arcibiskupem Harrachem
zaclenén do prazského breviafe jako hymnus pro prvni ne$pory a matutinum svato-
vaclavského officia. Zaroveti sem byl zafazen 1 hymnus Ades dux bone inclyte, rovnéz
od Drachovského, ktery se stal hymnem pro laudy (chvdly).** K dovr§en{ mnoZiciho
se zmaten{ okolo svatoviclavskych hymnua dodejme, Ze jiz Jan Tanner uvedl ve své
Historia Pilsnensis, ze pravé tyto dva Drachovského hymny byly Leopoldem v roce
1679 zhudebnény a provedeny v katedréle sv. Vita.*t

Celou otdzku lze nastésti celkem spolehlivé rozhodnout na zdkladé hudebnich
parametru skladeb. Sancte Wenceslae je homofonni kompozici pro &tyfi zpévni hlasy
a pripadné ,ripieni® {tedy instrumentéln{ hlasy, které pouze dublwi zpévni party), za-
timco Salfve Decus Bobemie je koncertantni moteto pro ¢tyfi zpévni hlasy (s6la i sbor),
dvoje housle a basso continuo a dal3{ hlasy rovnéz ,in ripieno . Byla-li tedy Leopoldo-
va skladba provedena, jak piSe Pesina, ttemi nebo ¢tyfmi hudebniky, mohlo jit jedi-
né o moteto Sancte Wenceslae; druhd kompozice totiZ nutné vyZaduje nejméné sedm

42 Citovdno je celé znéni titulnich stran dnes jedinych dochovanych prameni téchto skladeb z videti-
ské Narodni knihovny. Zkratka v zdvorce odkazuje na tematicky katalog skladeb Leopolda 1. od
G. Brosche, ktery ve své prici uvadi jesté jednu Leopoldovu svatoviclavskou kompozici, Motetto
de S. Wenceslao (WV 42), o niZ bude fe¢ pozdéji. Jednd se viak spife o skladbu Antonia Bertalliho,
jak upozornil jiz F. W. Riedel. Srov. G. Brosche, Die Musikalischen Werke Kaiser Leopolds L., in:
G. Brosche (ed.), Beitrige zur Musikdokumentation. Franz Grasberger zum 60. Geburtstag, Tutzing
1975,s.53 a 62; F. W. Riedel, Kirchenmusik am Hofe Karls VI. (1710-1745), Miinchen - Salzburg
1977, s. 296.

Cfr. Proprium Sanctorum S. Pragensis Ecclesiae Patronum Officium, Praha 1643; Propria Officia
Sanctorum quos S. Metropolitanea Ecclesia Pragensis S. Viti ... colit, Praha 1677;

Ve své Historia Pilsnensts, poté co hovoli o Drachovském a v tplnosti uvddi oba jeho hymny,
Tanner piSe: ,,Hos bymnos postea Anno D. 1679 Leopoldus I. Augustissimus Caesar, et Boemia Rex, dum
Pragam ex peste Viennensis adventaret, dignatus est modulis musicis ipsemet exornare, et in Metropolitana
Pragensis curare se praesente decantavit.” Viz ]. Tanner, Historia Pilsnensis, f. 115v (exempléf ve Stra-
hovské knihovné Krélovsk4 kanonie premonstratd, signatura: DD.IIL5). Z Tannerovych déjin pak
tato informace presla i do dal3ich praci.
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interpreti. Nabizi se samozfejmé otdzka, zda dochované prameny pfedstavuji po hu-
debn{ strance dostate¢né autenticky tvar. V obou ptipadech se jednd o opisy z prvni
poloviny 18. stoleti, ale pfesto se domnivdm, Ze jsou po hudebni strince spolehli-
vé.*® Jako pozdéjii Gprava hudebni rizu pfipadaji v ivahu pouze nékteré ripienové
hlasy. Podstatnéjs$i pfepracovdani je sice teoreticky mozné, ale vzhledem k charakteru
skladby a cisafové autorstvi v podstaté vyloucené. To do velké miry potvrzuje 1 zd-
pis v Distincta specificatione, tj. dobovém inventafi zachycujicim stav ¢4sti videtiského
dvorniho hudebniho archivu na konci 17. stoleti.** Mezi cisafovymi kompozicemi
jsou zde obé svatoviclavskd moteta citovadna takto:

»Motetto per S. Wenceslao, con un altro conclertato]:

a 4 Capella in loco del Sub tunm:*

Zbyva zodpovédét, co je pravdivého na Tannerové tvrzeni o kompozici dvou
hymnt. Domnivam se, Ze Tanner, na rozdil od Pesiny, nebyl v roce 1679 o¢itym
svédkem svatoviclavskych ne$por na Hradé, ale donesla se mu zvést o Leopoldové
kompozici. A je moZné, Ze provedeni hymnu Salve Decus slysel pii jiné piileZitosti.
O komporzici na druhy text dékana Drachovského, tj. Ades dux bone inclyte, viak ne-
jsou zddné daldi zprévy. Tuto skladbu nezmiriuje citovany dobovy inventdf ani te-
maticky katalog Leopoldovych skladeb; negativni vysledek pfinesly i osobni reser$e
ve sbirkdch Nérodni knihovny ve Vidni a dal$ich fondech. Snad se tedy Tannerova
zprava ve skute¢nosti tykd pravé onéch dvou dochovanych Leopoldovych kompo-
zic. S nejvét${ pravdépodobnosti jsou totiz obé plodem tehdejsiho cisafova pobytu
v Praze.

PtestoZe je po hudebni strince skromnéjsi nez skladba Salfve Decus Bobemiae, za-
sluhuje moteto Sancie Wenceslae bliZ$i pozornost. Skladba je rozdélend na sedm &ésti,
které jsou vSak po hudebnf strince téméf identické, v podstaté se jednd o rozepsané
strofy. Drobné odchylky pouze reaguji na odli$nou délku ver$a jednotlivych strof.
Duvod pro toto skromné a spile konzervativni zhudebnéni je nasnadé: skladba totiz
cituje nejen text, ale i cely ndpév svatoviclavské pisné! Ten je uveden v soprinu a od
tradi¢ni podoby, jak ji zachycuje napt. ,prazsky” gradual z roku 1473 (NM XII A1)
nebo chrudimsky gradudl (datovany 1530-1545), se téméf nelisi.¥” Ktery pramen
slouzil Leopoldovi jako piim4 predloha, nepodatilo se bohuzel dosud zjistit, ¢imz je
i obtizné urcit miru Leopoldovy Upravy. Odchylek je viak velmi malo; nejzdvazné;si
z nich se tykd zdvére¢né kadence, kterd cely ndpév zdvihd o t6n vy3. To oviem souvisi
s celkovym dur-mollovym pojetim skladby. Misto v d-moll dérské je ndpév harmo-
nizovan zprvu v a-moll, ve druhé &asti pisné pak jiz pfevlddne ténina A-dur, v niz
skladba rovnéz kondi. To ovem odpovidd dobovému (modernimu) harmonickému
citéni, které vykazuji i zdpisy svatoviclavské pisné v fadé dobovych prament, napt.

45 Dataci opisti potvrzuje pouZity papir a typ pisma, jenZ je spole¢ny pro viechny tfi zmifiované kom-
pozice, stejné jako nékteré dal3i Leopoldovy skladby dochované ve videniské Nérodn{ knihovné,
do niZ pfedly z byvalého dvorniho hudebniho archivu.

4¢ Distinta Specificatione. / Dell’ Archivio Musicale per il Servizio / della Cappella, e Camera Cesarea, (A-Wn,
Mus. Hs. 2451), byla pravdépodobné sepsana kratce po roce 1684. Viz F. W. Riedel, Kirchenmusik,
s. 20.

47 Viz D. Orel, Hudebni prvky Svatovéclavské, in: Svatovaclavsky sbornik II-3, Praha 1937, s. 12-28;
F. MuZik, Systém rytmiky Ceské pisné 14. stoleti, in: MM 20, Praha 1967, s. 15-16.
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v tzv. kanciondlu Svo3ovského (1624), ve svatovojtéiské publikaci Rosa Bohemica
nebo ve Steyerové kanciondlu, co? by také mohlo potvrzovat, Ze Leopold vychézel
pii svém zhudebnéni z néjakého ¢eského barokniho tisku.*®

Text viech sedmi strof moteta rovnéz odpovidd sedmi nejroziifenéj$im strofim
svatovaclavské pisné v této dobé.* Latinsky preklad, jehoz autor neni dosud zndm,
se pomérné presné drz{ Ceského origindlu. Nékteré zmény je viak potieba zminit. Ve
druhé strofé je oznaceni ,,dédic Ceské zemé™ nahrazeno obratem ,haeres nostrae terrae®,
dale je vypusténa invokace k sv. Viclavu, podobné jako i ve sloce tfet{.*® Tyto zmé-
ny by mohly souviset s tim, Ze tato skladba slouZila — v upravené textové varianté
- také jako moteto na svétek sv. Ladislava, patrona Uher! Zmény bylo dosazeno vel-
mi snadno, Gvodn{ text ,,Sanctae Wenceslae Bobemorum dux pie® byl nahrazen slovy
»Sanctae Ladislae Regni Hunagarie rex pie“>" Dalsi text svatoladislavské verze — viech
sedm strof — je zcela identicky s textem svatoviclavského moteta. Vzhledem k citaci
ndpévu pisné Svaty Viclave 1ze mit za jisté, Ze svatoladislavska ¢i ,uherskd® verze je
pozdéjii dpravou puvodniho moteta svatoviclavského.

Neni pochyb, Ze v dvornim archivu &éeského a uherského krile se ]edna 0 pozoru-
hodnou ukizku neobvykle ,raciondlniho® ptistupu k hudebni tvorbé i praxi!** O to
vice se vnucuje otdzka, kdo byl asi ptivodcem tohoto feseni. [ tato svatoladislavskd
verze se dochovala opét pouze v hlasech pouZivanych kdysi v dvorn{ kapli, pochd-
zejici asi z poloviny 18. stoleti. V tomto piipadé jsou viak dochoviny pouze vokalni
party, coz jasné naznaluje, Ze hlasy instrumentélni mély byt doplnény z materidlu
skladby svatoviclavské. Zvlatn{ svédectvi poskytuje v tomto bodé citovany inventar
z konce 17. stoleti. Pozndmka o svatoladislavské verzi se totiZ nenachédz{ u skladeb
Leopolda L., ale o fadu strinek déle u skladby Motetto de S. Wenceslao od byvalého
Leopoldova kapelnika Antonia Bertalliho!*® Také toto moteto, jez muselo vzniknout
pted rokem 1669, kdy Bertalli zemfel, se bohuZel dochovalo rovnéz jen v opisech
pochdzejicich z poloviny 18. stoleti. Na vlastni hudebniné ani v jednotlivych partech
u? 4dna zminka o sv. Ladislavovi neni, jako autor moteta je zde uveden Leopold 1>
Ptipis o svatoladislavské verzi je tedy s nejvétsi pravdépodobnosti dusledkem pisaro-
vy nepozornosti, kterd pozdéji — nejspide v dobé Karla VI. ¢ Marie Terezie — navic
vedla k omylu v autorské atribuci. K pfesnéj$imu uréen{ doby vzniku svatoladislavské
verze viak bude potfeba dal$ich pramenu.

48 V. Blazek, Pisné k sv. Vaclavu v kancionale Svosovského, Cyril 54, 1928, s. 8; Matéj Benedikt
Bolelucky, Rosa Bohemica sive Vita Sancti Woytiechi, Praha 1668, s. 105-9; Viclav Matéj Steyer,
Kancyondl Czesky, Praha 1683 s. 774; viz téZ obr. 2.

4% Viz napt. Jan Ignic Dlouhovesky, Koruna Ceskd..., Praha 1673, a pfedchoz{ poznimku.

50 Viz piilohu.

51 A-Wn, Mus. Hs. 16056, téz G. Brosche, Die Musikalischen Werke, s. 51.

52 Jiz ve sttedovéku byly zndmy skladby uréené napt. pro slaveni riiznych votivnich ms{ (de Confes-
sore, De Martyribus atp.), v nichZ jméno konkrétniho svétce bylo zdmérné vynechdno, aby bylo
mozno skladbu pouzit pii vice pfileZitostech. Neni snad ale tfeba podrobné vysvétlovat, Ze v tomto
pfipadé se pohybujeme v zcela odli$né roviné.

53 Motetto] de S. Wenceslao [pozdéji:] vel Ladislao / Wenceslaum Sanctissfimum] / a 4. 2. Canti e 2 Violini*
Distincta specificatione, f. 20r.

54 Motetto de S. Wenceslao / a 2 / Soprano Alto ¢ 2 Violini / Partes 10 [opraveno na 8] / Di sua Ma. Leopoldo
Primo / per il Graduale in vece della Suonata, A-Wn, Mus. Hs. 16068, o autorstvi viz. pozn. 42.
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Vrafme se k pivodnimu motetu Leopolda 1. Je pravdépodobné, Ze zminéné zdsahy
do textu byly vedeny pfedev$im ve snaze pokud moZno zpravidelnit ver$e. Z tohoto
hlediska by invokace ,,Sancte Wenceslae“ narudovaly pétislabi¢nou strukturu vere, kte-
rd je typickd pro druhé dvojversi, pfipadné trojversi kazdé strofy. Na jednu stranu je
zfejmé, Ze po obsahové strince tyto zmény ponékud umens{ Ceské specifikum textu
a Ze dobové pieklady tyto zmény neznaji.>> Ani z hudebniho hlediska by nebyl tento
zésah nutny, vie by 8lo vyfeiit jednoduchymi diminucemi. Pfipometime ale zdroveri,
ze podle Pediny zaslal piseni cisafi hrabé Martinic, ktery jisté neposlal pouze Cesky
text. Posledn{ vyznamnéj${ zména v textu tohoto moteta je v esté sloce, jeZ obsahu-
je naopak zajimavou vsuvku. Ve vyctu vSech pohrom, pfed nimiZ maji prosebnika
chrénit viichni svati, je na prvnim misté jmenovdn mor, o ném? se v pivodnim &es-
kém znéni nehovofi. Nelze samoziejmé vyloucit, Ze podobnd varianta se vyskytla
i v nékterych dobovych verzich. Je ale rovnéZ velmi pravdépodobné, Ze se jednd
i o vlastni Leopoldovu iniciativu, coZ by opét posililo datovdn{ vzniku této skladby
do roku 1679 a jeji identifikaci s dilem, jeZ vyslechl Pesina v katedréle.

Zamyslime-li se nad pfi¢inami, jeZ vedly cisafe ke kompozici vlastnich svatoviclav-
skych skladeb (a k zadéni svatoviclavského oratoria), je jisté, Ze volba Prahy jako tito-
¢isté pfed morem v roce 1679 pfedstavuje zdsadni moment, bez néhoz by ke vzniku
vétdiny téchto dél asi nedoslo. Pro vlastni kompozice zde oviem musely byt i hlubsi
predpoklady. V této souvislosti je namisté pfipomenout Leopoldovu silnou osobni
zboznost, jejiz souddsti byla téZ svatoviclavskd dcta, z¢4sti ,zdédénd® po Ferdinando-
vi ITI. DuleZitou okolnost{ pro Leopoldiv vztah k sv. Viclavovi bylo také narozeni
jeho prvniho syna, které ptipadlo na 28. z4i{ (1667), tedy na den sv. Viclava. Stastny
otec dal dité druhého dne pokitit jmény Ferdinand Viclav. Prestoze toto dité zemfe-
lo jesté pred dovrSenim prvniho roku Zivota, Leopoldiv vztah k svétci tehdy ziskal
dal3{ rozmér, jak dokladd mj. i jeho soukromd korespondence.®® Nejednalo se viak
pouze o otazky ¢isté osobni - cisaf tehdy také ptispél k prosazeni osoby sv. Viclava
do fimského brevidfe a tim do tzv. univerzilniho kalendite.’” Koneéné jeité piipo-
menme tradiéni habsburskou maridnskou tctu, kterd byla ¢asto projevovana i virdi
Ceskému zemskému palladiu, P. Marii Staroboleslavské, ojedinélym zpiisobem spo-
jujicimu maridnsky a svatovéaclavsky kult.

Podstatnou roli pfi vzniku viech svatovéclavskych skladeb viak bezpochyby sehral
1 svatovaclavsky kult, ktery v dobé po Obnoveném zfizeni zemském nabyl v ¢eskych
zemich novych podob a vyznamu a s jehoz ¢etnymi projevy se Leopold I. béhem své-
ho prazského pobytu setkdval takika na kazdém kroku, stejné jako si byl dobfe védom
jeho rtiznych konotaci. V tomto svétle je tfeba vidét také jisté zesileni svatovaclavské

35 Bohuslav Balbin, Vita venerabilis Arnesti, Praha 1664, s. 193; M. B. Bolelucky, Rosa Bohemica,
s. 105-109. U téchto autort viak chybi strofa ,, Ty jsi dédic ceské zemé™.

36 A.F. Pribram — M. L. von Pragenan, Privatbriefe Kaiser Leopold I. an den Grafen F. E. Pétting. Vol.
I, 1662-1668. Fontes Rerum Austriacum, zweite Abteilung - Diplomatica et Acta, 56, Wien 1903,
s. 322-324.

37 Usiloval o to jiz praZsky arcibiskup kardin4l Arno$t Harrach (v ifadé 1622-1667), ale teprve za jeho
néstupce Ferdinanda Sobka z Bilenberku (1668-1675) a s podporou Leopolda byl svitek sv. Véc-
lava papezem Klementem X. vloZen do fimského brevidfe a prohldien semiduplex (26. 7. 1670).
Srov. P. Obrazovd — . VIk, Maior gloria. Svaty kniZe Viclav, Praha - Litomy3l 1994, s. 182.
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literdrni produkce v dobé panovnikova pobytu (viz nize), stejné jako rizné projevy
hudebni a dramatické. O jezuitském divadelnim pfedstaveni byla jiZ feé, stejné jako
o svatoviclavskych ne$porich. Ty oviem pfedstavovaly pouze zaddtek kazdoro¢nich
oslav zemského patrona, kterému byl v rdmci liturgie vyhrazen cely oktdv. Hned na-
sledujiciho dne byl cisaf pf{tomen slavnostni méi v katedrdle, kde bylo na jeho pidni
dodrzeno tradi¢ni kdzdni v &eiting, ttebaze Leopold sdm Eesky neumél.>® Vyznamnou
souddsti celych oslav bylo velké procesi, jeZ usporédali staroméstit{ jezuité a riznd
bratrstva v nedéli 1. fijna (1679) a jemu?Z cisaf i cely dvir piihliZeli ,s velkym zalibe-
nim“.%® Procesi, které vychdzelo z jezuitského kostela sv. Salvdtora ptes Karlav most
a pokracovalo aZz do katedraly, zahajovalo Sest trubadd s bubenikem, déle nasledo-
val sv. Viclav na koni v kniZecim rouse a s druzinou 400 kopinikd ve stejnokroji. Za
zminku stoji pfedev$im 11 pohyblivych (vozovych) jevidt, na nichZ byly zndzomény
osobami v ,nddhernych historickych kostymech®®® nejrozmanitéjsi vyjevy svatovac-
lavskych legend; mezi nimi napt. ,,Svaty Viclav, ctitel ostatkli svatych®, ,,Sv. Viclav,
nic¢itel model®, ,Sv. Viclav v Praze narozeny*, ,Sv. Viclav ctitel Nejsvétéjsi Svétos-
t1“, ale také velmi aktudlni ,,Sv. Véclav, ochrince proti moru®, kterym se fada téchto
jevist uzavirala.

Neni pochyb, Ze prévé v tomto ovzdusi mohla uzrit myslenka na cisafovo druhé
moteto, ale zejména na svatoviclavské oratorium, které pak bylo v dobé postni pro-
vedeno pod ndzvem Abelle di Boemia ovvero S. Wenceslao. Jeho tvirei jsou Niccolo
Minato a Antonio Draghi, avak dvodn{ formulace na titulni strdnce libreta - ,,Ora-
torio per Commando Della S. C. R. Maesté dell’Imperatore Leopoldo cantato nella Cesarea
Capella Della S. C. R. Maesta dell’ Imperatrice Eleonora“ — také bezpené poukazuje na
silny Leopolddv zdjem o tuto kompozici.®!

Zmifované oratorium je nejen cennym uméleckym dilem (a to po strince li-
terdrni i hudebni), ale také nejstar$im zndmym oratoriem na svatovdclavské téma
a zéroveil jedinou dochovanou skladbou svého druhu.®?> Minato zde zpracoval né-
kolik nejznadméjsich epizod ze svatoviclavskych legend, z nichZ vytvofil dramaticky
pusobivé liteni poslednich dnu Viclavova Zivota. Déjovou osnovu tvofi tfi pokusy
o zavrazdéni svétce, jeZ podnikla jeho vlastn{ matka Drahomira. KnéZna se nejdfive

58 T. Pe$ina, Memorabilia, s. 88.

5% A, Podlaba, Déjiny kolleji jesuitskych, s. 170.

60 ...personibus omnibus cultissime et ad historicam veritatem proxime vestitss, tamté.

61 Obrat ,per commando... " (tj. ,na rozkaz...“) se objevuje ve videiskych pramenech zpravidla na
libretech oper, které byly pfipravovdny k oslavdm narozenin & svétka nékterého z ¢lenu cisafské
rodiny. Vét§inou nechéval Leopold pfipravit operu pro narozeniny své Zeny ¢ nevlastni matky
a naopak cisafovny ddvaly jiné opery provést k oslavé Leopolda. V pfipadé oratorii se viak tato
fréze objevyje velmi ztidka - o to silnéji upozorfiuje na dlohu ,objednavatele®.

Tj. kompozici na toto téma v Z4nru italského oratoria 17. a 18. stoleti. Nedochovanid je skladba
L’Empieta fulminata per la morte di S. Vincislao od Vincenza Fancucciho (1709), kter4 ale néleZ{ spiie
do kategorie duchovni opery. Koncem 18. stolet{ vzniklo je$té oratorium 7/ santo Abele di Boemia
o sia il glorioso martitrio di S. Wenceslao signore di detto regno od Ignatia Pinta, které viak nebylo nikdy
zhudebnéno a kvalitou se Minatové dilu nevyrovnd. Soudé dle textu, Pintus s nejvétdi pravdépo-
dobnosti Minatovo dflo ani neznal. Viz K. Tietz, Italské oratorio o sv. Viclavu, Casopis Matice
Moravské 52, 1928, 5. 217-229; #i2, Svaty Viclav v Romanském svété, Praha 1929, s. 9-26; [gnatius
Pintus, Il Santo Abele..., Brno 1781 - exempléf libreta v Ndrodn{ knihovné, sign. 51 G 28.
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snaz{ Viclava oklamat: pfedstird zdjem o JeZ{ie a za tim ticelem zve Viclava na ob&d,
kde se mu pokusi podstréit otrdvené vino. Viclav, byv upozornén andély, se viak
nenapije. Poté proti nému Drahomira postve koufimského ,vévodu® Drzslava, kte-
1y Vaclavovi vyhlasi vélku, ale je pfemoZen zdzralnym zjevenim andéld. Do tietice
povéfuje vrazdou dva Boleslavovy pacholky - Styrsu a Hnévsu. Ti se tiikrat pokusi
proniknout do Véclavovych komnat, ale jsou opét zastraseni zjevenim andéla. Nako-
nec Drahomira pfiméje k hriiznému ¢inu samotného Boleslava. Déj oratoria vrcholi
Vaclavovym skonem pfed zamcenymi dvefmi staroboleslavského chramu, dulezity
je viak 1 ndsledny epilog. Popuzena chovédnim svého vozky, ktery nevihd zastavit
spfezenti a jit se poklonit do chramu svatosti oltdini, Drahomira zlofei Jezi$i a viem
kiestanim. Tu se pod ni rozevfe zemé a pohlti ji i s celym spfezenim. Zavére¢ny sbor
chvidli Bozi spravedlnost.®

Celé oratorium by si bezpochyby zaslouZilo hlubsi rozbor, ktery zde viak muze
byt z mnoha d@ivodu pouze nastinén. Jednou z nejniroénéjsich a z hlediska tématu
Barokni Cechie také nejzajimavéjsich otdzek tvori identifikace literirnich predloh
oratoria.** Jak jiz kdysi poukdzal Jif{ Dostal, jména jednajicich postav a nékteré d&jo-
vé detaily naznacuji, Ze hlavnim Minatovym pramenem mohla byt Hajkova Kronika
ceskd anebo spise barokni legendy, jeZ z ni ¢erpaji.*® Tento smér tvah je bezpochyby
spravny, oviem barokni legendisté, jak ukdzal jiz Z. Kalista, nevychizeli jen z Héjka,
ale také z Dubravia ¢i pfimo z nékterych stfedovékych legend, zejména legendy Ut
annuncietur.*® Zpracovani svatovaclavské tematiky jen v samotné &eské barokni lite-
ratufe (tedy samozfejmé i latinsky a némecky psané) viak ptedstavuje velmi bohatou
a dosud mélo probadanou oblast, takze kol spolehlivé dokazat pfimé filiace mezi
jednotlivymi texty je dosti obtiZny. ¢’ NiZe nabizené feien{ se proto patrné neobejde
bez dalsich revizi.

K Hijkovi®® skute¢né poukazuje fada motivti: napt. Drahomifin pfedstirany z4-
jem o kiestanskou viru, otrdvené vino, propadnuti se do zemé, jméno koutimského
vladyky Drzslava (Castéji se vyskytuje Rad(i)slav), zjeveni dvou andélu a zlatého kii-
Ze, jména vrahti - Styrsa a Hnévsa, nékteré detaily souboje (Boleslav ufal Véiclavovi
ucho, rina do zad). Vedle toho je zde oviem fada indicil, které pfimé ¢erpani z Hijka

%3 Oratorium piedepisuje tyto postavy: Drahomira, Wenceslao, Boleslao, Drzslao, Due Angeli (Dva
andélé), Due Sicarii - Styrsa a Hnievsa (Dva vrazi), Auriga (Vozka) a Testo (, Vypravéc®). K nim se
ke konci obou diti pfidévé sbor pohant a sbor kiesfant.

4 Podrobngj¥{ analyzy Minatova libreta a zejména Draghiho zhudebnéni viz M. Nixbs, Cisafsky
dvir, 5. 77-99, obsahujici 1 notovou edict. Text oratoria i s doslovnym pfekladem byl také vydin
jako soucidst koncertniho programu k jiz druhému novodobému provedeni této skladby souborem
Capella Regia v rdmci Svatovéclavskych slavnosti 23. 9. 2001.

65 J Dostdl, Italské oratorium o svatém Viclavu z r. 1680 hrané v Praze, Praha 1936, s. 5-6. Dostilova
studie pfedstavuje prvn{ hlubdi sezndmenf s literdrn{ strinkou tohoto oratoria.

66 7. Kalista, [ptedmluva k edici], in: Jan Tanner — Felix Kadlinsky, Zivot a sldva svatého Vicslava,
Praha 1941. 5. 19-24.

7 Viz A. Podlaba, Z bibliografie Svatoviclavské, Casopis katolického duchovenstva (dile CKD)
1925-1932 (na pokratovini); M. Swatos, Svaty Viclav v literatufe 17. a 18. stoleti, in: /. Royt, Svaty
Viclav v uméni 17. a 18. stoleti, Praha 1994, s. 22-29.

8 Sledovin byl text vyboru: J. Koldr (ed ), Viclav Hajek z Libocan, Kronika ¢esk4, Praha 1981,
s. 223-232.
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vylucuji. Pfedné by Minato musel pracovat s némeckym pfekladem Héjka, coz sice
neni vylouéeno, ale je to méné pravdépodobné, kdyz se nabizelo tolik jinych textu
v latiné. Ddle Héjek nékteré Minatovy motivy nemd a jiné zpracoval odli§né. Dle
Hijka se napf. Drahomira propadne ihned po nezdafeném pokusu Véclava otravit,
pfed tim vSak sta¢i vzkdzat Boleslavovi, aby se Viclava zbavil. Boleslav se pak do-
mnivd, ze Viclav Drahomiru zahubil, coz posiluje jeho vlastni vrazednou motiva-
ci. U Minata je Drahomira stile vyrazné ptitomna. V jeho kompozici také chybi
oblibeny motiv vétSiny legend, totiz Viclaviv piipitek sv. Michaelovi v predvecer
vlastni smrti. Misto né&j nechdvd Minato Viclava prorokovat slibnou budoucnost
Boleslavovu synovi. Héjek zase nemd nékteré velmi zdvazné podrobnosti, totiZ fakt,
Ze chrdm byl rdno uzamden (a nikdo nefel na msi...), stejné jako motiv Zelezného &i
bronzového kruhu na dvefich chrimu, kterého se Viclav naposled zachytil, na coz
Casteéné poukézal také J. Dostal.*

Druhym nejétenéj$im (a pro latinsky piiici autory nejvlivnéj§im) historickym di-
lem byly patrné Dubraviovy Historiae Regni Boiemiae, vydané poprvé-roku 1552.7°
Dubraviovo vypréavéni je mnohem stru¢néjdi, bez fady podrobnosti, které si Hajek
asi vétSinou vymyslel. Koufimsky vévoda zde vystupuje pod jménem Radislav a celd
scéna souboje je krat${, Na rozdil od Héjka ale cituje zvoldn{ andéla (,Ne feri!/“) ve
chvili, kdy se Radislav (alias Drzslav) chysta k rané. To zcela odpovidd Minatovu:
»Ab, non ferire!“”, patrné se viak jednd o prvek ptevzaty ze star$ich znéni{ legend.
U Dubravia také Drahomira podnécuje Boleslava proti Viclavovi a jeji propadnut
do zemé je zafazeno aZ po Viclavové smrti, i kdyZ vlastni bratrovrazda zde neni li-
¢ena tak epicky jako u Héjka.

Minatovy zdroje je tedy nutné hledat pfimo v baroknich legendich, mezi nimiz se
zd4 mit vyznamné misto dilo Jana Tannera Trophaca Sancti Wenceslai, vydané i v pfe-
kladu Felixe Kadlinského.” UvaZime-li, Ze tento spis vysSel opakované a e jeho au-
torem byl vyznamny jezuitsky univerzitni pedagog, lze ptedpoklidat, ze ve své dobé
pfedstavoval jedno z nejétenéjsich zpracovéni svatovéclavské legendy.”” V neposledni
fadé je dulezity i fakt, Ze Jan Tanner byl dobfe zndm i samotnému cisafi.”

% J Dostdl, Italské oratorium, s. 5.

70 Jan Skila z Doubravky (Dubravius), Historiae Regni Boiemiae, Praha 1552, f. XXIVo - XXVIIz.

71 [Niccolo Minato], L’Abelle di Boemia overo S. Wenceslao, Praha 1680, f. [B4r].

72 [Jan Tanner:] Trophaea sancti Wenceslai Boemiae egis ac martyris, Praha 1661; Jan Tanner - Felix
Kadlinsky, Zivot a Sldva sv. Vacslava..., Praha 1669 (té% 1702 a 1710).

73 Viz té2 Z. Kalista, Zivot a slava sv. Viclava, s. 27. V tomto ohledu je duleZité i svédectvi Balbina,
ktery ve svém dile Gloria sanctissimi ducis et martyris Wenceslai... (Praha 1669) uvddi jako pfedlohu
Tannerovy Trophaea, viz F. M. Bartos, Zapadly spisek B. Balbina o sv. Viclavu, CNM 101, 1927,
s. 305-306. Jak v Gloria, tak i v Epitome, kde Balbin cituje Kristidna, se Zivotopisné ¢4sti legendy
Minatovu zpracovéni nepfiblizily, viz Bohuslav Balbin, Epitome historica rerum Bohemicarum,
[Praha)] 1672.

74 O Janu Tannerovi (1623-1694) je tieba udinit del$f poznimku. V letech 1679-1680 piisobil tento
jezuitsky teolog a historiograf jako dékan teologické fakulty praZské univerzity. Svou mimofddnou
dctu k sv. Viclavovi projevil mj. tim, Ze pfi cesté z Prahy do Staré Boleslavi dal postavit zndmou
sérii 49 svatoviclavskych zastaveni. Napsal také dvé price na svatoviclavskou tematiku, jeZ mohly
byt Minatovi k uZitku. Jiz prvni z téchto dél, Trophaea sancti Wenceslai Boemiae egis ac martyris (Pra-
ha 1661), obsahuje typické barokni genealogické spojeni mezi Habsburky a sv. Viclavem, ktery je
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Podle Kalisty se Tanner v tomto svém zpracovan{ svatoviclavského piibéhu opi-
ral pfedeviim o dvé verze sttedovéké legendy Ut annuncietur, kterou dile doplnoval
o vlastn{ interpretace nebo nékteré podrobnosti z Héjka, Dubravia ¢i dalsich autord,
baroknich 1 sttedovékych.”® Na rozdil od Dubravia uvidi Tanner’® Drahomifin pokus
otravit Viclava, oviem, tak jako u Hajka, pfijde Drahomira s jiz hotovym otrdvenym
napojem rovnou za Véclavem, ktery jej diky ndhlému vnuknuti odmitd. Koufimsky
vévoda je opét Drzslav, ktery vyhlasuje Vaclavovi vélku z vlastni vile. I licen{ sou-
boje se bli#{ spise H4jkovi, oviem s tim rozdilem, Ze Tannerovo vypravovan{ sleduje
piesné udalost krok za krokem, se viemi detaily, zatimco u Héjka je vlastni davod,
pro¢ Drzslav slozil zbrané a poddal se, uveden aZ na zdvér, totiz jako Drzslavovo vy-
svétleni svému vojsku, které stalo na kraji bitevniho pole a zjeveni nevidélo. Zvolan{
andéla ,,Ne feri!/“ ptejal Tanner asi ptimo z Ut annuncietur. Drahomifin skon v hlubi-
nach zemé je pfevzat z Hijka, a to s fadou detail, jeZ md i Minato, av$ak v jiné dé-
jové souvislosti. Novym dileZitym motivem, pfevzatym Tannerem z Ut annuncietur
a vyskytujicim se i u Minata, je troj{ pokus Boleslavovych sluZebnikit Véiclava zahu-
bit. Uto¢nici jsou vidy zastaveni vy$${ moci, podrobnosti viak nejsou uvedeny. Vra-
Zednd scéna navazuje na Hijka, ale Tanner jiZ pfizndva, Ze s témi uzavienymi dvefmi
kostela to neni zcela jasné. Nechédva proto jit Viclava ,na jitin{* a pak teprve, kdyZ je
kostel uzavfen, nasleduje setkdni s Boleslavem. V jejich rozhovoru se objevuje dalsi
dilezity detail, ktery u Hdjka chybi. Véclav totiz Boleslava zdravi: ,, Domine Frater di-
lecte, multam babeto gratiarium actionem, pro convivio hesterno die mibi, & meis abundatius
exhibito. “ A Boleslav odpovida: ,,melius tibi praeparabo convivium. “ Tento dialog - jen
jemné rozvinuty — obsahuje 1 Minatovo oratorium: [Vaclav:] ,,Caro amato fratel, sia
1 felice il novo giorno, grazie ti rendo del convito, che m’apprestasti bier si lauto e raro.“ Ni-
sleduje vypravée a pak Boleslav: ,, Questo, questo é convito assai migliore.“”” Stejné jako
u Héjka a Minata je i u Tannera Viclav dobit Boleslavovymi sluZzebniky.

Pti trode kombina¢niho umu, ktery Minato jisté nepostridal, by bylo mozné

zde oznacen jako ,prapradéd” domu rakouského, co? se objevuje i v daldich podobnych dobovych
tiscich. Je pfitomno i v druhé zmitiované publikaci, jiZ je Svatd pout’ z Prahy do Staré Boleslavi (Hei-
liger Weg von Prag nach Alt-Bunzlau), kterd popisuje svatovéclavska vyobrazeni na jednotlivych
zastavenich. Nenf jisté ndhodné, Ze po ¢eském vydanf této knihy v roce 1679 nésledovalo hned
v roce 1680 daldi vyddni v néméiné, tentokrét s dedikaci cisatovné Eleonofe Magdaléné Terezii!
Pro pochopeni vazeb mezi Tannerem a Leopoldem je rovnéZ dillezité zminit, Ze Tanner byl v roce
1674 natéen z hereze, jiZ se mél tidajné dopustit pfi svych pfednaskach (tehdy v olomoucké koleji).
Trvalo déle nez rok, nez byl Tanner z tohoto naféen{ olistén. Mezi jeho zastince patfil tehdeji{
praZsky arcibiskup M. Sobek z Bilenberka a nejvy$3{ ¢esky purkrabi, hrabé B. 1. Bofita z Martinic,
ale dokonce i sim Leopold, ktery Tannera pfijal v audienci v 1été 1675. Tannerav star$i bratr Matéj,
rovnéz literdrné &inny, patfil k nejvy$$im hodnostdfim jezuitské provincie a v letech 1679-1680
byl rektorem univerzity; viz E. Felix, Literarni Plzefi v obryse, Plzeti 1930, s. 59-60; I. Cornegjovd
~ A. Fechtnerovd, Zivotopisny slovnik prazské univerzity 1654-1773. Filozofickd a teologickd fakul-
ta, Praha 1986, s. 463-365; M. Svatos, Svaty Viclav v literatufe, s. 27; G. Dierna, Tannerovo trpné
snden{ idélu jako svatost: Zivot Albrechta Chanovského (1680) v poddn{ Jana Tannera, Literdrni
archiv 27, Praha 1994, s. 167.

75 Z. Kalista, [pfedmluva k edici], in: Jan Tanner - Felix Kadlinsky, s. 29-32.

76 Niésledujici odkazy dle J. Tanner, Trophaea, s. E2r-v, H2v, Lr-v.

77 N. Minato, Abelle di Boemia, f. [D3r].

113

Skenovano pro studijni ucely



Barokni Praha - Barokni Cechie 1620-1740

z Héjka, Dubravia a Tannera posklddat téméf cely piibéh tak, jak jej zachycuje ital-
ské oratorium. Viechny dilezité momenty jsou pfitomny jiz u téchto autord. Presto
viak existuje verze, kterd je logikou déje bliZ§{ Dubraviovi a pfitom stejné bohata na
detaily jako Tanner ¢ Hijek. Jedna se o zpracovani Tomése Pesiny z Cechorodu,
ktery svatovaclavskou tematiku zafadil do dvou objemnych a tematicky pfibuznych
d&l, Gloria Libani Pragensis a Phosporus septicornis.”® Obé knihy vysly v Praze roku
1673 (jisté v souvislosti s poloZzenim zékladniho kamene uvaZzované barokni dostav-
by katedraly, jeho se zucastnil i Leopold), druhé z nich s vénovanim cisafi. Casti
pojedndvajici v obou tiscich obsirné o Zivoté sv. Vdiclava jsou patrné zcela identic-
ké. Obsahuji téméf viechny epizody zpracované Minatem, a to i ve stejném sledu.
Pesina md vsak také fadu zajimavych detaild, které Héjek ani Tanner neznaji, jez ale
obsahuje Minatovo libreto. Tak napfiklad u Drahomifina pokusu otrévit Viclava
je zmitiovéno, Ze jed je poddn ve viné, resp. v mostu vzniklém po lisovéni, ktery
jesté nezacal kvasit, jak naznacuje latinsky tvar ,mustum®. A hle, u Minata je totéz:
Drahomira lakd Viclava na ,,delle viti le primitie stillate, coz je — doslovné pfelozeno
~ »vylisovand Cerstva sklizefi hroznd®.

Podobné celé Drzslavovo taZenf proti Viclavovi se nedéje pouze z jeho vlastni
iniciativy, ale i na popud Drahomiry a Boleslava. TéZ Pesinovo liceni, jak Boleslav

v v/

rozkdzal knézim, aby byly vynechdny noéni hodinky, nezvonilo se a kostel zistal
zavieny, je Minatovi nejbliZ${. Peiniv zdvéreény dialog obou bratrti je velmi podob-
ny Tannerovi, vychdzi patrné ze stejnych zdroju, je v8ak piece jen o néco podrob-
néjsi. Vaclav vraci Boleslavovi me¢ se slovy: ,, ,Frater quam male agis, vulnerando me!*
cumg(ue]; videret illum insistere caepio sceleri, gladium quem manu tenebat, ei restitust, dicens:
,voluntas tua sit in manibus tuis‘“"’; to Minato zachoval a je$té umocnil pateticky tén:
»Caro German, o quanto pecchi in ferirmi! E de lo stesso sangue questo, che spargi, ma ti veggo
Jeroce incrudelito: prendi il tno ferro, vibra colpi ancor pit inbumani, sia la tua volontd nelle
tue mani. “®® PrestoZe se Pefina s Minatem ve viech bodech nekryje (napt. vypravén{
0 Drahomifiné konci postrddd postavu vozky - a tim i motiv tcty k svatosti oltaini),
uvedené piiklady, spolu s dal§imi detaily a nékdy i pfimo slovnimi obraty, stavi Pesi-
novo zpracovani k italskému oratoriu nejbliZe. Za vyznamné je v tomto sméru tieba
povazovat také pojeti Drahomiry, jeZ je u obou autorll zna¢né negativni.
Vzhledem k rozmanitosti a Cetnosti svatovdclavské literatury nelze vyloudit, Ze se
Minato opfral jesté o jiné texty. Nékteré prvky, které se zdaji byt u Tannera ¢i PeSiny
nové (ve vztahu k Héjkovi, nebo Ur annuncietur) je samoziejmé moZno nalézt i ve
starSich redakcich: napf. troji pokus Boleslavovych sluht zahubit Viclava zmiriuje
i tzv. Kristidnova legenda, a¢ tfeba s jinymi detaily. Podobné také klicovy dialog mezi
Viclavem a Boleslavem se objevuje - byt v riznych obméndch - jiZ v nejstarsich
textech (v tzv. L staroslovénské legendeé, Crescente fide, Kristidnovi, lam oriente sole), od-

78 Tomé$ Pe$ina, Gloria Libani Pragensis sive Excellentia Sanctae Metropolitanae Ecclesiae Pragen-
sis..., Praha 1673, s. 25-36; tyZ, Phosporus septicornis, stella alias matutina, hoc est sanctae met-
ropolitanae Divi Viti ecclesiae Pragensis maiestas et gloria, Praha 1673, s. 139-147.

79 T. Pefina, Gloria Libani Pragensis, s. 33

80 N. Minato, Abelle di Boemia, f. [D3r].
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kud byl pfejimén i do pozdéjsich vydani. Z nejstarsich redakei legendy Cerpaly 1 tex-
ty liturgické, zejména svatovaclavské officium (hodinky), kterého se Leopold v roce
1679 z&asti zacastnil. Dulezitd jsou v tomto sméru ¢teni IV-VI, obsahujici myj. 1 ¢asté
podobenstvi o Kainu a Abelovi.®! Ptestoze tyto texty mohly slouzit pro tviirce ora-
toria spide jako inspirace, jsou rovnéz dlilezitym svédectvim o mnohovrstevnatosti
svatovaclavské Ucty v ¢eském prostiedi.

Podobenstvi o Kainovi a Abelovi, ptitomné i u Pesiny, stejné jako fadu vyjevi ze
Zivota sv. Viclava & jeho posmrtnych zédzraka, nalezneme jak u Héjka, tak 1 Kristidna
&1 v lam oriente sole, nebo v pracich z doby barokni. Z nich je tfeba zminit alespori
Veénec blaboslavenému a véiné oslavenému kniZeti Ceskému, mucediniku BoZimu, drubému
Abelovi, svatému Viclavovi... od augustinidna-bosdka Aegidia a s. Joanne Baptista,
vydany poprvé v roce 1643; dockal se i latinského a némeckého vydani hned v ro-
ce nésledujicim, ale také reedice v roce 1680 s dedikaci Leopoldovi I.!* Jak ukdzala
neddvnd studie V. Petrboka a R. Lungy, mélo Aegidiovo pojednini nemaly vyznam
pro dalsi, pfedev$im némeckojazy¢nd zpracovani svatoviclavské legendy.®® Aegidius,
Cerpajici z Héjka & pf{imo ze stiedoveéké legendy Ut annunicietur, viak ve vztahu k Mi-
natovu libretu nepfind${ nic nového.

Dalsf okruh praci, které by mély byt vzaty v uvahu, pfedstavuji dila ,videfiskych
spisovatel®, jez méla vliv na Leopolda ¢i dvorni spoleénost. Mezi nimi zaujima dua-
lezité misto Abraham a S. Clara, pfevor videtiského konventu bosych augustinidnd
a od roku 1677 dvorn{ kazatel Leopolda I'** Ani v jeho spisech viak nebyl dosud
nalezen text spliujici potiebnd kritéria.*® A tak pfestoZe jen se samotnym vyctem sva-
tovaclavskych dél by bylo mozné jesté dlouho pokralovat, pfedchozi rozbory a jed-
notlivé sondy moZnd pfece jen ukazuji tim sprdvnym smérem. Existence textu, ktery
by stdl Minatovu oratoriu bliZe, neZ tak &inf citované price J. Tannera a T. Peiny, se
nakonec jevi jako méné pravdépodobna. Jejich ,$ance” jako hlavnich zdroji libreta
se podstatné zvys$uji také diky osobnim kontaktim obou autorl s Leopoldem.

Alespon nékolik slov vériujme také vlastni prici bdsnika a skladatele. Samotné lib-
reto je v mnoha ohledech pozoruhodnou kreaci bdsnika, jenZ se prdvem stal uzngva-
nou autoritou. Volba jazykovych prostiedka, charakterizace postav, rozvrzeni celého
oratoria, propracovani epizod a jejich spojeni do vy$$ich celkl - ve prozrazuje ruku

o

1 Propria Officia Sanctorum, Praha 1677, s. 25 ad.

82 [Aegidius a S. Joanne Baptista:] Vénec blahoslavenému a vééné oslavenému. .., Praha 1643; [ty2],
Dem Heiligen Wenceslao...geflochtener EhrenKrantz, Praha 1680, dedikace na s. A3. Ke komparaci
s Minatovym libretem bylo pouzito vyddni z roku 1680, bliZze o Aegidiovi a jeho literdrni ¢innosti
viz napf. M. Swvatos, Jilji od sv. Jana Kititele, Fridrich Bridel a jejich tdzéni: Co ¢lovék?, Literdrn{
archiv 27, 1994, s. 117-136.

83 V. Petrbok - R. Lunga, Svatoviclavska literdrni tradice mezi Augipurkem a Prahou v 17. a 18. stoleti,
[v tisku]. Za laskavé poskytnuti rukopisu této studie, stejné jako za inspirujici konzultaci, srdeéné
dékuji V. Petrbokovi.

84 Srov. V.Petrbok - R. Lunga, Svatovaclavska tradice.

85 Viz Abraham a S. Clara, Simmtliche Schriften, Passau 1835-1841, sv. [-XIV. Ani Abrahamovo

nejzndméjsi svatoviclavské kdzini Drei Buchstaben W W W neobsahuje potfebnou litku. Srov.

A. Podlaba, Z bibliografie svatovaclavské, 1925, s. 370-373; K. Bratsche, Abrahama a Sc. Clara ka-

zan{ o sv. Viclavu, CKD 1929, s. 761-775.
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zkuSeného mistra. Dramaticky néboj, bezpochyby piftomny v samotnych legendich,
zde Minato je$té zesilil. Pfispivaji k tomu pfedeviim Zivé dialogy, kontrast mezi jed-
notlivymi vyjevy a celkovd gradace piibéhu. Kontrastni charakter jednotlivych 4rii
a ansimbli se samoziejmé odviji od zékladniho pojeti hlavnich postav, tj. Drahomiry
a Viclava, jejichZ protikladnost snad ani nemaze byt vét$i. Jak uz bylo fe¢eno, je to
Drahomira, kdo je hlavnim hybatelem veskerého déni. Jisté ne ndhodou se ze viech
postav pfibéhu objevi ,na scéné” jako prvnf a jako posledni ji také opousti. Draho-
mira je skute¢né ,pohanska tygfice, zrddnd hostitelka, vrazedkyné, nikoliv matka®
(- tigre pagana, I'bospite traditrice, carnefice, non madre®).

Jednoznaéné zipornd koncepce Drahomiry, typickd pro barokni legendy a silné
ptitomna u Pesiny, souvisi s jednou z hlavnich ideji celého oratoria, pfikrym protikla-
dem mezi pohanstvim a kfestanstvim. Pfitom viak nelze fici, Ze by Minato vytvofil
v Drahomife postavu schematickou a neZivou. Ve vlastnim vykreslen{ Drahomiry je
mnoho ze skute¢ného ¢lovéka: Drahomira se sZird vzteky, piedstir, zapird, raduje
se, zufi, slibuje, smlouvd a vyhroZuje, je plnd vd$né a nendvisti i kruté radosti. To
jsou sice spise negativni polohy, nicméné pfesvéd¢iveé podané. Pfi veskerém védomi
zvricenosti Drahomifina jedndni je GZasné sledovat, s jakym dsilim a vynalézavosti
jde za svymi cily. Jeji pfemlouvani Boleslava k bratrovrazdé je jednim z nejpozoru-
hodnéjsich mist celého oratoria, jez — zd4 se — nema v celé dobové svatovéclavské
tvorbé obdoby!

Postava Viclava stoji téméf pfesné na druhém konci stupnice. Jak naznadil jiZ
J. Dostal, je skute¢né spide pasivnim hrdinou, typickym baroknim muéednikem, ktery
touz{ obétovat svijj Zivot Kristu.® Pfesto v§ak Minato ukazuje Véiclava i ve vice ,ak-
tivnich® podobich - pfi odmitnuti otrdveného vina a ndsledujicim rozhovoru s mat-
kou (ktery mimochodem také prozrazuje ndvaznost na Hdjka & jiné texty) a v sou-
boji s Drzslavem. Ptedev$im skrze postavu Viclava, dokonalé ztélesnéni kiestanské
pokory a ldsky, pronikaji do celého oratoria 1 dali{ kiestanské motivy, jichZ je oviem
celé oratorium plné. V tomto sméru Minato spiSe jemné ubral na pfemite symbola,
s nimiz se jinak Ize v legendach setkat. Radu z nich viak zachoval ve Véclavovych
ariich, které jako by z¢4sti nahrazovaly tu bohatou paletu viech epizod a obrazi, jez
v legenddch li¢i vechny Viclavovy ctnosti, dobré skutky a zdzraky.

Za zminku stojf také jediny Minativ vyraznéj${ zdsah do dée oratoria, kterym
je ztvamnéni epizody Drahomifina travi¢ského pokusu. Jak bylo jiZ feceno, legendy
zpravidla uvddéji, Ze Drahomira pfi§la za Viclavem rovnou s otrdivenym ndpojem
(u Hijka to je ,Vlastingm oby¢ejem pfipravenym trank®). Viclav viak diky ndhlému
vauknut{ prohlédne jeji lest. Takové vnuknuti by se oviem hudebné dramatickymi
prostfedky ztvartiovalo ponékud hufe. Minato proto volil mnohem efektnéjii varian-
tu, totiz zjeveni andélt. Mezi Drahomifino pozvan{ a vlastni scénu u obéda je vioze-
na pasaz, kdy je Viclav sém na modlitbich. Tim se mohou andélé zjevit pouze jemu
(a poslucha¢tim) a prozradit mu Drahomifin plan. Oba andélé majf vystup i v druhé
Céstl oratoria, kdy se zjevuji a zvéstuji Viclavovi jeho blizky skon. Tim role andéla
dostaly z hlediska celé kompozice vétsi prostor, cozZ bylo jisté velmi zZddoucf, nebot
s nejvét$i pravdépodobnosti byly obsazeny pfednimi zpévaky-kastraty.

86 | Dostdl, Italské oratorium, s. 5-6.

116

Skenovano pro studijni ucely



M. Niubo, Leopold I. a hudba cisarského dvora v Praze v letech 1679-1680

Draghiho zhudebnéni sleduje pfesné Minatovo pojeti a vyborné umocnuje jak
charakteristiku postav, tak rozdilné afekty jednotlivych arii. Pfesunutim tézisté ¢i hu-
debné motivickymi prostfedky také pfispél k dramatickému sjednocen{ nékterych vét-
$ich ploch. Drahomifiny drie jsou celkové nejrozsdhlej$i a dobie vystihuji promény
jejiho stéle vice bouficiho nitra: rizné typy koloratur, metricko-rytmickd ozvlastnénf,
repetované tény - to je pouze vybér z prostfedkd, které Draghi pouzivd. Podobné
Viclav je hudebné nesen v ténech velebnych, mirnych, typické je terndrni metrum,
zejména 3/2 takt, coz ma vyznam jak ¢isté hudebnl, tak 1 symbolicky.

Velmi piisobivou hudbou opatfil Draghi party andélq, jejichz celkovou ulohu
v oratoriu tak je$té podpofil. Prvni 4rie Prvniho andéla je snad i tou nejpivabnéjsi
z celého oratoria. Jeji text zni: , Lodiamo il Signore, ch’il mondo ba redento in Croce mo-
rendo soffrendo atroce dolore, accerbo tormento.“ Draghi se soustfedil pfedev$im na dru-
hou &ist této véty, na onu ,krutou bolest” a ,,drsnd muka“, takZe celd drie (v t6niné
c-moll) je jednim velkym lamentem s mnoZstvim pisobivych disonanci a neustdlym
harmonickym pohybem.¥” V ptipadé drie Vozky lze dokonce fici, Ze Draghi dobfe
eliminoval nebezped{ poklesu dramatické piesvédéivosti. Minato zde totiZ pfede-
psal pomérmné sofistikovany text, ktery v ustech prostého vozky (jisté teprve neddvno
pokiténého...) zn{ ponékud prekvapivé.®® Hudba viak uvddi vie na ,pravou miru®
a drie ma podobu prosté a vrouc{ modlitby, ¢im7 také vznikne dokonaly kontrast
k posledn{ 4rii klejici Drahomiry.

K ponékud méné zdafilym patf{ postavy obou vrahi, ktef{ se netdspésné pokousi
Viclava zabit v jeho komnatéch. Kritky duet (ve formé aba), ktery vrazi zpivaji vzdy
pted pokusem o proniknut{ do Viclavova pokoje - a je tudi? tfikrit opakovin (!)
- by vzhledem k témto okolnostem (tj. formalnim i obsahovym) mohl byt pfece jen
o0 néco energi¢téj$i anebo alespori temnéjéi. Dojem urdité povrchnosti také vznikd nad
nékterymi recitativy. PfestoZe Draghi umél navodit napéti a tfeba i velmi jednoduse
celou situaci ozvlastnit, pouzival téchto prostfedki velmi poskrovnu.® U recitativia
se viak spiSe nez o nedostatek skladatelské invence jednalo o dtsledek chvatné price,
coz by mohly potvrzovat téZ nékteré vnéjdi detaily notového zdpisu. Pfipomefime, ze
Draghi mél tehdy patrné pouze jeden a pll mésice na kompozici ¢étyt rozséhlejsich
duchovnich dél, o pfipravich vlastnich proveden{ nemluvé!

Ptes drobné vyhrady je tfeba Draghiho vykon ocenit jako vyte¢ny. Obirdme-li
se zde piedev§im otdzkou ztvdrnéni ndmeétu, je jednozna¢né, Ze Draghi Minatovu
koncepci vystihl, podpofil a misty i skvéle doplnil. Svatoviclavskd legenda se tak
pfispénim obou tviirc proménila ve skute¢né duchovni drama, ¢imz v dobové sva-
tovaclavské literdrn{ produkei ziskala vysadni misto.

87 M. Niubo, Cisafsky dvar, &st I1, s. 20-22.

88 Text Vozkovy drie: ,, Tadoro di Gies, Corpo Sacrato, tesoro de’ viventi, sotto puri accidenti di Sacro Pan
velato. T'adoro... O del mio vero Dio dono beato. Rimedio di salute, per divina virtute in Dio transustanziato,
Tadoro... ", Abelle di Boemia, f. [D3v]- D4r.

8% Vrcholnym &islem je oviem Viclaviv skon, kdy Draghi pomérné piekvapivé (totiz vzhledem k je-
ho dosavadnimu zpusobu prace, nikoliv oviem k v§znamu textu) zvolil téninu fis-moll a na slova
#Deb, fa, ch’ei sia degl'error miei lavacro (,Ach, udin, at se tato [md krev] stane mych hiichd 14zni%)
predvedl skutedné lavacro!, M. Niubo, Cisarsky dvir, &dst I1, s. 80.
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Zbyva jiz jen krétky pohled na dal$i Zivot této kompozice. Prestoze Abelle di Boemia
patfilo mezi téch nékolik malo Draghiho duchovnich dél, kterd se na Leopoldové
dvote dockala 1 dalifho uvedeni®®, co? nepochybné hovoii ve prospéch jeho umé-
leckych kvalit, nenaslo dal${ pokracovatele. Oratoria sice zlstala souédsti postnich
dvornich ceremonii 1 v 18. stoleti, repertodr v§ak plné ovladly skladby nového stylu
- po hudebni i literarn{ strince. Vice nez stylové promény byly viak dulezitéj${ zmé-
ny na trinu. Karel VL., ktery nastoupil po kritkém obdob{ vlddy Josefa 1., byl sice
také hudebné velmi nadany, jeho vnitini zaloZeni bylo viak odli¥né a k osobnosti
sv. Viclava mél zjevné mnohem ddle neZ jeho otec.”® A tak neni divu, Ze ani bé¢hem

¥

cisafova pobytu v Praze v roce 1723 nevzniklo z jeho pfi¢inéni Zddné svatovdclavské
dilo, a¢koli se naskytala ptileZitost nad jiné vhodnéjii.”

Ani prazské prostiedi viak nemohlo Minatovo a Draghiho svatovéclavské orato-
rium dostate¢né vstfebat. Oratoria a sepolkra, kterd na Hradé zaznéla v roce 1680,
predstavovala s nejvét§i pravdépodobnost{ prvni produkce svého druhu v Praze. Tyto
skladby se viak hrdly jen pied tizkym okruhem dvorské spole¢nosti, jak bylo zvykem.
V Ceskych zemich po nich na dlouhou dobu zistala jen libreta chovana v nékolika

zdmeckych knihovnach.”

Druhou hudebné-dramatickou skladbou, kterd je velmi tizce spojena s prazskym
prostfedim a dobou cisafského pobytu, je sepolkro La Sacra Lancia (Svaté Kopi).** Na
rozdil od svatovaclavského oratoria reaguje La Sacra Lancia na nejzdvaznéjsi udalost
doby, tj. na morovou epidemii. Titul skladby viak poukazuje pouze na zdkladn{ pa-
§ijovou tematiku, coZ nepochybné pfispélo k dlouhodobému opomijeni této skladby
¢eskou muzikologii, pfestoZe 1 v tomto pf{padé se na ¢eském tizemi dochovalo né-
kolik exempla jejiho libreta. Pied vlastnim rozborem sepolkra nadrtnéme alespori
nékteré okolnosti tykajici se uvddéni téchto skladeb ve Vidni a v Praze.

La Sacra Lancia zaznéla na Zeleny ¢tvrtek v kapli cisafovny Eleonory I, kde bylo
uvedeno i svatovaclavské oratorium a daldi duchovné dramatické skladby. Ponékud
vagni oznaceni ,,Capella... dell’'Imperatrice Eleonora“ je obvyklou formulaci, kterd se
vzdy vézala na konkrétni prostor videriského Hofburgu (ackoli béhem let se v této
funkci vystiidalo nékolik kapli). V Praze k témto G¢elim slouzil kostel Viech Svatych
na Prazském hradé. Dokldd4 to jednak jeden tcet za dfevo z roku 1680 pro zizeni
pédii (,estraden®) v tomto kostele pro potfeby cisatovny a jejtho dvora®, a jednak

90 Ze 40 Draghiho italskych oratorii a sepolker bylo znovu nastudovano jen devét dél, mezi nimi

Abelle di Boemia (1688) a_Jephte (1686). Pouze jedno z nich, oratorium S. Agata, bylo uvedeno tiikrit.
Viz H. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 431-566.

91 O slaveni sv. Véiclava a sv. Ladislava v této dobé: F. W, Riedel, Kirchenmusik, s. 30-31.

92 Toho si viak byli dobie védomi praziti jezuité, kteti ke korunovaénim slavnostem pfipravili zcela

vyjimeéné piedstaveni, jiZ vzpominanou hru Sub olea pacis.

Viz Soupis citovanych prament. V této souvislosti je pomémé piekvapivé, Ze o #4dné z kompozic

a zvla§té o svatoviclavském oratoriu neni v denfku Tomése Pesiny z Cechorodu ani té nejmensi zminky.

94 [N. Minato], La Sacra Lancia, Praha 1680, viz té% Soupis citovanych pramen.

95 M. Vilimkovd - F. Kasicka, Kaple Viech Svatych, Stavebné historicky prizkum, Praha 1967, s. 23.
Eleonora II. byla tehdy ubytovdna v Rozmberském paldci, ktery byl s kapli Viech Svatych spojen
dfevénou chodbou, jez tehdy obkruzovala cely Hrad a ustila za Prainym mostem do zahrady
v mistech Malé mi¢ovny, tedy i divadla.

93
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svédectvi darmstadtského vyslance J. E. Passera, ktery pfi popisu velikono¢niho Bo-
ziho hrobu v kapli cisatovny Eleonory uvadi vyslovné ,,bey Aller Heiligen“*®

Pravé od BozZich hrobi (sepolker) je odvozeno i pozdéj§i oznaeni oratornich skla-
deb, které pfed nimi byly uvddény na Zeleny ¢tvrtek a Velky patek. Dobové oznadent
»sacra rappresentazione® (duchovni pfedstaveni) poukazuje na vyrazné&j$i dramatic-
kou sloZku téchto dél, jez byla na videriském dvofe - na rozdil od vlastnich oratorif
- provozovana poloscénicky, jak piesvéd¢ivé dolozil jiz R. Schnitzler.”” Dokazuji
to jednak scénické poznimky v libretech téchto duchovnich pfedstaveni (které vSak
zcela chybi v libretech a partiturdch oratorif), a déle i funkce jakési opony, ktera za-
halovala cely BoZi hrob a rozhrnula se aZ pii za¢4tku skladby, mozné dokonce aZ po
uvodni sinfonii. Za BoZim hrobem bylo také zpravidla zavé$eno platno s vyobraze-
nim néjakého biblického vyjevu, tedy cosi na zpisob zadniho prospektu. A¢koli neni
vyloudeno, Ze ono plétno mohlo v dobé postni zakryvat oltéf, jeho prvotn{ funkce
byla scénicka. O téchto plitnech-obrazech se totiz dozvidime pfedev$im z libret vi-
defiskych sepolker, kterd popisuji zobrazeny vyjev touto formulaci hned v tvodu:
wScopertosi il SSmo Sepolcro si vede... “; poté hned nésleduje vlastni text skladby. V né-
kolika pfipadech se k témto ,prospektim® dokonce dochovaly i ndvrhy od dvorniho
architekta L. O. Burnaciniho.?®

Tato zajimava tradice byla zachovéna i v Praze. Libreto k La Sacra Lancia sice Zad-
ny podobny vyjev neuvadi, obsahuje jej v8ak pfimo Draghiho partitura! ,Scoperiosi
/ 1l 88mo Sepolcro / Si vede I Apparenza di Moise con la Verga, che fa scaturir Acqua della
Pietra essendo la Verga, la Pietra, e 'Acqua di Gioie. / / Comparisce chi Rapp(rese[nta la
Chiesa Militante.” Téma, které ma byt podle tohoto popisu zobrazeno, je ponékud
pfekvapivé. Nemd totiz Zadnou spojitost s obsahem sepolkra La Sacra Lancia, které
je jednou velkou kontemplaci nad Kristovou smrti, v niZ dtleZité misto maji jed-
notlivé ndstroje utrpeni Piné, zvldité tedy titulni Svaté Kopi. Bylo by samoziejmé
mozné poukdzat na symboliku — MojZi8 jako starozdkonni pfedchidce Krista, zvés-
tovatel prvni smlouvy mezi-Bohem a ¢lovékem, lze také mluvit o podobnosti holi
a kopi, ovem v kontextu videfiskych sepolker této doby se jednd skute¢né o velmi
volné spojeni starozdkonnich a novozikonnich motivii. Malované scény, popsané
ve videtiskych libretech, jsou vétdinou v mnohem pifimé&jsi tematické vazbé s obsa-
hem vlastniho dila.

Jako viechny leopoldinské sacre rappresentazioni {sepolkra) je i La Sacra Lancia
pfipomenutim umudeni Pdné, tedy dilem pfevdZzné kontemplativniho a kajicného
charakteru. Jednotlivé osoby, které obvykle vystupuji v téchto skladbéch, pochéze-
ji z Bible ¢i legend, ale vyskytuji se zde 1 postavy Cisté alegorické, a proto podoba
sepolkra osciluje mezi tvary pomérmné epickymi a vice statickymi vyjevy alegoricko-
-mystického charakteru. La Sacra Lancia z tohoto rimce nevystupuje, mé viak jesté

9 L. Baur, Berichte des Hessen-Darmstidtischen Gesandten Justus Eberhard Passer an die Landgrifin
Elisabeth Dorothea iiber die Vorginge am kaiserlichen Hofe und in Wien von 1680-1683, Archiv
fiir 6sterreichische Geschichte 37, 1867, s. 271-409, zvl. 290.

97 R. Schnitzler, The Sacred Dramatic Music of Antonio Draghi, Chapel Hill 1971; ##, The Viennese
Oratorio and the Work of L. O. Burnacini, in: L’opera italiana a Vienna prima di Metastasio,
Firenze 1990, s. 217-237.

98 R. Schnitzler, The Viennese Oratorio, s. 217-237.
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navic jedno téma, které zdkladni alegoricko-kontemplativni charakter tohoto sepolkra
dynamizuje. Hlavn{ postavy, Austria e Boemia, ptichdzeji uctit pamitku UkfiZova-
ni vedenti nejen zboZnost{ a obecné kiestanskou touhou po oci$téni od hficht, ale
1 zcela redlnou prosbou za odvricen{ moru, ktery suZuje jejich zemé!”® Tento motiv
je jasné deklarovdn jiZ v ivodnim popisu jednajicich postav v libretu: ,,L’Austria [e]
La Bohemia Vengono d venerare le memorie della Morte del Redentore, ¢ porgono preghiere
all’Eterno Pladre] Che per i meriti di Sangue di Christo, voglia placar lira sua, e rittenere il
Slagello della Peste.“'® Motiv moru pak prostupuje v riznych podobéch celou sklad-
bou a stdva se tak vlastné kli¢ovym dramatickym prvkem. Zdaleka viak neni jedinym
odkazem na realitu, jez obklopovala vechny u¢inkujici i diviky tohoto pfedstaveni.
Po dlouhém oplakdvini Krista a celkovém pokant jsou Cechy a Rakousko vyzviny
Poboznosti, aby se ozbrojily néjakym novym nastrojem Kristova utrpeni, ktery by tak
posilil jejich modlitby. Katolickd Cirkev Bojujici upozorfiuje Rakousko na pfitom-
nost hiebu ze sv. KtfZe v ,svaté pokladnici zboZného Leopolda®, a hned na to pak
Cechdm doporucuje, mezi fadou jinych relikvii, i dva trny z Kristovy.-koruny:

»Chie[sa Cattolica Militante]: E tu, Boemia, tra la Coppia insigne / Di Reliquie, Due
SPINE, / Che traffisser Giesu, tieni raccolte./ Boe[mia]: Le venerai pis volte.“!%*

Pravé skrze tyto ostatky bylo vytvofeno dal3{ pouto mezi déjem tohoto duchov-
niho pfedstaveni a realitou, byf vysoce sakrdlniho charakteru. Jak je z textu zfejmé,
postava Cirkve nehovoii pouze obecné o zndmych néstrojich Kristova umuden, ale
md na mysli konkrétni pfedméty. Mezi relikviemi uchovdvanymi v katedrile sv. Vita
je totiz skute¢né i nékolik dlomku pochézejicich - dle tradice - z Kristovy trnové ko-
runy. Dva takovéto trny, ale i ¢4st hiebu, Glomek dfeva sv. KtiZe a kousek houby, jiz
byl Kristus napdjen, jsou dokonce zakomponovény do korunovaéniho kfiZe ¢eskych
krala!'% D¢j sepolkra vzapéti pokraduje, Austria i Boemia, kazdd ve své arii, vahaji,
kterou relikvii si maji vybrat:

Ausltria]: Qual per scudo prendero? / La Colonna, od i flagelli¢ / Chiodi, Spine, over
Martelli? / Crocifisso mio Giesu, / lo nol so./

A2 [=spole¢né]:

Boe[mia]: Ab:! ch’accerbo ogn’un li fir./

Ausltria]: Ahil ch’og’un lo tormento./

Boe{mial: Per Tutela qual havro? / Lincertezza, ahimé! m’affanna: / Lancia, Spunga,
overo Canna: / Deb! mio Christo, dimmi Ta, / Ch’lo nol so

A2

Boe[mia): Abi! ch’accerbo ogn’un li fir./

9% Této spojitosti si poprvé viiml patré a2 R. Schnitzler, The Sacred Dramatic Music, s. 53 a 177,
jen? oznadil téma této kompozice a oratoria Abelle di Boemia za ,zv143té ptipadné® (,especially
appropriate®), a¢ patrné netusil, Ze mor nezufil jen ve Vidni, ale prdvé i v Praze.

100

»Rakousko [a] Cechy prichdzeji uctit pamdtku Vykupitelovy smrti a vzndsej proshy k Vécnému Otci, aby
pro zdsluby Kristovy krve rdcil utisit svij bnév a zastavit morovou pobromu.“ Dal$imi postavami jsou:
La Chiesa Cattolica Militante (Katolickd Cirkev bojujici), #/ Voto (Slib), Il Pentimento (Pokdni), La
Devotione (Zboznost), Tolosate, Pietro Massiliense, La Voce del Pladre] Eterno (Hlas Vé¢ného Otce),
viz La Sacra Lancia, f. A2v.

101 14 Sacra Lancia, £. Clrv.

102 F. Ekert, Posvétnd mista Kr4l. hl. mésta Prahy. Dil 1, &st 11, Praha 1884 (reprint 1996), s. 48.
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Aus[tria]: Abi! ch’og’un lo tormento./ '

K trniim (a hiebu) se tak ve zpévu Cech ptidav i zmifiovana houba. Je témét jisté,
ze Leopold tyto relikvie znal jiz od dob své korunovace ¢eskym krilem v roce 1656.
Svatovitsky poklad si mohl dukladnéji prohlédnout i pii nékteré z dalsich praZskych
navstév (1657, 1673). Neopomenul tak udélat ani v roce 1680, kdy mu priivodcem
po katedrile byl sim dékan svatovitské kapituly Pefina.!® Pochdzi snad myslenka
zakomponovat tyto relikvie do déje sepolkra pfimo od Leopoda? Na to lze dnes asi
jen tézko odpovédét; v tomto ohledu viak mohla Minatovi pfi psani poslouzit fada
dobovych ,odbornych publikaci®. A jen zté{ se Ize ubranit dojmu, Ze zde svou roli
sehrdl opét Tomés Pesina - jeho Phosporus septicornis totiz patfil jisté k dilim nejza-
svécenéjdim.1%

Z hlediska dramatického vyvoje je ponékud pfekvapivd zminka o Svatém Kopf jiz
ve vyie citované drii Cech. Jedni se totiZ o hlavni, titulni relikvii, kterou si Rakousko
a Cechy zvoli jako novy predmét uctivani. To se oviem stane a2 poté, co se v nésle-
dujici scéné objevi duchové dvou rané kiestanskych muéednikd (Pietro Massiliense
a Capitano Tolosato), kteii toto kopi Austrii a Boemii teprve doporuéi. Ty jej pak
s nadSenim pfijimaji a thned uctivaji, za coz se jim od Vé¢ného Otce dostavd Utéchy
a pfislibu zastaveni pohromy, ¢im? skladba v podstaté koné{. To, Ze Minato zafadil
kopf jiz do zmifiované érie, tedy diive neZ se objevilo na scéné (a to doslova), lze
snad vysvétlit jako bdsnickou licenci — vycet relikvii je prosté doplnén dal$im pfed-
métem, ktery se do verSe skute¢né hodi (vSechny jmenované relikvie konéi na ,a%,
a jsou dvouslabi¢né) — anebo jako ,nendpadny® odkaz na dalii svatovitskou relikvii,
totiZ na tzv. ,Svaté Kopi*, jez bylo zndmo nejméné od dob Karla IV., oviem jiZz od
této doby bylo oznatovano spie za ,kopii“ nez za skute¢nou zbrat, jiZ byl probod-
nut Kristiv bok.'%

Nejvyraznéjsi a z hlediska soudobych udalosti ,,nejaktudlnéj$i“ propojeni mezi
ptitomnost{ a déjem skladby se nachdzi v recitativu Cech uprostfed celého dila:

»Etio (odimi, 0 Madre / VERGINE, s°a Te giunge / Flebil Preghiera) ho in Pekarach, non
lunge / Da la Silesia, una tua bella Imago; Opra di gia pin Secoli; che i danni / Del tempo non
risente: E par Lavoro di Pennel recente. / Th, tnnanti lei pregata, Pist Gratie concedesti: E Si-
lesia, e Polonia / Da mallor pestilente, / Pietosa, liberasti: Hor ne la mia / Reggia faro, che si
trasports. E sposta / Ne’ Tempii; e per le Vie, / Condotta, accompagnata / E di sacri Ministri,
/ E di Popol pentito / Da numerose Schiere, / L’inchinero: Tt porgero preghiere. Intercedimi
Pia / La Pieta del mio DIO, VERGIN MARIA. “'%

103 14 Sacra Lancia, f. Clo.

104 T Pefina, Memorabilia, s. 95.

105 Vyeet pamétihodnosti a zvldsté devocionalif v katedrale zabir znatnou st tohoto tisku. K ci-
tovanym relikvifm viz napf. T. Pe§ina, Phosporus septicornis, s. 142,

106 4. Podlaha - E. Sittler, Chrdmovy poklad u sv. Vita v Praze, Praha 1903, s. 56 a 183.

107 A j4 (vysly$ mne, 6 Matko, / Panno, jestlize k Tobé dojde / Gpénlivou prosbu) mam v [Piekarach],
nedaleko / Slezska, jeden Tviy krdsny Obraz; dilo jiz vice staleti, jez Gjmy / &asu necitf a zd4 se
byt praci §tétce neddvného. / Ty, pfed nim vzyvand, vice Milosti prokizalas: A Slezsko a Polsko /
od zlotddu morového / Milosrdnd, jsi osvobodila: Nyni do svého / Krdlovstvi jej nechdm prevézt.
A vystavené / v chrdmech a po cestich, / vedené a doprovizené / (a) knézi / a lidu kajicného /
pocetnymi zdstupy, / se poklonim: pfedloZim Ti prosby. VymoZ mi Zbozn4 / Slitovani mého
Boha, Panno Maria.* La Sacra Lancia, f. B3v-B4r.
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Minatova ,,bella imago di Pekarach® je skute¢ny obraz, a sice P. Marnia ze slezskych
Piekar. Tato madona méla povést zazraéného obrazu, pfed nimz se udajné uzdravily
stovky lidi. Z tohoto ditvodu byla v roce 1680 také ptivezena do Cech a 28. ledna
byla vystavena v jezuitském kostele sv. Salvdtora.'”® Po nékolika zdzra¢énych uzdra-
ven{ nemocnych, ktefi pfili chrdm navstivit, poZadali praz§t{ radn{ o povoleni uspo-
fadat procesi s timto obrazem po celém trojmésti. To se pak uskute¢nilo 15. bfezna.
Slavné procesi, &itajici tisice lidi, zacalo v kostele sv. Igndce a skondilo v katedrile
na PraZském hradé, kde obraz zistal za stfidavého vzyvini a uctivini modlitbami
a hudbou a? do 11 hodin veder. Slavnostnich ne3por, s italskym kdzdnim osvétluji-
cim ptvod obrazu, se tehdy astnil i cisaf a cely dvar.'®

Jako objekt mimotddné dcty, k nému?z se v roce 1680 upinaly nadéje nes¢etnych
prosebniki bez rozdilu postaveni ¢i pivodu, byla Madona Piekarskd zakompono-
vana do déje La Sacra Lancia. Jinotaje ¢i rizné druhy podobenstvi jsou pro leopol-
dinsk4 sepolkra typickd, avsak skladby se pohybuji pfedeviim v rovinich biblickych
a legendickych témat. Samotnd kombinace pasijového ndmétu s tematikou moru
neni baroknim naboZenskym hrim nezndmd, aviak soucasné propojeni této néko-
likavrstevnaté alegorie s redlnym svétem je minimélné z hlediska duchovni tvorby
leopoldinského dvora vyjimeénym tikazem. Ale jednd se samoziejmé také o vlastni
obsah, kterého timto zptisobem toto duchovn{ pfedstaveni nabyva. Kajicny aspekt
sepolkra byl zpfitomnén zcela mimofddnou mérou a La Sacra Lancia se zérover stala
jedineénym svédkem své doby.

Prazsky pobyt Leopolda L v letech 1679-80 byl piili§ krdtky na to, nez aby mohl
mit z hlediska déjin hudby né&jaky trvalej${ vyznam. To plati pro hudebni tvorbu
Prahy i dvora, jehoz hudebni produkce byla v prvé fadé uréena opét pro vlastni, spe-
cifické potfeby. Pohyb repertodru cisafskych kapel ¢ dokonce jeho vliv mimo dvir
by bylo mo#né otekdvat nejspiSe u hudby liturgické, zvid§té vzhledem k pomémé
¢etnym vystoupenim Leopoldovych hudebniki v prazskych kostelich. Pro nedostatek
hudebnich prament (zejména domaécich) viak tento pfedpoklad nelze potvrdit. Pfe-
sto je viak jisté, Ze prazsky pobyt byl mimotiddnou udalosti, a to nejen kviili morové
epidemi, kterd si svou dar vybrala i mezi ¢leny cisatskych kapel a které podlehl napt.
i Tom4$ Pesina z Cechorodu.!*® Vyjimeén4 pitomnost panovnika nalezla rezonanci

108 Obraz byl ptivezen pravdépodobné pii¢inénim jezuitd. Rddové prameny v této souvislosti jmenu-
ji P. Wenceslava Schwertnera (Schwertfera?). Podle F. Ekerta se v prubéhu roku P. Jan Malobicky
(polského pivodu) zaslouzil o ziskdni kopie tohoto obrazu pro chrdm sv. Igndce. Viz Litterae
Annuae, Annua Colegii Pragensis ad S. Clem. Anni 1680, {. 344v; J. E. Hammerschmid, Prodro-
mus, s. 437; F. Ekert, Posvitna mista, s. 130.

Prameny se ponékud lif{ v tom, jak dlouho byl obraz v katedrile vystaven. Zatimco jezuitské
prameny (a té7 J. . Hammerschmid) uvadéji tfi dny, z Passerova deniku by bylo moZné usuzovat
jen na jeden den, co v literatufe pozdéji pfevazuje; viz Litterae Annuae, s. 344; L. Baur, Berichte,
s. 281; J. F. Hammerschmid, Prodromus, s. 436; F. Ekert, Posvétnd mista, s. 130, /. Svdtek, Déjiny
Cech a Moravy nové doby. III. Vladateni Leopolda L., s. 130;J. Royt, Obraz a kult v Cechich 17.
a 18. stoleti, Praha 1999, s. 171.

Mezi zemielymi byl i nové jmenovany Leopoldav kapelnik J. H. Schmelzer. Okolnosti jeho smrti
jsou viak stale nejasné. Jako novy ptispévek k problematice lze citovat zépis z kroniky karmelitdna

109
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v hudebnim déni Prahy a pfedeviim se Ceské prostiedi stalo mocnou inspiraci ke
zrodu nékolika svatoviclavskych kompozic a sepolkra La Sacra Lancia, které by prav-
dépodobné jinak nikdy nevznikly.

Prazsky pobyt také ndzormé vypovidd o roli Leopolda L. v hudebnim Zivoté dvo-
ra: Leopold vybird témata, zaddva nové skladby, sém komponuje, nechdvd postavit
divadlo a - at uZ je divod jakykoliv, osobni zaliba, nebo pfin{ zaplasit obavy z mo-
ru - trvd na tom, aby se v tomto divadle hralo a hudebn{ Zivot neochabl. Leopold
je vSak zdroven i klicem ke vzniku zmifiovanych ¢tyf kompozic. Vyznam Niccola
Minata pro kone¢nou literirni podobu svatoviclavského oratoria a zvl4$té ,morové-
ho“ sepolkra je samozfejmé zcela zdsadni. Byl to vak spiSe Leopold, kdo mél k &es-
kym duchovnim tradicim skute¢né blizko a kdo nejen z titulu nejvys$${ autority, ale
i z hlubokého osobniho zdjmu ovlivnil nejen vznik, ale také charakter téchto dél.
Obé skladby ddvaji spolu s Leopoldovymi motety tehdejsi tvorbé jedine¢nou pedet,
zérovefi viak — diky svému silnému zakotveni v dobové literdrni tvorbé a duchovnich
tradicich této zemé — maji dilezité misto 1 v obrazu ¢eského baroka.

od Panny Marie Vitézné. , Interea vitam cum morte commentavit, non peste extinctis, sed longa infirmitate
in vivis afflictus, Praenobilis Dns loannes Henricus Schmelzer S.ae Caes.ae May.tis capellae Moderator,
qui ex consensu cap[it]uli 29. Aprilis {1680] in nfost]ra Ecclesia in crypta prope S. Josephum sepultis, pro
honesta discretione haeredibus relicta, et nobis promissa Exequiae solemnes fuere habitae, et in super sacrum
de Requiem quod ni. fallor [?] defunctis p: m. Dfomi]n[u]s Schmelzer ad huc in vivis, sibi post vitam decan-
tandu composuerat: a Dominis musicis pro animae etus refrigeris decantatu e gratis.” (Historia conventus,
tomus II1, p. 30). Tento fakt zminil jiZ 4. Novoiny, Jak Zivot Prahou 3el, Praha 1946, s. 22, oviem
bez udini pramene. Uvedené datum pohibu je ale v jistém rozporu s dal§imi prameny, a bude
proto jeité pfedmétem dalsiho vyzkumu.
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SOUPIS CITOVANYCH PRAMENU

Hudebni prameny

(vesmés ulozené v Osterreichische Nationalbibliothek Wien, déle citovdno
A-Wn)

Carlo Cappellini, La fama illustrata, A-Wn, Mus. Hs. 16283

Carlo Cappellini, Servito di camera, A-Wn, Mus. Hs. 16282

Antonio Draghi, Abelle di Boemia overo S. Wenceslao, A-Wn, Hs. Mus. 18861
Antonio Draghi, La Sacra Lancia, A-Wn, Hs. Mus. 16273

Antonio Draghi, S. Cecilia, A-Wn, Hs. Mus. 18949

Antonio Draghi, Jephte, A-Wn, Hs. Mus. 18884

Antonio Draghi, La Patienza di Socrate con due mogli, A-Wn, Hs. Mus. 4618
Antonio Draghi, [ Vaticinii di Tiresia Tebano, A-Wn, Hs. Mus. 18897
Antonio Draghi, Gli obblighi dell’universo, A-Wn, Hs. Mus., 17926

Leopold I, L’Amor della redentione, A-Wn. Hs. Mus. 16904

Leopold L, Il Transito di S. Giuseppe, A-Wn., Hs. Mus. 18899

Leopold 1., Canzone ,Sancte Wenceslae“, A-Wn, Mus. Hs. 16056

Leopold 1., Offertorium ,Salve decus®, A-Wn, Mus. Hs. 16066

Leopold 1., Hymnus ,Sancte Ladislae“ , A-Wn, Mus. Hs. 16056

Anotnio Bertalli, Moteto de S. Wenceslao, A-Wn, Mus. Hs. 16068

Inventaf hudebni sbirky dvorniho archivu

Distinta Specificatione. / Dell’Archivio Musicale per il Servizio / della Cappella,
e Camera Cesarea, A-Wn, Mus. Hs. 2451

Libreta

(uvedeny soupis obsahuje vybér z dochovanych libret, a sice exemplafe v praz-
skych knihovnach a v Roudnické lobkovické sbirce, které aZ do roku 1999 tvotily
soutdst fonda Nérodni knihovny CR):

1 Vaticinii di Tiresia Tebano. Festa Teatrale. Nel Feliciss:® di Natalizio ... dell'Im-
peratrice Eleonora Maddalena Teresa. Per Commando... dell'Imperatore Leopol-
do. ’Anno MDCXXX
Roudnické lobkovickd knihovna (RLK): IT Kb 18, n° 2

La Patienza di Socrate con due mogli. Scherzo Drammatico... Alle Augustissime
Maesta Imperiali. Nel Carnovale Dell’Anno MDCLXXX Posto in Musica dal §*.
Antonio Draghi ... Con I’Arie delli Balli, del S. r. Gio: Henrico Smelzer, M. di Cap.
di S. M. C., Micro-Pragha, Stampato per Giovann’Arnolto di Dobroslawina.
RLK: II Gk 11, n° 8; Nérodni knihovna (NK): 52 G 46; Nérodni muzeum, Diva-
delni oddéleni (NM-DO): T 5032
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Sta Cecilia. Oratorio cantato nella Capella dell’... Imperatrice Eleonora L’Anno
1680. Posto in Musica dal S'. Antonio Draghi ... Nella Stamparia dell’Universita
di Carlo-Ferdinando nel Colegio de P. P. Giesuiti a S. Clemente.
RLK:II Kb 21, n° 5, NK: 52 C 21

Jephte. Oratorio cantato nella Capella... dell’Imperatrice Eleonora ’Anno
MDCLXXX. Posto in Musica dal S*. Antonio Draghi... Nella Stamparia dell’Uni-
versitd di Carlo-Ferdinando nel Colegio de P. P. Giesuiti a S. Clemente.

RLK: I Kb 21, n° 6, NK: 65 E 3998

L’Abelle di Boemia overo S. Wenceslao. Oratorio per Commando... dell’Impera-
tore Leopoldo cantato nella Cesarea Capella ... dell'Imperatrice Eleonora. L’anno
MDCLXXX. Posto in musica dal S". Antonio Draghi... In Praga, Stampata per
Giovann’Arnolto di Dobroslavina.

RLK: II Kb 21, n® 7; NK: 52 C 33,n° 7

L’Amor della Redentione. Oratorio sopra li sette maggiori Dolori della B. Vergine.
Cantato Nell’Aug™ Capella ..dell'Imperatrice Eleonora Il Venerdi di Passione delli
Anni 1677, 1678, 1679 et Replicato L’Anno MDCLXXX. In Praga, Stampata per
Giovann’Amolto di Dobroslavina.

RLK: II Kb 21, n® 4; NK: 52 C 32, n° 2; NK: 52 C 33, n° 5; NK: 65 E 2496

La Sacra Lancia. Rappresentazione Sacra al $§™° Sepolcro di Christo Nella Ce-
sarea Capella ... dell'Imperatrice Eleonora. La sera Giovedi Santo dell’Anno
MDCLXXX. Posta in musica dal §". Antonio Draghi... In Praga, Stampata per
Giovann’Arnolto di Dobroslawina.

RLK: II Kb 22, n°4; NK: 52 C 33,n° 6

Il Vero Sole fermato in Croce. Rappresentazione Sacra al SS™ Sepolcro di Chris-
to. Nella Cesarea Capella ..dell’imperatore Leopoldo 1. La Sera del Venerdi Santo
MDCLXXX. In Praga, Stampata per Giovann’Amolto di Dobroslawina.

RLK: II Kb 22, n° 5; NK: 52 C 33, n° 3

Ostatni rukopisné prameny

Archiv Prazského hradu, Archiv prazské kapituly, Cod. CLXI, Protocollum capi-
tuli Metrop. Pragensis.

Nérodni knihovna, Oddélen{ rukopisii a vzdcnych tisk@: Litterae Annuae, Annua
Colegii Pragensis ad S. Clem. Anni 1680.

Stitn{ dstfedni archiv Praha, APA1- A 1/6; C 164/6, H 12/5.

Statn{ ustfedni archiv Praha, SM, S 21/10

Jan Tanner, Historia Pilsnensis, f. 115v (Strahovskd knihovna Krélovské kanonie
premonstritd na Strahové, signatura: DD.IIL5).

125

Skenovano pro studijni ucely



Barokni Praha - Barokni Cechie 1620-1740

PRILOHA:

Text moteta Leopolda I. Canzone Sancte Wenceslae

Canzone Sancte Wenceslae

Sanctae Wenceslae
Bohemorum dux piae,
Princeps noster

pro nobis ora

Patrem ac natum,
Spiritum Sanctum,
Kyrie eleison.

Tu es Haeres nostrae terrae
te queaesumus miserere,
nos et venturos

redde securos

ab omni malo.

Kyrie eleison.

Opem tuam imploramus,
ut veniam derogamus
maestos splando

numen placando

Kyrie eleison.

Pulchrum est regnum coelorum

sors ter beata Sanctorum
ubi aeterna

et lux serena,

Spiritus vena

Kyrie eleison.

126

Maria fons pietatis
tu Filia Dei Patris
ad nos festina
potens Regina,

in mortis hora

pro nobis ora,
Kyrie eleison.

Omnes Sancti festinate
Summum Deum exortate
ut pestem tollat,

tamen adventat,

bellum divertat,

regium conservat

Kyrie eleison.

Jugiter Deum laudemus
Signum Crucis efformemus,
Divinitate,

Patris ac nati,

Spiritus Sancti,

Kyrie eleison.
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OBRAZOVA PRILOHA:

1. Plany divadla.

Hradni divadlo v Kralovské zahradé,
plény J. ). Dinebiera z let 1722-1743.
Archiv Prazského hradu.

a) padorys Malé mic¢ovny a divadla

Skenovano pro studijni ucely

b) boéni pohled (od zapadu)
na Malou micovnu a divadlo

c) fez divadlem
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Leopold I, Canzone "Sancte Wenceslae” (WV 30 ) - part sopranu
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2. Srovnani sopranového hlasu Leopoldova moteta a pisné Svaty Vdclave
v dobovych tiscich.
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LABELLE
DiBOEMIA,

Ouero

SWENCESLAO.

ORATORIO.

Per Commando

DELLAS.C.R.MAESTA
Dl IMPERATORE

LEOPOLDO.

Cantato nella Cefarea Capella.
DeLLAS.C.R.MAESTA
D IMPERATRICE

ELEONORA.

L’ANNO M. DC. LXXX.

Pofto in Mufica dal S*.AxToN10 DRrAGHL, Intendente delle Mufiche Tearrli
di SM.C. & Mo .di Cap. della M, dell’ ImrEraTRICE ELEONORA,

IN PRAGA,
Stampata per Giouann Arnolto, di Dobroslanina..

3. Titulni strana libreta oratoria - Niccolo Minato a Antonio Draghi, L'Abelle di Bohemia,
Praha: Jan Arnolt z Dobroslavina, 1680.
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Marc N1usd

Leopold I and the music of the Imperial court in Prague in the period
of 1679-1680

The stay of the court of Emperor Leopold I in Prague in 1679-1680 was influenced
mainly by spreading of the plague epidemic. The presence of the ruler and his court
contributed to rich cultural activities in the towns of Prague, namely in the field of
literature and music. The study points out the uniqueness of some musical works from
the court production that came into being in connection with the Emperor’s stay in
Prague, including the St. Wenceslas® oratorio Abelle di Boemia overo S. Wenceslao, two
motets of Emperor Leopold 1. and a sepolcro La sacra lancia.

The court of Leopold [ became in its time one of the European centres of music.
The Emperor himself acquired a solid musical education and showed a remarkable
talent for composition. Musical culture of his court was determined mainly by the
Italian artists.

Accompanying the Emperor in Prague were both imperial bands. The author of
the contribution presents a detailed overview of musical-drama compositions in case
of which it was possible to document their performance during the stay of the court
in Prague. The nature of the works was in the first place influenced by the occasion
and etiquette. Some performances had a link to the castle theatre which the author
locates to the Small Ball House.

Of great importance from the viewpoint of the frequency of musical performances
were the Emperor’s visits of the Franciscans and Jesuits. Documented are also musical
productions in St. Vitus cathedral where the Leopold’s band participated in the
service.

An exceptional event was the performance of the St. Wenceslas hymn composed
by Emperor Leopold I. The Austrian National Library has in its fund two preserved
motets by Leopold I devoted to St. Wenceslas. The author of the contribution
identifies as the composition performed in Prague on 27 September 1679 the motet
Sancte Wenceslae the musical part and text of which he further analyzes. Also the
reasons are explained for the interest of the Emperor in composing St. Wenceslas’
compositions. First of all it was part of his personal devoutness (his father’s influence,
his own son was born on the day dedicated to St. Wenceslas, etc.), another reason
was the impact of the traditional Hapsburg Marian veneration manifested also with
regard to the Virgin Mary of Stard Boleslav known also as the Palladium of the Czech
lands, combining the cults of Virgin Mary and St. Wenceslas and, last but not least,
of great importance was the strong position of the St. Wenceslas’ cult in the Czech
lands in the second half of 17" century.

In this context, Niccolo Minato and Antonio Draghi composed St. Wenceslas’
oratorio Abelle di Boemia ovvero S. Wenceslao. 1t is the oldest known oratorio with the
theme of St. Wenceslas and the only preserved composition of its kind. As possible
literary sources of the oratorio the author identifies apart from the so far most
frequently presented Véclav Hajek, Jan Dubravius and a set of Baroque legends, Jan
Tanner and first of all Toma§ Pefina of Cechorod. With regard to the volume of
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literature relating to St. Wenceslas the author does not rule out also the influence of
other texts. In terms of both musical part and text, the work complied with the more
demanding criteria on the contemporary musical production.

Musical-drama production associated with the Emperor’s stay in Prague is
represented also by the sepolcro La Sacra Lancia (Sacred Lance) which by its
text directly responded to the plague. Plague became its key dramatic element.
Incorporated in the text were also topical hints, for instance about the relics kept in
the St. Vitus Cathedral. The composition was performed on Maundy Thursday in the
Church of All Saints in the Prague castle and documents not only the combination
of the Passion theme with the theme of plague but also intertwining of allegory and
the real world.

The Prague stay of Leopold I in connection with the plague danger was too short
to have any long-lasting effect from the viewpoint of musical history. However,
the Czech environment provided a powerful inspiration for the composition
of the mentioned works. In addition, the Prague stay evidently documents the role
of Leopold I in the musical life of the court, his choosing the themes, commissioning
new compositions, composing music and last but not least, building a theatre.
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