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I.
Uvod

Jan Antonin Reichenauer byl vyznamnym prazskym skladatelem prvni tietiny 18.
stoleti. Zatim hudebni vefejnosti jsou zndmy prevazné skladby instrumentalni. PiestozZe je
chrdmova hudba v ¢eskych hudebnich archivech dobie zastoupena je téméf neznama.

O jeho Zivoté¢ mame velmi malo informaci, ani s jistotou nevime, zda plsobil u
n¢jakého prazského kostela ¢i klaStera. Snazim se alespon zc¢asti poodkryt souvislosti jeho
stale opomijeny.

Ve své praci se zamé&fim na chramové skladby J. A. Reichenauera, které jsou dnes
v majetku Narodniho muzea — Ceského muzea hudby (dale jen Ceské muzeum hudby).' Jde o
prameny ze svatomikuld$ského fondu z malostranské jezuitské koleje u kostela sv. Mikulase,
které se do dnesnich dnti dochovaly diky sbératelské ¢innosti O. Hornika.? Tyto hudebniny
vyznamné doplituji naSe poznani o tvorbé prazskych skladateli a hudebnim provozu na
pocatku 18. véku v Praze.

Chramova hudba a zejména vokalné-instrumentalni tvorba prazskych skladateld prvni
poloviny 18. stoleti byla na vysoké tirovni, jak dokladaji zachované skladby. Pokusil jsem se
alesporii z¢asti doplnit mezeru v badani o této dob¢ a vybral jsem z Reichenauerova dila
nespory. Domnivam se, Ze provozovani figuralnich neSpor mélo své opodstatnéni a souviselo
s celym duchovnim klimatem barokni doby, ktera od uzkosti pozemskych vzhlizela
k radostem nebeskym. Cilem bude vytvorit kritickou edici vokalné-instrumentalni skladby,
opisu Reichenauerovych Vesperae de Confessore, figuralnich neSpor na svatek Vyznavaci-

biskupti.

! Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby (CZ Pnm), soupis skladeb viz p¥iloha.
? Viz podkapitola ,,Hudebni archiv u sv. Mikuldse na Malé Strané a Hornikova sbirka®.



Stav badani o dile A. Reichenauera

V dostupné ceské i cizojazy¢né literatuie o Reichenauerovi zcela chybi jakakoliv
komplexné&jsi prace ¢i aktualizovana monografie. Od vzniku Kamperovy monografie’ nedoslo
k zddnému publika¢nimu pocinu a jsme proto stale odkazani na sporadicky dochované
nepiimé prameny, na které jsou odkazy v literatute.* Jakkoliv je tato kniha jedine¢na, neni
mozné vSechny informace ptijmout. S ptihlédnutim k dnesnimu badatelskému vyzkumu je
nutno vzit v potaz, Ze to je také dilo literarni, umélecké a k tomu i tak pfistupovat.

Slovnikova hesla Casto od starSich prameni ptebiraji fakta, ktera nejsou zcela
potvrzena a poté dochézi k nepfesnym informacim ¢i dokonce zavérim. Ve vétSing piipada se
shoduji, ale u vSech chybi blizsi vycet skladeb a upiesnéni mista jejich vyskytu. Informace
jsem &erpal z nize uvedenych slovnikii: Ceskoslovensky hudebni slovnik®, Lexikon zur
Deutschen Musik-Kultur Bohmen.Miahren-Sudeteschlesien®, Biographisches-
Bibliographisches Quellen-Lexikon’, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen
und zum Theil auch fur Méahren und Schlesien.®

Heslo Reichenauer se nevyskytuje v zadném z téchto hudebnich slovnikii: MGG?®,
New Groove'’, BLCC", Dizionario della Musica ¢ dei Musicisti.'> RISM" eviduje pod
heslem Reichenauer pouze sbirku osmi offertorii'* a litanie'* ulozené v Ceském muzeu hudby,
msi z mélnického fondu'® a offertorium Ecce panis angelorum z archivu klastera Radu
kiizovniki s ¢ervenou hvézdou v Praze."” Souborny hudebni katalog eviduje kompozice

Reichenauera v kifizovnickém(18) a mélnickém archivu(2). Privodce po pramenech

3 Kamper, O., Hudebni Praha v XVIII. véku, Praha 1936

* Srov: Cervenka F., Fagottkonzerte tschechischer Mister des 18. Jahrhunderts, Wilhering 1992; Helfert V.,
Hudebni barok na &eskych zamcich, Praha 1916; Volek T., Ceské zamecké kapely 18. stoleti a evropsky hudebni
kontext, in: Hudebni véda 34, 1997/4; Sehnal, J., Pobélohorska doba (1620 — 1740), in: Hudba v ¢eskych
dé&jinach, Praha 1989, 2. vyd.

3 Sv. I1., Statni hudebni nakladatelstvi, Praha 1965

® Sudetendeutschen Musikinstitut, Regensburg 2000, Band 2.

" Eitner,R., Leipzig 1903

¥ J. G. Dlabacz, Praha 1815

° Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Personeneteil 13, Kassel, Barenreiter — Verlag, 2005

10 The New Grove Dictionary of Music and musician, Vol. 21, second edition, Macmillan Publisher Limited,
2002

' Biographisches Lexikon zur Geschichte der Béhmischen Liandern, Miinchen/Wien 1979

2 Dizionario enciclopedico universale della musica e dei musicisti, Torina 1988

13 Répertoire International des Sources Musicales, Serie A/Il: Musikhandschriften nach 1600

4 Vulnerasti cor meum®, ,,In omnem terram®, ,,Coronata est hodie*, ,,Hic est sevus fidelis®, ,, Tu gloria
Jerusalem®, ,,Zelo zelata sum®, ,,Generationes dicant me*, ,,Audi filia®“, Cz Pnm — XL VI F 79

15 Litanie de SSmo Nomine Jesu, CZ Pnm — XL VI F 99

' Missa ex D, CZ ME — 35, fond je deponovan v &eském muzeu hudby.

17 CZ Pkevisoiz — XXXV B 37, v sougasné dobg je archiv nepfistupny.



k déjinam hudby'® uvadi jméno Reichenauer v biskupské knihovné v Litoméficich, hudebniny
pochazeji z kiiru sv. Stépana v LitoméfFicich. Priivodce po archivnich fondech moravského
muzea'® odkazuje pouze na sbirku ve Zdaru nad Sazavou. Nebyl zpracovan Zadny soupis
hudebnin z ¢eskych fondu ¢i tematicky katalog.

V dal$im badani jsem se zaméfil na vydani starSich tiskli Reichenauerovych skladeb a
novodobych edic. Nejsou znamé zadné nototisky pted rokem 1800%, vydany byly
doposavad &tyfi offertoria a moteto.” V Ceském muzeu hudby je uloZeno nékolik spartaci
Reichenauerovych skladeb od Emiliana Troldy*, které jsou pro nas srovnavacimi prameny.*

Podle dosud provedenych badani je zjisténo nekolik autografii. Nejveétsi piinos v této
oblasti ma Vaclav Kapsa*, ktery v8ak pojima Reichenauera spiSe v kontextu instrumentalni
tvorby prazskych skladateli 1. pol. 18. stoleti. Jedna se tedy o pét autografli instrumentalnich
koncertli v drazd’anské sbirce a dvé skladby ulozené v Ceském muzeu hudby. Podle zjiténi
Vaclava Kapsy® je varianta drazd’anského rukopisu*® shodna prave s jednou prazskou
skladbou?’, u druhé skladby vyvozuje autorstvi Emilian Trolda*, ale nedoklada toto tvrzeni
zadnym zjisténim. Podle téchto autografii se pokusim zjistit pravost a autorstvi ostatnich
Reichenauerovych skladeb, které jsou v Hornikové sbirce a s dal§imi skladbami, vyskytujici
se v ostatnich hudebnich archivech.

Vyskyt Reichenauerovych skladeb je tedy predevsim v ¢eskych fondech, kapitulni
archiv u sv. Vita obsahuje 37 skladeb ptedevs§im chramové hudby® (to plati pro vSechny
Ceské fondy), v oseckém inventaii 1720/1733% se dozvidame o vice nez 40 skladbach
(zahrnuty i skladby uvedené pod anagramem Verichnare)®', v Ceském muzeu hudby a

zejména v kiizovnickém archivu®. Dalsi zminky o vyskytu jeho dél mame v klasterni sbirce

** Kol. autori, Praha 1969, Academia

1% Ustav dé&jin hudby Moravského muzea v Brng, 1971

2 RISM A/I/7 1978, nevyskytuje se ani v dodatcich.

! Prager deutsche Meister der ersten halfte des 18. Jahrhunderts, Chorwerke, ed. Th. Veidl (fada 2,
Landschaftsdenkmale, sv. 4).

22 Srov: Hudebni revue IX./1916 Troldova sbirka.

 Rukopisné piedlohy z hudebnich fondii v Mélnice, Vratislavi, Kiizovniki, Roudnici a Vorsilek v Praze.
* Kapsa V., Novy hudebni druh v Cechach — sélovy koncert v tvorbé prazskych skladateli vrcholného baroka,
in: Barokni Praha — Barokni Cechie, Scriptorium, Praha 2004

 Kapsa, V., Instrumentéalni koncerty prazskych skladatelt vrcholného baroka, dipl. prace, UK FF,

Praha 2000

%% Sonata a tre, in D, sign. 2494-Q-1 (partitura)

7 Cantata de BMV ad Montem Sanctam, CZ — Pnm XIV B 205

2 Motetto pro defunctis, sign. XV D 358; srov. Troldova spartace , sign. XXVIII E 93

2 StefanJ., Ecclesia metropolitana Pragensia catalogus collectionis operum artis musicae, Supraphon, Praha
1983

%% Dnes deponovéan v Ceském muzeu hudby.

3! Ceskoslovensky hudebni slovnik, Praha 1965

32 Piesny soupis se teprve zpracovava.



v Rajhradé a v klasternim archivu v Gottweigu™, dale miizeme Cerpat z Troldova soupisu
hudebnin* pfipadné z jeho spartaci. V zahrani¢nich fondech se vyskytuji ptedevsim skladby
instrumentalni, jsou zastoupeny zejména v drazd’anském statnim archivu (12), dalsi
v schonbornské hudebni sbirce ve Wiesentheidu (7), dvé nedochované skladby
v Darmstadtu® a nékolik opist ve Vratislavi*®. Jsou to jediné dochované opisy a autografy
Reichenauerovych koncertl a ouvertur, které zaujimaji diilezité misto v jeho tvorbe¢.

Schézi podrobnéjsi vyzkum o Reichenauerové pisobeni ve Slechtickych kapeléach,
poodkryt rodinné archivy, nejvice morzinsky ve statnim oblastnim archivu Zamrsk a

¢erninsky ve statnim oblastnim archivu Jindfichtiv Hradec.”

Hudebni archiv u sv. Mikulase na Malé Strané a Hornikova sbirka

Hudebni archiv chramu sv. MikulaSe na Malé Stran¢ patfil v 18. stoleti k
nejvyznamnéj$im v Praze. O této koleji psal nadSené ke konci 18. stoleti londynsky varhanik
a hudebni historik Charles Burney (1726 — 1814) ve svém Hudebnim cestopise: ,,V Praze jsou
tf1 velké jesuitské koleje, kolej svatomikulaSska mé prekrasny kostel a v ném dvoudilné
varhany, postavené po obou stranach kruchty. Nikdy jsem nevidél na varhanach bohatsi
vzacnéjsi varhanni praceli®.™

Ve skute¢nosti na Malé Stran¢ nebyla jezuitska kolej, ale jezuitsky profesni dim. Byl
postaven u chrdmu sv. Mikulase v letech 1672 — 1691. Pro tento t€el muselo byt zboteno 20
domd, stary goticky kostel sv. Mikulase, romanska rotunda sv. Vaclava a zruseny pftilehlé

hibitovy.* Jezuité dostali na zaklad& nafizeni cisafe Ferdinanda II. ptivodni kostel sv.

Mikulése, faru, Skolu a zddusi uz v roce 1625. Stavba jezuitského profesniho domu byla

* Brook, B. S., Viano, R.., Thematic catalogues in Music and annotated bibliography, Pendragon Press NY 1997
Second edition. Ve vySe zminiovaném Privodci po fondech moravského zemského archivu vSak Rajhrad neni
uveden.

** Buchner, A., Hudebni sbirka E. Troldy, Praha 1954

* Dnes Hessische Landes- und Hochschulbibliothek, skladby pravdépodobné zni¢eny za valky, dochovaly se ale
katalogizacni listky.

36 Srov: Kapsa, V., Novy hudebni druh v Cechach, s. 80 — 81; Eitner, R., Biographishes-Bibliographisches
Quellen-Lexikon, VIII/1903, s. 172.

Kol. autori, Pritvodce po pramenech k d&jinam hudby, Praha 1969, Academia

** Burney, Ch., Ptes Cechy do Drazd’an 16.-18.zafi [1772], in: Hudebni cestopis 18. véku, Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1966, s. 278.

% Hlavsa, V.— Vancura, J., Mala Strana. Men$i mésto prazské, SNTL, Praha 1983, s. 125



provedena stavitelem Givanni Domenico Orsim ve stylu raného baroka. Zakladni kamen byl v
roce 1673 polozZen ke kostelu sv. Mikulase za ptitomnosti cisafe Leopolda I. V roce 1683
novostavbu posvétil prazsky arcibiskup Jan Bedfich z Valdstejna. Samotny kostel sv.
Mikulése zacal stavét az v roce 1704 Krystof Dienzenhofer, hlavni lod” byla dokonéena
az roku 1711.%

U profesniho domu*' bylo zfizeno roku 1628 gymnazium. Dodnes zachovany dim ¢p.
/11T na Malostranském nameésti ma typickou funkéni dispozici Skolni budovy. Ve vychodnim
kiidle byly tfidy pro hudebni vyuku, v poslednim patie byl v jiznim kiidle navrzen divadelni
sal a dalsi velky sal.* O provozu gymnazia se dozvidame z Historia Domus Professe.
Gymnazium mélo Sest tiid: rétorika, poetika, syntax, gramatika, principia a rudimenta.
V zacatcich mélo gymnéazium dokonce 370 zaki a z téch potom stodvanact vstoupilo do
ruznych feholnich spolecenstvi. Mezi zaky nechybéli Slechticti synkové a gymnédzium bylo
hojn& podporovano $lechtou. Zaci méli za povinnost tiastnit se bohosluzeb o nedélich a
svatcich v chramu sv. MikulaSe a zpivat pti msi. Bohuzel podrobné&ji se Historia o hudebnim
provozu v chrdmu nezminuje, jen tolik, ze ,,musica v chramu byla diky $tédrosti patronti
pusobiva“. Pro chramovou hudbu daroval napt. hrabé Adam Trauttmannsdorf v roce 1692
obnos ve vysi 9.000 rynskych zl. Proto, aby byl v chramu zaji$tén hudebni provoz.*

Cast tohoto hudebniho archivu se dochovala diky sbérateli Ondieji Hornikovi (1864 —
1917). Ondtej Hornik byl sbératelem hudebnich nastrojti a starych hudebnin pievazné
chramové hudby.* Sbiral také biograficky material ke slovniku ¢eskych hudebnikd, aby
napsal obsahlou monografii o starsi ¢eské hudb¢, kterou ale nedokoncil. Sviij archiv odkazal
Obcanskeé zalozn€ v Karlin€. Jeho rozsahlé sbirka hudebnin od sv.Mikulase je nyni soucasti

fondi Narodniho muzea — Ceského muzea hudby.*

“Ibid. s. 126.

! Profesni dim — domus professae — byl v jezuitském #adu jednim z doma, vedle koleji, seminaid a rezidenci.
Vedle fadové koleje Klementina to byla vyznamna jezuitska instituce. Malostransky profesni dim byl urcen pro
¢leny radového ucilisté, profesy, z nichz byli, mimo _]ll’le vybirani ti, ktefi odchazeli na misie. V ¢ele domu stal
jeho predstaveny — praepositus domus professae. in: Cornejovd, I., Tovarysstvo JeziSovo. Jezuité v Cechach,
Praha 2002, Nakladatelstvi Hart, s. 116.

* Hlavsa, V.- Vancura, J., Mala Strana. Men§i mésto prazské, SNTL Praha 1983, 5.123

* Historia Domus Professe Soc. Jesu Pragae ad S. Nicolaum cum adjuncto gymnasio. Narodni archiv, fond Rad
jezuitd, rkp. 19, Paragraphus III.

“ Zejména viak byl skladatelem, sbormistrem a proslulym varhannim improvizatorem. Ve hie na varhany se
zdokonalil na prazské konzervatoti u J. Klicky, ve skladbé byl Zzakem Antonina Dvoiaka v letech 1889 — 1892.
Od r.1891 az do smrti byl feditelem kiru v kostele sv. Cyrila a Metod¢je v Praze-Karlin€. Uvadeél zde duchovni
koncerty star$i i soudobé varhanni a chramové tvorby se zndmymi umélci (Destinnova, Ondficek aj.). Na
prazské konzervatofti byl profesorem liturgického zpé&vu, kde také vedl pévecky sbor.

* Cernusik,G., Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, 1965, sv. 2, s. 474.



Skladby, které jsou ptedmétem badani pochazi z torza svatomikula$ského fondu.* a
jsou katalogizovany v nésledujicim potadi:
Regina coeli a Basso solo, Violino solo e Basso pro Organo
XIV B 202
Requiem ex F
XIV B 203
Vesperae de Confesore 4 Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis 2bg, Lituis 2% & Organo
XIV B 204
Cantata de Beate Maria Virginis ad Montem Sanctum & Basso Solo, Hautbois Violino
Fagotto solo con Basso continuo 1723
XIV B 205 Autograf
Motetto ,,Me cerno afflictum,,
XIV B 206
Litanie Lauretanae a Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis 2bg, Lituis 2°¢ ex A & Organo
XIV B 207
Litanie de SS Nomine a Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis Zbg, Organo
XVIII F 373%

V dalSim hledani jsem zjistil, ze u tii skladeb se vyskytuji opisy v jinych fondech,
které jsou bud’ deponovany v Muzeu ¢eské hudby anebo se nachdzi v jinych archivech. U
skladby Vesperae de Confessore se vyskytuji dokonce dva opisy*. Po jednom opisu jsou dalsi

skladby, Litanie Lauretanae® a Litanie de SS Nomine.>

I1.

Zivot a dilo J.A. Reichenauera v dobovém kontextu

% Hudebniny jsou oznageny: ,,Chori S. Nicolai Domus Professae Micro Pragae*.

*7 Podrobny popis hudebnin viz piilohy.

* Anonym, CZ Pkevisoiz — XXXVC 203 a J. .A. Reichenauer, CZ Pak — 1006
“Opis ma jiny titul: J. A. Reichenauer — Litaniae de Beatae Virgine Maria, ME — 120
397, A. Reichenauer, CZ — ME 387



Chramova hudba v Praze v 1. pol. 18. stoleti.

Hudba v 18. stoleti se jiz definitivné rozd¢lila na dvé velké oblasti — na hudbu
duchovni a svétskou. Sféra hudby duchovni zahrnovala hudbu figuralni, choral a oblast
lidového duchovniho zpévu. Z figuralni duchovni hudby se nejuplnéji dochovalo mesni
ordinarium. Ve slavnostnich msich byl pouzivan tehdejsi instrumentai”', skladby se
vyznacovaly velkymi sély zdobenymi koloraturou; vedle msi byly provozovany litanie,
offertoria a graduale. Mezi ¢asti mSe byly vkladany samostatné instrumentalni kompozice pro
n¢kolik nastroji nebo pro varhany. K chramové hudb¢ pattila téz oratoria, jejichz obliba
pietrvavala ze 17. stoleti a jez se provozovala jednou roéné€ v dobé& velikono¢ni. Oratoriu byly
blizké ptilezitostné skladby a §kolské hry, provozované zaky klasternich $kol. Skoly byly
vazany na cirkev a na kostelni klir — k povinnostem kantora pattila vedle povinnosti
ucitelskych i starost o chrimovou hudbu a o hudebni provoz pti pohibech, pti zabavach na
zadmcich atd. Autory Skolskych her byli vétSinou ¢lenové tadi. Hudba se vétSinou
nedochovala, zachovaly se vsak texty. Struktura skladeb odpovidala stavbé oratorii (napf.
skladba Corona dignitatis napsana F. X. Brixim pro bfevnovsky klaSter a ur¢end 4 sdlovym
hlastim s instrumentalnim doprovodem). Skladby obsahovaly arie, duety, tercety, kvartety a
sbor.”

18. stoleti vitalo figuralni hudbu v chramu pro jeji znacny citovy ucin. Z hlediska
protireformacni taktiky prestalo vadit, Ze se do chramu dostaval v jistém slova smyslu svétsky
zivel. Chram se stal pro Siroké vrstvy ,,koncertni sini“. Hlavnim znakem kiarové hudby byla
jeji slavnostnost. Hudba méla upeviiovat touhu po nadsmyslnu, méla plisobit inspirativné na
lidskou fantazii a znasobovat G¢in bohosluzeb.™

V prvnich dvou desetiletich se na prazskych kiirech provozovala ponejvice dila
benatské skoly — predevsim vokalni sborova dila polyfonné zpracovana a doprovazena
orchestrem. Kromé smyccovych néstrojl se na kiirech uplatiiovaly rizné typy louten, dievéné
dechové nastroje a predevsim klariny, kornety a pozouny. Houslové party byly velmi
jednoduché. Dila benatskych skladateld ptfichazela do Prahy z Vidné, kde vétSina autort

pusobila. Na ktirech bylo mozno slySet kontrapunktické skladby (se zpévnimi hlasy

! Racek, J., Hudebni inventafe a jejich vyznam pro hudebng historické badani, in: Casopis moravského muzea,
¢. 47, Brno 1962, s. 135 — 162: ,,K nastrojovému vybaveni kiiru patfily vedle béznych nastroji, jako jsou housle,
cella, violy, tympany a flétny, cinky, violy da gamby, violy d"amour, violone atd. K mén¢ béznym nastrojim
patfily corni di caccia a corni anglesi. Inventéte jsou z Cech a Moravy.

>2 D&jiny &eského divadla, Praha 1969, sv. 1, s. 352.



zdvojenymi smycci a dechy) Johanna Josepha Fuxe (1660 — 1741), dale skladby polyfonné
homofonniho stylu Francesca Contiho (1681 — 1732), ktery pusobil jako teorbista u
videniského dvora (v Praze byl znam hlavn¢ jako skladatel oratorii), dvojsborové skladby s
doprovodem orchestru Antonia Caldary (1670 — 1736) a také kompozice Antonia Lottiho (asi
1667 -1740).**

Koncem druhého desetileti se zacinaji objevovat skladby neapolské skoly, jejiz uméni
k nam pfislo piimo z Itélie, nikoli ptes Viden, jak tomu bylo v pfipadé benatského stylu.
Zakladem se stava ctythlasd kompozicni véta a homofonie. Smyccovy orchestr je oZivovan
hobojem a trubkou. Hlavni sloZkou je srozumitelné zpivané slovo, akcentovana je koloratura.
Skladby neapolské Skoly byly svou jednoduchosti, srozumitelnosti a krasnou melodii,
ozivovanou rytmickymi ozdobami, velmi oblibené mezi Sirokymi vrstvami posluchaci.> Dila
skladatell neapolské skoly piedpovidala ptichod nového stylu.*® Nejéastéji zastoupeni
v nasich sbirkach jsou Domenico Sarro (1679 — 1736), Francesco Mancini(1672 — 1737),
Leonardo Vinci (1690 - 1730), Leonardo Leo (1694 — 1744), ad.”” Skladby Domenica Sarra,
ulozené nyni v archivu metropolitni kapituly, v archivu fadu kiizovnika s cervenou hvézdou a
u sv. Mikuldse na Malé Strané svédci o velké oblibé tohoto tviirce neapolského stylu. Skladal
zejména dvojsborové mse za bohatého zapojeni zest, klarin, trompet a tympant.

Offertorium a duplici choro, dochované v oseckém klastete, ma prvni pétihlasy sbor

53 Pecman, R., Josef Myslivecek, Praha 1981, s. 21 - 28.

* Ibid. s. 36 — 39, srov: ,,V dilech autori benatské $koly pievladaly vokalni skladby se sborovou polyfonii
a s doprovodem orchestru. Polyfonie prostupuje vSechny kompozicni formy. Monodicky zpév je vazan
na propracovany tii nebo Ctythlasy doprovod, i nejjednodussi zptisob doprovodu predpoklada kontrapunkticky
protihlas v basu. Melodické motivy maji uzké rozpéti, malé melodické kroky, vyrazové neurcité, pouzivaji
rytmické Sestnactinové sekvence, teCkovany rytmus. V dariich se Casto opakuje stejny melodicky motiv.
Ve skladbach je uzivana fuga a kanon. BéZné byly vicesborové véty, kde se téma zpracovava imitacné
a na konci skladby vrcholi fugou. Forma skladeb je ur€ovana snahou po kontrastu, uvniti véty jsou séla proti
sborovému mnohohlasu, mezi vétami je dosahovano kontrastu stfiddnim sélovych vystupti s ansambly a sbory.
V mesnich skladbach a ne$porach vznika cyklus rizné koncipovanych vét s mnohovétym Gloria. Nastrojové
obsazeni je zalozeno na bohatém zvuku - jsou pouzivany vSechny druhy dechovych nastroja*. In: Kamper, O.,
Hudebni Praha v XVIII. véku. Praha 1936, s. 21- 26.

> Pecman, R., Josef Mysliveéek, Praha 1981, s. 39 - 40.

%6 Srov: Kamper, O., Hudebni Praha v XVIIL. véku, Praha 1936, s. 27 — 35. , Zakladatelé neapolské 8koly stejnd
jako autofi benatské Skoly jsou kontrapunktikové, polyfonickou vétu vSak tvoii z témat melodicky a rytmicky
zajimavych, aniz by jimi pfepliovali sborovou skladbu. Jejich pokracovatelé nepieji dlisledné polyfonii a pisi
hlavné melodicky, ve sborové skladbé ustalujici se na ¢tythlase (vicesborové formy jsou opustény) se presunuje
tézist¢ vic na homofonii s novymi rytmickymi a harmonickymi moznostmi. Melodicka véta Cerpa ze zdroju
lidového zpévu, vyzaduje jen jednoduchy harmonicky doprovod, ale o to vic vyuziva bohatstvi rytmu,
kontrastujiciho s pozdnim benatskym stylem. Sborové véty jsou psany v pevnych akordech. Néstrojové obsazeni
je jednodussi, vedle smyccti jsou obsazovany pouze hoboje a trubky. V harmonické tiihlasé vété jdou casto
melodické nastroje s basovymi v unisonu®.

37 Romagnoli, A., ,,Una musica grandiosa“. Italska chramova hudba 17. a 18. stoleti v ceskych fondech, in:
Baroko v Italii — baroko v Cechach. Sbornik piispévki z italsko-&eského sympozia, Filosofia, Praha 2003, s.
283. Srov: Hdlova, K. — Mikulas, J., Le fonti musicali italiane del Settecento e della prima meta dell’Ottocento
in Bohemia € Moravia, in: Le fonti musicali in Italia, 6/1992, s. 7 — 23.



doprovazeny smycci hoboji, lesnimi rohy a varhanami a druhy ¢tythlasy sbor
s houslemi,violami a kontrabasy. Italskd muzikolozka Angela Romagnoli vyvozuje, Ze
doprovodné sbory (ripieno), zdvojeni hlasti a pouziti Zesti pattilo k praxi provozovani
chramovych skladeb kvili dosazeni slavnostnéjsiho G¢inku.” Skladatelé Leonardo Vinci a
Leonardo Leo jsou zastoupeni v ¢eskych archivech mnozstvim d¢€l, hlavné slavnostnimi
msemi a skladbami pro velké obsazeni.” Casto provozovanym skladatelem byl Francesco
Mancini, jehoz dvojsborové mse byly provadény pfi slavnostnich ptilezitostech. Missa S.
Joanni Nepomuceni byla provedena u sv. Vita v r. 1721 na zakonceni beatifika¢nich
slavnosti.

Koncem 30. let se miizeme v Praze navic setkat s dal§im zpisobem hudebniho projevu
— lombardskym stylem, rytmicky charakteristickym synkopickym tutvarem, ktery nasel silnou
odezvu v dilech ¢eskych skladateld. Jeho pfedstavitelem v Praze byl G. Gonelli, jehoZ

skladby se dochovaly v kiizovnickém archivu.

V Praze ve 20. letech 18. stoleti je dolozeno pusobeni né¢kolika prazskych skladatela.
Byl to ptedevsim Jan Josef Ignac Brentner (1689 — 1742), ktery patfil ve své dobé k
oblibenym skladatelim. V Praze mu vysly tiskem nejméné Ctyfi sbirky skladeb. Byl znamy
jako tviirce duchovnich i svétskych skladeb. Jeho Harmonica duodecatometria ecclesiastica
je sbirka skladajici se z dvanacti da-capo arii doprovazenych instrumentalnim ansamblem.
Jsou to skladby na neliturgické texty, které se hraly ve msi nejcastéji misto urcitych ¢asti,
offertoria nebo graduale. Dalsi jeho sbirka Horae Pomeridianae seu Concertus Cammerales
Sex je souborem skladeb uréenych pro poslech a doméci muzicirovani §lechty.®

S Reichenauerem pfisel do styku Christian Postel (c1697 — 1730), ktery také ptisobil
v Praze a byl zaméstnan u hrabéte Vaclava Morzina. Skladal pfevazné instrumentalni
koncerty, Diky drazd’anskému kopistovi se nam dochovaly dva hobojové koncerty.®'

Vliv benatského polyfonniho stylu se projevil, a¢ ve zjednodusené formé u dalSich
prazskych autord. Sou¢asnikem Reichenauerovym byl Bohuslav Mat&j Cernohorsky (1684 —
1742), ktery ale vétsi ¢ast zivota plsobil v Padové. Zachovaly se od n€j dvé moteta a nékolik
varhannich skladeb.Vénoval se polyfonni imita¢ni a fugové kompozi¢ni praci, kde technickou

slozZitost nahradil velkym melodicko - harmonickym bohatstvim.

> Ibid. s. 300

* Ibid. s. 288

8 Kapsa, V., Instrumentalni koncerty prazskych skladateli vrcholného baroka, dipl. prace, UK FF,
Praha 2000
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Také Simon Brixi (1693 — 1735) navézal svou tvorbou na Caldaru.®® V bohaté
instrumentaci vynikaji u néj pfedevsim klariny a jako jeden z prvnich prazskych skladatelii
zatazuje také horny.” Jeho kompozice na ¢eské texty byly v ¢eské hudbé z pocatku 18. stoleti
ojedinglé.* S prichodem neapolského stylu zacinaji jeho skladby poukazovat vyrazove i
kompozi¢nim slohem k novému stylu. Svédectvim Brixiho zajmu o italskou barokni hudbu
jsou piedevsim jeho opisy neapolskych chramovych skladeb, dochované v kostelnim archivu
v Mélnice.”

Ackoliv §kola B. M. Cernohorského, tvoficiho v benatském stylu, dozniva
v tvorb¢ jeho zakl varhanika Jana Zacha, FrantiSka Tiimy a Jana Antonina Sehlinga, pfesto
skladby autort neapolského stylu mély na jejich tvorbu vliv. Jan Zach (1699 — 1773), ktery
dlouho ptisobil v Mohuc¢i, spojuje ¢eskou skladebnou techniku s italskymi vlivy, ve vokalni
technice se opira o neapolsky styl. FrantiSek Ttma (1704 — 1774), ktery studoval u J. J. Fuxe
ve Vidni a pasobil jako dvorni skladatel ve Vidni v chramu sv. Stdpana, ve svych skladbach
pracoval s kontrastnim stfidanim polyfonickych €asti s harmonickou homofonii. J. Ant.
Sehling (1710 — 1756), ktery byl houslistou u sv. Vita, vychazi z tradice videnské a benatské
Skoly pod vlivem Caldary a pozdé&ji rytmickou a zivou melodikou a harmonii splynul s tradici
neapolské Skoly.

V poloving 18. stoleti se zacaly prosazovat nové tendence smétujici k predklasicismu,
zv1asté vztahem hudebni mluvy k jasnéj$i melodice, zptisobené z¢asti novym myslenkovym
proudem, ktery se rozsifil po celé katolické Evropé€. V Praze se vSak zarodky hudebniho slohu
klasicismu neobjevily jen s pfichodem nové filozofie — zde jiz od 17. stoleti zila naplno hudba
italskych skladateltl, kteti udavali ton hudebni Praze. Vliv italské chramové hudby, a to
predevsim neapolské Skoly, ktera v sobé skryvala mnoho svétskych prvki, byl nepopiratelny.
Dila vrcholnych italskych autorti po¢atku 18. stoleti jako A. Corelliho, A. Vivaldiho, A.

Scarlattiho, D. Scarlattiho atd. pfinasela v melodice zjevné zjednoduSujici tendence.® Ttalska

8! Kapsa, V., Novy hudebni druh v Cechach, s. 81.

82 Enormni pocet skladeb A. Caldary u sv. Vita (95 skladeb) je dokladem velké obliby tohoto skladatele.
Zejména vicesborové mse, graduale, moteta pro velké nastrojové obsazeni s obsazenim dvou nebo Ctyt klarin,
zesilenych trompetami, pozouny a za doprovodu tympant, provadéné pii slavnostnich ptilezitostech jsou
svédectvim o velkém rozsifeni italské hudby.

8 Kamper, O., Hudebni Praha X VIII. véku. Praha 1936, s. 26.

% Tiikralové moteto SIys pak, ty ndrode, vanoéni graduale Narodil se Kristus pdan nebo ofertorium k sv. Janu
Nepomuckému.

8 Straka, V., Simon Briti, Magnificat, pfedmluva edici, Praha 1997, MAB 2

% Racek, J., Ceska hudba, Praha 1940, s. 113 - 116.

7 Srov: Pecman, R.., Josef Myslivecek. Praha 1981, s. 55: ,,Zatimco v baroku méla pfevahu mocna aristokracie
a duchovenstvo, chapalo jiz rokoko celkovou kulturu jinak: barokni vznos nahradilo preciozitou, nabozenskou
extazi pastoralni bukolikou. Vyjadfovalo se uméfenou uslechtilosti, pfi¢emz uplatiiovalo jemné mistrovstvi,
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chramova hudba poloviny stoleti byla prodchnuta duchem opernim a koncertnimi svétskymi
ariemi, které byly podkladany biblickymi texty. Bohosluzby byly zahajovany dlouhymi
orchestralnimi symfoniemi, jednotlivé casti mse vypliiovany samostatnymi vlozkami se
solistickymi vystupy péveckymi ¢i instrumentalnimi. Na klirech panovala v oblasti hudby

sekularizace, chram byl ,,duchovnim divadlem®, které ovladali mnozi péveéti virtuosové.®

Zivot J. A. Reichenauera

Stav badani o Reichenauerové zZivoté je velmi nepfesny a netplny. Jako prvni kdo
uvadi datum narozeni je Cernusak®, nemiizeme ho ale povazovat za vérohodny. U data
,» 1694 ptipojuje otaznik. Nikde jsem se ale nedopatral, odkud jeho domnénka pochézi.
Nevime nic o mistu narozeni, v Archivu hl. m. Prahy matrika z tohoto roku neexistuje,
v soupisu narozenych’ se jeho jméno nevyskytuje. O zivoté, ¢i povolani mame jen kusé
informace, nejvice z jeho pusobeni v morzinské kapele”. Uz vice toho najdeme o jeho smrti.
Z prament vime, kde pfed smrti pusobil a kdy zemiel.”” Nejptesnéjsi tidaje piinasi Dlabac¢”,
z kterych se nic pfimo nedovidame o Reichenauerové zivoté, ale miizeme odvodit tieba jeho
docasné bydlisté. Od ného informace piebiraji dalsi slovniky, které ale nepfinaseji nic
nového, spise uvadéji nepiesné udaje. V nasledujicich odstavcich uvadim to, co se mi

podarilo objevit ¢i potvrdit dostupné informace, vztahujici se k jeho zivotu.

Jan Antonin Reichenauer se narodil z nejvétsi pravdépodobnosti jeste pied rokem

1700. O jeho mladi nic nevime, ani kde ziskal vzdélani. Prvni zminka spojena s jeho osobou

detail nahrazoval velkolepou koncepci, celek jakoby se zaCal rozdrobovat v Gitvary mensi a zbavené jisté barokni
strnulosti. Postaveni Slechty ve vSech vyznamnych kulturnich stfediscich, at’ to byla Neapol nebo Benatky, se
spoleensky umensovalo a ztracelo své mocenské pozice, protoze na jejich misto se dralo obchodné zdatné
meéstanstvo”. Itdlie osmnactého stoleti nedoznala tak pronikavého vyvoje jako Francie nebo Anglie, nelze
presn¢ vymezit, kdy zacina v Italii novy zivotni styl.

% Ibid. s. 60.

O Cernusak,G., éeskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, 1965, sv. 2, s. 408

7 Archiv hl. mésta Prahy, (dale AHMP), Jmenny index matrik narozenych pro farnost sv. Mikulase na Malé
Stran€ od r. 1667 — 1730, sign. MIK 1 2

' Srov: Kapsa, V., Novy hudebni druh v Cechéch, s. 78 — 81.

7> Uvadim nize.

3 Dlabacz, G, J., Allgemeines historisches Kiinstler Lexikon fiirBshmen und zum Theil auch f iir Mahren und
Schlesien, Praha 1815, s. 550. V Dlabacovych poznamkach pro Lexikon jsem zadné dalsi uptesiujici daje
nenasel: ,,Reichenauer, ein béhmischer Kompositeur, dessen ein solennes Miserere, das Chor an der Marien
Kirche zu Raudnitz besitzt, und vom Haus/pt-Chorregens Foyta (?) in dem mir zugeschieckten musikalischen
Verzeichnisse angefiihrt wird®. Strahovska knihovna, sign. D.C. IV. 39
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je Dlabacuv udaj o narozeni syna v Praze: ,,Die Taufmatrikel der Maltheser Pfarrkirche zu
Maria unter der Rette in Prag fiihrt ihn als Vater des sohnes Johan beim Jahre 1722, den
ersten Janner an“.” Je jisté, Ze ve dvacatych letech 18. stol. se Reichenauer vyskytoval na
Malé Stranég, ale nepodafilo se potvrdit ani vyvratit tvrzeni, Ze v roce 1722 se stava
regenschorim v malostranském dominikanském kostele sv. Maii Magdalény.” V dal$im
hledéani jsem nenarazil na zadny daj o jeho svatbé, pracovnim poméru nebo kvitancich
vztahujici se k jeho praci. Existuje ale zapis z matriky pokiténych farniho utadu u kostela sv.
MikulaSe na Malé Stran¢: ,,Ao 1723 18. Sept. | P. Josephus Nagy Cooperator Krztil ditie
gemu gmeno dano Waczlaw Joseph | Emanuel Otecz p. Antonin Reichenauer Musicus od
Grabgiete Morczina, Mat. | Rozina [Co..]: P. Girzik Filip Rec. Jes., P. Waczlaw Wogtiech
Forzt rector od s. | Wacylawa, p. Sebastian Erhardt, pi. Ewa Weronika Szefflerova a pi Dorota
Gotessova | Antonius Michael Cajo Parochus mp*.” Jak rozpoznal uz E. Trolda byli pti kitu
Reichenauerova syna kmotry malostransti hudebnici a kantofi, coz v jeho dobé Castym
jevem.”

V nové vybudovaném palaci v dnesni Nerudové ulici hrabé Vaclav Morzin (1674 —
1737) ztidil vlastni kapelu, o jejimZ ndstrojovém obsazeni nic nevime, ale diky zapisiim praveé
v malostranské matrice zname jména nékterych jejich ¢leni. V roce 1723 ptisobil tedy
Reichenauer v morzinské kapele™, v letech 1724 — 1729 pak byl Reichenauer pravidelné
honorovan Morzinem za dodané skladby”, ale nevime uz, zda ptsobil pfimo v kapele.™
U dominikanil v kostele sv. Maii Magdalény se také Reichenauer mohl setkat a navazat

kontakt s hrabétem Morzinem. Hrabé Morzin totiz studoval teologii u dominikan v r.

" 1bid. s. 550. Srov: AHMP, Sbirka cirkevnich a civilnich matrik, PMR N 202, Mal4 Strana — fara kostela P.
Marie pod Retézem, matrika narozenych 1638 — 1745: ,,1. Januar 1722 | Bapt. In adhuc periculum mortis [...]
dictis | per C. Math. Grimmer Capellanum Joannes Dominicus | Antoni Reichenauer musici et Rosinae [Co...]
filius [...] eum | ¢ [...] fonte Do. Joanne Frideneo Breiier, | Ab: Schiffer humus Ecclesiae Chori Praefecto, et da
Maria Heiken®.

0. Kamper se domniva a vyvozuje vztah k dominikdndm a jeho post regenschoriho u sv. Mati Magdalény

z Ucty k ne pfili§ zndmému svétci, jemuz je dedikovana skladba Missa Sancti Ludovici Bertrandi a ktera je
ulozena u Ktizovnikl a u sv. Vita.

7S AHMP, Sbirka cirkevnich a civilnich matrik, MIK, sign. N 7 (1722-1765), matrika pokiténych.

" Trolda, E., Sesli se hudebnici, in: Smetana 1943,&.3, s. 39.

7 Doklada to i poznamka v zépisniku vévody von Sachsen Meiningen, zapsana ve Vidni 16. 9. 1723 o dodéni
kompozic od hrabéte Morzina mezi nimiz byly i dvé ouvertury od Reichenauera, kterou uvetenila Oesterhld, H.,
Autographe, ja oder nein?, in: Wertvolle Objekte und Sammlungen in den Museen des Bezirkes Suhl
(Stidthiiringer Forschungen 8/74), Meiningen 1974, s. 106.

” Kapsa, V., Novy hudebni druh v Cechach, s. 81.

%0 Reichenauer v kapele ptisobil v letech 1722 — 1724, ktery pak odesel do &erninské kapely v Jindfichové
Hradci®, in: Musil, J., F., Prochdzky Prahou, sv. 1, Praha 2005, s. 71. Na zaklad¢ jakych zjisténi toto tvrzeni
zaklada neuvadi.
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1725%". Dal$im patranim by se napt. dalo zjistit, jestli Reichenauer pusobil v kostele jako
regenschori.

Na sklonku zivota Reichenauer piisobi v Jindfichové Hradci, ale neni jisté kdy tam
ptesné odchazi.® Vyvstava nam otazka, pro¢ odchazi z Prahy, z centra hudebniho déni a
v rozkvétu svych tvircich sil. Mizeme se domnivat, ze to musela byt vyhodna nabidka
pfijmout misto v Cerninské kapele.* V té dob¢ v Jindtichoveé Hradci sidlil hrabé Frantisek
Josef Cernin, ale neni jisté, jestli s nim Reichenauer ptisel do kontaktu.** Zde se mu narodil
dalsi syn Vaclav Hipolit, pokitény 12. kvétna 1729.* Kazdopadné, v souvislosti s jeho
pusobenim v Jindfichové Hradci, se zachovala zprava, kterou adresoval hrabéti Cerninovi
organista Elias Franz Ockenfuss.*® Ten totiz 22. bifezna 1730 napsal supliku (zadost) o ,,...
zastavani uradu, ktery se uvolnil po smrti varhanika zastavajiciho tento ufad kostelni —
Antonina Reichenauera ...“.*” Uz ale 18. bfezna 1730 zamecky tfad dostava zadost od
purkmistra s tim, aby Ockenfuss mohl zastavat funkci varhanika po pired¢asné zesnulém
Antoninu Reichenauerovi pti zdejSim probostském kostele® Zvéstovani P. Marie, ,,die
organisten function bey hiesiger Pfarr:Kirchen nach baldt gestorbenen Herrn Anttoni
Reichenauer”.* Smrt zastihla nemocného™ Reichenauera hned na zacatku jeho varhanického
postu 17. bfezna 1730.°' Proto zde mozna nenachazime zadné jeho skladby ¢i archivalie,

spojené s jeho osobou.”

81 Narodni archiv, fond Rad dominikéand, kart. 78.

%2 Nevime kdy Reichenauer odesel z Prahy. Mozné pobyval v Praze jesté v 1ét& 1728. V indexech k matrikam
pokiténych jsem nalezl dvé divky s pfijmenim Reichenauer pokiténé v 1été r. 1728. Neni vSak mozné zjistit, zda
jde v jednom pfipad¢ o dceru skladatele Reichenauera. ,,15. July 1728 Bapt. é: ...loco eum: Anna Elisabetha
Reichenauer, ...“: AHMP, Sbirka cirkevnich a civilnich matrik, PMR N202 (Kostel P. Marie pod Retézem);
»1728 | 24. July | Anna | Reichenauer: AHMP, Jmenny index matrik narozenych pro farnost sv. Mikulase na
Malé Strané od r. 1667 — 1730, MIK i 3, s. 54. Pfi nasledném ovéfeni v matri¢nich zdznamech jsem tento udaj
nenaSel: AHMP, Sbirka cirkevnich a civilnich matrik, MIK, sign. N 7 (1722-1765), matrika pokiténych.

% Vice nam miize napovédét pripravovana disertadni prace Véaclava Kapsy.

% Stale neni proveden priizkum v rodinném archivu Cernint, SOA Tteboti , pobo&ka Jind¥ichiv Hradec,
Rodinné archivy Cerninové.

¥ Cernusdk,G., Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, 1965, sv. 2, s. 408.

% ... byvaly méstsky soudce Ockenfuss, jenz pro dluhy z nespravného tifadovani o misto prisel.“ SOA Tteboi
, pobocka Jindtichiv Hradec, fond Velkostatek Jindfichtiv Hradec, inv.¢.3884, sign.III ka 25, Varhanici pfi
probostském kostele 1604 -1916, f. 503, srov. tamtéz sign. I1I ka 24, Kaplani pti probostském kostele, f. 404.

*7 Ibid. sign. III ka 25, Varhanici pii probostském kostele 1604 -1916, f. 511.

¥ Za probosta Pankrace Quinoda (ve funkci 1710 — 1729) byly spory mezi jezuity o jindfichohradeckym
proboststvim. Jezuité zadali pravo k farnimu chramu na zékladé bully vydané papezem Benediktem XIII.
Quinodo se odvolaval k arcibiskupské konzistofi, které jako probost podléhal. Cerninové v té dobé proboststvi
podporovali. Srov: Podlaha, A.., Sbornik o jindfichohradecké koleji, 1925, €. 1

% SOA Tieboti , pobocka Jindfichiv Hradec, fond Velkostatek Jindfichiv Hradec, inv.¢.3884, sign.III ka 25,
Varhanici pfi probostském kostele 1604 -1916, f. 516.

% Jedinou zminku o Reichenauerové nemoci, kterou blize nespecifikuje, obsahuje zadost Eliase Ockenusse z 22.
bfezna: ,,... novy varhanik nastoupil po jmenovaném Antoninu Reichenauerovi, ktery trpél nemoci a zastihla ho
smrt ....“, Ibid. f. 512.

1 SOA Treboi, Sbirka cirkevnich matrik, v dob& zpracovani je archiv nepfistupny a neni mozno udaj ov&fit.
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Charakteristika dila

,Projevil se jako velmi plodny skladatel, ktery byl ovlivnén neapolskou Skolou, jehoz
prace vynikaji fantazii a melodikou odpovidajici dobovému vkusu, dokonale ovladal
kontrapunkt, jeho dila vykazuji dimysIné zvladnuti fugy*.”

Chramové skladby, mse, moteta, offertoria, duchovni arie, litanie, ¢asto uvedené bez
kiestniho jména, byly zna¢né rozsifeny na prazskych ktirech i mimo Prahu. Instrumentalni
skladby, ouvertury, koncerty rizného obsazeni a komorni hudba, se dochovaly ve velkém
poctu v Sasku (Drazd’any), v Hesensku (Wiesentheid, Darmstadt) a ve Vratislavi.*
Reichenauer je jeden z prvnich skladatelii pastorel a pastoralnich msi, jeho mse in D je
jakousi tehdejsi paralelou k Bachové Vano¢nimu oratoriu z let 1734 — 35%. Dlabac uvadi, ze
jesté v roce 1786 v roudnickém kostele Panny Marie bylo uvadéno Reichenauerovo
slavnostni Miserere s velkym uspéchem.® Ctyfi rukopisy offertorii se nasly v archivu
klastera premonstrat na Strahové®, kazdé dilo je prolozeno instrumentalnimi ritornely,
ctythlasy vokalni part, rozdé€leny na sélo a tutti, doprovazeny nastroji je melodicky ¢asto
samostatné vedeny.”®

V hudebné historické literatufe je Reichenauer zminiovan v souvislosti s neapolskou
Skolou v 1.pol. 18. stoleti. Ant. Reichenauer byl ovlivnén neapolskym stylem, a to zejména
dily Francesca Duranta a Domenica Sarra.” Z neapolské skoly prevzal rytmicky vypjata
témata, ktera presahuji ze sborovych ¢asti do instrumentélnich a bohaty kontrapunkt, ktery je

pferuSovan akordickymi periodami. Je vyzdvihovana prace s textem, ktery je s takika s

Nachazi se zde 47 matrik z let 1700 — 1769, které byly pfevezeny v 50. letech.

%2 Hledéani provedeno: Probostsky chram (hudebniny); SOA Jindtichtv Hradec, Archiv hudebnich spolk;
inventar ¢. 63 - Probostsky urad JH, Chramovi zaméstnanci (1622 — 1953), kart. 11, Kniha kostelnich Géta
(kvitance ptred r. 1801 nejsou, cela budova proboststvi totiz vyhotela); Teply, J., D&jiny mésta Jindfichiv
Hradec, 1932, sv. 2, s. 314, stru¢nd zminka o A. Reichenauerovi, organistovi, zemielém 17.3. 1730.

% Sudetendeutsches Musikinstitut, Regensburg 2000, Lexikon zur Deutsches Musik-Kultur, Band 2, str. 2234
% Zpravidla se jedné o tFivété solové koncerty vivaldiovského typu s rychlymi vétami v ritornelové formg,
pomalou vétou urcenou casto pouze s6lovému nastroji a continuu, sélovymi nastroji jsou nejcastéji hoboj, fagot,
dale violoncello a housle, in: Kapsa, V., — Novy hudebni druh v Cechéch, Hudebni véda 2001.

% Racek, J., Ceské pastorely - pfedmluva, Praha 1956, MAB 33.

% Dlabacz, G, J., Allgemeines historisches Kiinstler Lexikon fiir Bshmen und zum Theil auch f iir Méhren und
Schlesien, Praha 1815, s. 550

°" Dnes ulozeny v Ceském muzeu hudby.

% Offertoria ,»Vulnerasti cor meum®, ,,In omnem terram®, ,,Coronata est hodie“ a ,,Hic est sevus fidelis* (EdAML
Sudetenland, B6hmen und Mahren, sv. IV)

%9 Za zminku stoji i to, Ze ve sbirce hudebnin u sv. Mikulase nalézame pravé skladby neapolskych skladateld,
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pravidelnosti stiidan mezi sélisty a sbor.'” Ve skladbach hraje dileZitou roli deklamace
liturgického textu.'”' Novy styl se projevil zpocatku zejména vzristajici oblibou arii na
duchovni texty.'” Vyznamné misto v jeho tvorbé zaujima instrumentalni koncert. Jeho solové
koncerty vykazuji bohatou melodickou invenci a pro koncert typickou energi¢nost témat.
Takika bezpodminecné prevzeti nové ptichoziho stylu, vivaldiovského modelu, se zda byt

paralelou k ranym koncertim nékterych némeckych skladatelt té doby.'”

Melodika a rytmika

Reichenauer se pevné drzel hlavnich rysii nové ptfichoziho stylu. Melodie, ktera se od
melodiky ostatnich styll 1i$i svym sepjetim s basem, se stala nosnym pilifem skladatelského
uméni. Casto se vyskytuji sekvencovité utvary a setrvaéné imitaéni obmény. Pro hudbu
ceskych zemi, Reichenauera nevyjimaje, je charakteristické, ze tendence k symetrické
vystavbé melodickych period se vlivem italské hudby objevila velice zahy.

Vokalni linka je u Reichenauera koncipovana podle dobovych vzori kompozic
italskych skladatell, vedle pohybové klidné a zpévné melodie nachazime kontrastni plochy,
které jsou podfiizené textu a deklamaci slova. Ve svych skladbach uzival predevsim intervaly
sekundy a tercie, nevyhyba se vétsim intervallim, pfevazné konsonantnim v akordickych
rozkladech (oktava, Cista kvarta, velka sexta). Obcas uziva chromatické postupy, vzdy ale na
pevném harmonickém planu. Pfehledna rytmika je zaloZena na dvou, tfi a ctytrdobém metru
(pouziva ¢tvrtove, pripadné osminové takty). Bohatstvi rytmu, ozivujici hudbu, nejvice
prispivé k atraktivnosti jeho skladeb. Prosté, ale zivé motivy deklamuje sbor v plnych
akordech.

Zcela chybi jakékoliv urceni dynamiky, to odpovida tehdejsi hudebni praxi.
Dynamické rozdily se provadély v zavislosti na vyznamu slova, Reichenauer tomu také velmi
pomaha sazbou, kterd nés presn¢ vede ke spravnému pochopeni. Ornamentika jako u
ostatnich baroknich skladatelil je pouze v ndznacich a vzdy zélezelo na samotnych

interpretech a pravidel stylovosti.

Sazba a harmonie

napf. Sarra ad.

100 Quoika, R.., Die Musik der Deutschen in Bohmen und Méhren, Berlin 1956, s. 62.

"' Kamper,O., Hudebni Praha v XVIIL. véku, 1936, s. 34.

192 pryni tiskem vydanou sbirkou duchovnich 4rii je Harmonica duodecatometria ecclesiastica J. J. I. Brentnera.
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Reichenauer bezpecné zvlada polyfonni i homofonni zptsob skladebné prace.
Bohatost harmonickych postupti je sttidana melodickym hlasem s doprovodem v homofonni
sazb€. Tvoii kontrapunktickou vétu z témat jednoduchych melodicky a rytmicky népaditych,
aniz by pfepliioval sborovou sazbu. Ve sborovych skladbach uziva vyhradné Ctyrhlasu.

Praha, spadajici jiz od pocatku stoleti pod vliv italské hudby, byla jednim z center, kde
se ujima zjednodusena harmonicka slozka. U Reichenauerovych duchovnich skladeb je
harmonické vybaveni modulacnich postupti ¢i operacich s vedlejSimi akordy takové, ze
dokazal 1 s malym poctem akordi vytvofit bohatou harmonickou strukturu. Harmonicka
jednoduchost zlistala charakteristickym znakem dél skladatelti neapolské skoly. Reichenauer
se snazi disledné vypisovat generalbas, je vidét, Ze spravnému harmonickému provedeni

ptikladal dilezitost.

Tektonika

Reichenauer hojné uplatiiyje tfidilnou formu ABA, vychéazejici ze starsi da capo arie.
Tato forma se vyskytuje zejména v s6lovych ¢astech msi, motet, litanii nebo nespor.

Melodickou linku vklada do nédznakt period, sekvencovité postupuje a ukonci na kadenci a

tak dava hierarchizaci skladebné véte.

Vztah hudby a textu

Reichenauer velmi dbal na presvédcivé vyjadieni textu hudbou. Podkladal slova se
zietelem na délku not s ptizvucnosti slabik, na vrchol melodického oblouku s klicovymi
slovy. Zékladem je pravidelné metrum s deklama¢nimi zdkonitostmi latinského textu. Obratné
pouziva afektové teorie k jesté presvédéivejsimu vyjadieni textu. Useéné skandujici slova

sboru, proti plynoucimu, vinicimu se textu séla ukazuji jak mistrovsky modeluje text.

Instrumentace

19 Srov: Kapsa, V., Novy hudebni druh v Cechéch, s. 75 — 86.
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Barokni instrumentai byl na pocatku stoleti zatim omezen spolu, co se tyce vyvoje
dechovych nastroju. Figuralni hudba nejcastéji pouzivala vedle smycct hoboje a klariny,
pifipadné k zesileni basového hlasu fagot, malokdy jako samostatny nastroj. Reichenauer se
obvykle drzi zvyklosti bézné v chramové hudbé 18. stoleti, klade diiraz predevsim na vokalni
stranku, smycce pouze doprovazeji a koloruji skladbu. Dtilezitéjsi uloha je smy¢ctim dana v
uvodnich ¢astech a mezihrach, které odd¢€luji sborové ¢asti od sdélovych vokalnich Cisel.
Klariny ¢i hoboje zesiluji svym barevnym zvukem harmonii a jsou pouzivany
k slavnostnéjSim castem skladeb. V s6lovych ariich nebo duetech byvaji housle

osamostatnény.
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I11.

Vesperae de Confessore J. A. Reichenauera

Hudba pfri liturgii.

Hudba byla dulezitou soucasti chramového provozu a stala zcela ve sluzbach liturgie.
Na konci 17. stoleti a pocatkem 18. stoleti vSak do chramii zacina pronikat nastrojova hudba,
ktera se §ifila uz ve stoleti 17. a jednak hudba nebo zpév doprovazeny varhanami nebo jinymi
nastroji, tzv. figuralni hudba. Hudba s doprovodem obligéatnich nastroji (musica figuralis)
byla tak postavena na roven chordlu (musica choralis). Zatimco dfiv nastroje hraly jen colla
parte, tj. paralelné s vokalnimi hlasy, nebo nahrazovaly neobsazené zpévni hlasy, maji uz
v tomto obdobi samostatnou funkci. Nastroje maji obligatni party nezavislé na vokalnich
hlasech a uplatiuji se 1 v pfedehrach a mezihrach. Hudba je provozovéana s doprovodem
continua a dalSich nastroji. Hra continua znamenala spojeni akordického a basového
melodického néstroje. Akordicky nastroj (varhany), ktery byl zdvojen violonem, fagotem,
violoncellem, hral harmonicky doprovod podle znac¢ek nad basovou melodii z tzv.
¢islovaného neboli generalniho basu. Ostatni néstroje, smycce, popt. hoboje, klariny nebo
cinky, jednak zdvojovaly zpévni hlasy, jednak hraly samostatné ivody nebo mezihry mezi
vokalnimi tiseky. Do chramového provozu byly zapojeny také dalsi nastroje, jako trompety a
tympany uz od 17. stoleti. Pti liturgii se také uplatiovaly chramové sonaty (sonata da chiesa),
v chramové hudbé jak sélovy, tak sborovy zpév, ale vzdy v malém obsazeni.'”

Repertoar chramové hudby piedstavoval hudbu ke msi jako hlavnimu obiadu
fimskokatolického ritu, a to zhudebnéni mesniho ordinaria, dale hudbu k neSporam, requiem,
litaniim, graduale, offertoriim a hymniim. Zhudebnéni meSniho propria o nedélich a
piedepsanych svatcich a zhudebnéni nespor pattilo k dilezitym aspektim liturgické hudby.
Pti téchto obfadech méla hudba vyjimecné postaveni, které se nejvice projevilo pfi
zhudebnéni vecernich hodinek — neSpor. V neSporach §lo o zhudebnéni dlouhych zalmii, proto
se v nich pouzivalo také sborového recitativu a diilezité ¢asti byly svéfeny solovému hlasu.
Nespory jako vyznamny protéjSek mse se tak dostaly vedle litanii mezi nejvice zhudebnované

druhy chramové hudby. Zalezelo na druhu svatku, ke kterému se neSpory vztahovaly. Dvoji

19 Sehnal, J., Pobé&lohorska doba (1620-1740), in: Hudba v Geskych d&jinach, ed. Supraphon, Praha 1989, s.
210
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nespory byly o tzv. svatcich podvojnych (festa duplicia), které ptivodné mély dvoji
bohosluzbu a o tzv. polopodvojnych svatcich (semiduplicia). NeSpory tak byly
v predchazejici den a ve vlastni svatek.'”

Zacala se pouzivat také nova praxe, kterou ptfedchozi doba neznala, a sice zvyraznéni
n¢kterych slov nebo vét vzhledem k jejich dilezitosti v liturgickém textu. Tykalo se to
napiiklad slov v Credo ,,Et incarnatus est“, které byly oznaceny p a provadény v pomalém

tempu.'%

Officium divinum

V liturgickém roce jsou dvé zakladni formy bohosluzby: mSe sv. a Officium Divinum,
dnes existujici pod nazvem denni modlitba cirkve (liturgia horarum), diive jako kanonické
hodinky (horae canonicae). Je to souhrn liturgickych modliteb, stanovenych na urcitou
hodinu. Podle fecko-fimského ¢lenéni dne od 6 hodin rano k hodinkam nalezela predevsim
modlitba pfi probuzeni, modlitba o treti, Sesté a devaté hodiné dne a vecerni modlitba. JiZz od
2. stoleti se k nim jeste pfipojila modlitba o ptilnoci a modlitba pted usnutim. Posun ve vyvoji
officia zacal ve 4. stoleti. Soucasné se zacal rozeznavat ritus sekulérni (katedralni, fimsky) ¢ili
oficium fimskych kleriki a kanovnikli a ritus monasticky (mnissky), ktery uzivaly mnisské
fady, benediktini, cisterciaci.

Postupné se hodinky zacaly skladat z ¢asti, konanych v urcitou hodinu: jitini hodinky
(matutinum), diive vigilia, se konala kolem pilnoci nebo za usvitu, ranni chvaly (laudes) pti
vychodu slunce asi ve 3 hodiny, prvni hodinka (prima) v prvni hodinu dne asi v 6 hodin, tertia
ve tfeti hodinu dne v 9 hodin, sexta v Sestou hodinu dne ve 12 hodin nona v devatou hodinu
dne ve 3 hodiny odpoledne. Pak nasledovaly neSpory (vesperae) — vecerni chvaly pfi zapadu
slunce v 6 hodin vecer a kompletat (completorium), dokonceni dne v 8 hodin vecer.

Mimotéadny vliv na utvafeni hodinek mély mnisské komunity. Modlitba hodinek byla
ovlivnéna sv. Benediktem a skladala se z matutina, laudes, primy, tercie, sexty, nony, neSpor
a kompletare. Tento ritus monasticky uzivaji doposud mnisské fady. V této formé se udrzely

az do nového usporadani vroce 1970, které se skladd z Invitatoria, modlitby se ctenim

19 Rimsky misal, Ceské katolicka charita, Praha 1952, s. 21.
1% Sehnal, J., Struény piehled dé&jin katolické chramové hudby, in: Cikrle, K. — Sehnal, J., Ptiru¢ka pro
varhaniky, Gloria, Rosice 1999, s. 170

20



(Officium lectionis), nasleduji ranni chvaly (Laudy), modlitby uprostifed dne (Tercie, Sexta,
Nona), neSpory (Vesperae) a modlitba pred spanim (Kompletar).

Do 11. stoleti existovalo n¢kolik knih, ze kterych se modlitby hodinek vybiraly. Byl to
zaltadt (psalterium), sbirka vSech 150 Zzalmi, antifonaf (kniha antifon), kolektai (sbirka
modliteb), lekcionai (sbirka lekci). Postupné se zacaly soustfed’ovat do jedné knihy, zvané
brevidf (breviarium). Dnes obsahuje breviat hodinky, které se sklddaji ze Zzalmu, antifon

k Zalmum, responsorii, hymnl, lekei, oraci a kantik.'”

NeSpory

Ve své praci se budu zabyvat neSporami (vesperae, laudes vespertinae), jinak
vecernimi chvalami, které vedle laud patii mezi nejdilezitéjsi Casti officia. V dob¢ nespor se
rozsvécovala svétla, proto se také nazyvaly lucernarium (modlitby v dobé& vecerniho
soumraku). Lucernarium se dodnes dodrzuje jako podstatna ¢ast officia ritu mosarabského a
ambrosianského, sklada se z responsoria, antifony a druhého responsoria. Apostolské
konstituce rozeznavaji psalmus lucernalis a veCerni bohosluzbu — officium.

Nespory patii mezi nejstarsi ¢asti officia. V Tertullianové dobé byly oficidlni vefejnou
a spolecnou modlitbou kiest'anskych obci. NeSporami zac¢inala cirkevni slavnost nedéle nebo
svatku, byly piivodné prvni ¢asti no¢niho officia, tzv. vesperae primae. Nazev této hodinky
officia je odvozen od vesper (vecCerni hvézda), coz byla vecerni modlitba, ktera se konala za
soumraku. V 13. stoleti se rozsitil zpisob provadét neSpory uz k veceru pted samotnym
svatkem. Poté se rozsifil zvyk konat neSpory v den svatku, tak se zacalo ve veCernich
hodinach slavit tajemstvi, jak tomu bylo jiz v neSporach v pfedvecer svatku, tim vznikly tzv.
vesperae secundae. Druhé neSpory jsou jen v fimské liturgii, fecky ritus ma nespory jen o
vanocich a pfi epifanii.'®

Do roku 1970 byla struktura nespor v sekularnim ritu stejna jako ve chvalach (laudes):
vstupni vers, 5 zalmu s antifonami, hymnus, kratké ¢teni, vers, antifona k Magnificat,
Magnificat, orace. Ve sttedovéku bylo zvykem o velkych svatcich u Magnificat opakovat
antifonu po kazdém versi, proto ve starych antifonafich a responsorialech je o nedélich a

svatcich zapsana cela fada antifon. Stavba pro zalmy zahrnuté v neSporach na kazdy den

197 Adam, A.: Liturgicky rok. Historicky vyvoj a soudasna praxe. Vysehrad 1998, s. 260-267
1% Malina,B., D&jiny fimského breviate, Praha 1933, s. 285.
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v fimském officiu byla stejna jako ve stfedovéku, odpovidaly potadku zaltare od zalmu 109
az po zalm 144.

Nyni je struktura nespor zjednodusena a je shodna s laudami: ivodni vers (antifona),
hymnus, psalmodie se dvéma Zzalmy a jednim novozakonnim kantikem, kratké ¢teni, zpév po
¢teni (responsorium), Magnificat s antifonou, pfimluvy, Otcenas a zdvéreéné modlitby.

V nespornich hymnech se projevuje idea cirkevniho roku a oslava svatych, stejné tak i ve
ver$ich. V Magnificat dosahuji vrcholu vecerni modlitby chvaly a dikd. Canticum
(chvalozpév) Panny Marie se vyskytoval v neSporach uz v dob¢ zivota sv. Benedikta'”. Zavér
nespor tvori orace, po niz nasleduje Otcenas. V soucasné dob¢ jsou nespory provadény
formou spolecné recitace v choru. Povinnost modlitby breviafe maji vSichni biskupové, knézi,
jahni, feholnici a feholnice.'"’

Nespory jsou zahrnuty v liturgické knize antifonéfi (Antiphonarium, Antiphonale),
ktery obsahuje vSechny antifony a zpévy officia v choru. V raném stiedovéku obsahoval i

introity, od konce roku 1000 jen antifony a responsoria pro denni a no¢ni officium

(Antiphonarium diurnale, Antiphonarium nocturnale).'"'

Stavba nespor de Confessore v Antiphonale z r. 1949 (tj. pted zménou v r. 1970)
v sekuldrnim ritu je nésledujici:
Invitatorium: Deus in adjutorium meum intende
Gloria Patri et Filio et Spiritui sancto, sicut erat in principio et nunc et semper, et in saecula
saeculorum. Amen.'"
pet zalmi s antifonami
Capitulum
Hymnus: Iste confessor Domini
Versus
Antifona k Magnificat
Magnificat
Oratio

Conclusio '

1% Pryni zminka o Magnificat je u sv. Benedikta kolem roku 530 n. 1., ale lze predpokladat, Ze sam jej do denni
liturgie cirkve nezavedl.

"% 4dam, A., Liturgicky rok, Vysehrad, Praha 1998, s. 266.

"' Dtive byly ne$pory soucasti antifonaie ve¢erniho (Antiphonarium vesperale). In: Malina, B., Dé&jiny
fimského breviare, Praha 1933, s. 286.

12 Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto.....* je tzv. mala doxologie. V antifonafich je choralni notace v ,,Gloria
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Potad zalmi a antifon v oddile Commune Sanctorum o svatcich De Confessore non
Pontifice. Ad Vesperas v Liber Usualis z r. 1964 je nasledujici:
Dixit Dominus (zalm 109)

1. Ant. Domine quinque talenta
Confitebor Domini (zalm 110)

2. Ant. Euge serve bone
Beatus vir (zalm 111)

3. Ant. Fidelis servus
Laudate pueri (zalm 112)

4. Ant. Beatus ille servus
Laudate Dominum omnes gentes (zalm 116)

5. Ant. Serve bone et fidelis'"*

Figuralni neSpory

Na rozdil od ostatnich ¢asti oficia byly neSpory nebo jejich ¢asti, pfedevsim antifony,

zalmy a Magnificat hudebné bohat¢ zpracovany. K jinym ¢astem napft. k nokturnu, non¢ a

kompletati existuji pouze jednotlivé skladby, napt. od Michaela Haydna. Cecilianismus rozbil

hudebni tradici provadéni nesSpor, kterd kvetla v 18. stoleti a jeSté na pocatku 19. stoleti.

V ceské tiskatské produkei vySly napt. Psalmi vespertini od Gunthera Jakoba (kolem

1720). U Ktizovnikl v Praze se dochovaly skladby Dixit Dominus, Beatus vir, Laudate
Dominum od G. B. Bassaniho a Dixit Dominus concertato od G. Vignatiho. Tiskem také
vyslo Officium vespertinum sive Psalmi vespertini od A. Michny z Otradovic v r. 1648
(bohuzel dnes zname jen sopranovy hlas). NeSpory skladali také P. J. Vejvanovsky, B.M.
Cernohorsky (Vesperae minus Solennes) a F. X. Brixi.

Maridnské antifona Magnificat anima mea Dominum, ktera byla vrcholem neSpor,
byla Casto zhudebiiovana a opatfena instrumentalnim doprovodem. Z ¢eskych baroknich
skladateld zhudebnil Magnificat napt. A. Michna z Otradovic, P. J. Vejvanovsky, J. D.

Zelenka a Simon Brixi.

Patri...“ podkladana pismeny: £ u o u a e, coZ jsou pismena zavéru doxologie.saecula saeculorum amen.
1 Antiphonale Sacrosancte Romanae Ecclesiae Divini hori. Parisiis, Tornaci, Romae, Desclée 1949

1% Liber Usualis, Missae et oficii pro Dominici et festi cum cantu Gregoriano ex editione Vaticana. Pariis-
Tornaci-Romae-Neo Boraci 1964
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Stejné jako u mse existovaly riizné druhy nespor, od malych (pro vSedni den) az po
velke, slavnostni (o ned¢lich a svatcich). Tomu odpovidaly i hudebni prostredky,
instrumentace, zapojeni sboru a solistti, melodika a harmonické zpracovani. Zatimco pii
malych neSporéach byla zhudebnéna jen ¢ast Zalmovych verst, za zaklad pro zhudebnéni
velkych nespor byly pouzivany neSpory ptedepsané pro ned¢le a svatky. Na zakladé
pouzitych zalmi se tedy dé urcit liturgické zatazeni nesSpor, kazdy okruh svatkia mél urcité
potadi zalmt. Malé doxologie Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto sicut erat in principio et
nunc et semper et in saecula saeculorum amen byla vzdy na konci zalmt a podle liturgické
intonacni praxe byvala zhudebnéna jen jeji druha ¢ast, nékdy zcela chybéla. Uzivala se také
na zakonceni hodinek a oznafovala se v liturgickych knihach zkratkou EUOUAE, ktera
znamenala saecula saeculorum amen.

Nékdy nebyly vybaveny vokalné a instrumentélné¢ celé neSpory, ale pouze jejich Casti
a tak vzniklo mnoho oddélenych a samostatnych skladeb, zalm nebo Magnificat, podobné
jako zhudebnéni dalSich maridanskych antifon, napt. Alma Redemptoris Mater, Regina

coelorum, Salve Regina a Regina coelorum.'”

Rozbor skladby Vesperae de Confessore
J. A. Reichenauer ve své skladbé& Vesperae de Confessore zhudebnil jen neSporni
zalmy, ne antifony k zalmim, a Magnificat. Jsou to tyto zalmy: Zalm 109 Dixit Dominus
Domino meo, zalm 110 Confitebor Domini, Zalm 111 Beatus vir, Zalm 112 Laudate pueri,
zalm 116 Laudate Dominum omnes gentes. Tento nejkratsi zalm se uzival misto zalmu 113 z
nedélnich nespor.''® Nespory o svatcich vyznavaci patiily pod svatky s 1. a 2. neSporami.

Obsah 1. a 2. nespor byl stejny, lisil se jen antifonou k Magnificat. Svatky byly v breviafich

oznac¢eny Commune Confessoris Pontificis.'"”

PIny nazev hudebniny:
Vesperae de Confessore | a | Canto| Alto| Tenore| Basso| Violinis 2bus| Clarinis 2bus)|

Organo| Del Sige: Reichenauer. | Chori S. Nicolai| Soc: JESU Micro-| Pragae.

115 Die musikalische Vesper®, jak je nazyva Karl Gustav Fellerer ve své doposud nepiekonané knize, jsou

utvar zatim ne zcela zpracovany. Vétsinu poznatkl tykajici se této kapitoly Cerpam proto z této knihy: Fellerer,
K.,G., Geschichte der katholischen Kirchen-Musik, Kassel, Bérenreiter Verlag, 1972, s. 171 -172.

"¢ Antiphonale Sacrosancte Romanae Ecclesiae Divini hori, Paris, Tournai, Rome, Desclée 1949

"7 Breviarium Romanum ex decreto SS. Consilii Tridentini restitutum, Taurini Marietti Romae 1961, s. 77.
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Nespory jsou uréeny pro Ctyfi vokalni hlasy, Soli a Tutti (Ripieni). Part klarin je Cisté

118

doprovodny, lesni rohy'" obsahuji vice melodickych figur a zdaji se byt vice obligatni, housle

maji spise doprovodnou tlohu, ve sborovych ¢astech hraji colla parte s vrchnimi vokalnimi
urcité k odliseni tutti ¢asti, pokud to bylo v moznostech kurt, se pridaval dal$i melodicky
basovy nastroj. Jednotlivé ¢asti neSpor jsou dale ¢lenény na jasné ohranicené oddily
(oddélené taktovou dvojcarou) prinasejici rozdilnou sazbu a vyrazny téninovy, metricky a
tempovy kontrast. Vesperae de Confessore jsou dochovany ve tfech opisech a na zakladé
spartace byla provedena nasledujici analyza. O pramenech a spartaci je dale pojednano

v edi¢ni zprave.

Dixit Dominus je rozd€len na Ctyii samostatné celky s rozdilnou instrumentaci a
vokélnim obsazenim. Hlavni téninou je G dur. Prvni ¢ast zac¢ina kratkou introdukei s6lovych
housli s doprovodem continua a poté se ptidavaji vSechny hlasy. Zajimavosti je
Reichenauerova prace s motivy, v prvnich dvou taktech si housle navzajem vymeéni taktovy
motiv a doslovné ho opakuji. Stfedni oddil patii motivické praci se s6lovymi hlasy, kde
usporné pracuje s motivem a vklada do dalSich nastupujicich hlast, které vyusti do
zavéreCného sboru. Dalsi ¢ast textu Tecum principium je zpracovano pouze sélovymi hlasy
tenoru a altu a doprovazeno ritornelovymi vsuvkami housli. Méni se i charakter hudby, po
jasavém Allegru v ivodu pfichazi tempové oznaceni Andante, cely oddil je na subdominanté.
Dominus a dextris tuis je psano v tfidobém metru, mizeme odvodit i1 rychlejsi tempo z faktury
celé casti. Text uvadi pouze sbor vzdy s dechy colla parte a mezi jednotlivé useky jsou
vloZeny houslové ritornely bez podlozeni basové linky. Poprvé se zde vykytuje pasaz, ktera je
oznacena a ‘3. Lze usuzovat s celé faktury pasaze a partu organa, hrajici pouze vokalni party,
ze se jedna o sélové hlasy. Zhudebnéni textu conquassabit capita in terra multorum (po celé
zemi rozbije lebky) je zvyraznéno staccatem ve vokalnich hlasech. Posledni ¢ast zacina
solovym hlesem basu Detorente in via bibet, na Gloria Patri se ptidavaji ostatni s6lové hlasy
a plynule ptechazi do zadvérecného tutti sicut erat in principio, které Reichenauer znaci
Allegro. Zvlastnosti je, Zze hned po dvou taktech méni tempo a piSe Presto, coZ neni v jeho

dobé& obvyklé znaceni a ukazuje tim na velmi rychly a mohutny zavér provedeny kontrastné

"% Jako srovnavaci material jsem pouzil pro spartaci pramene z Archivu Prazského hradu, kde je navic part
lesnich rohti a ve vysledné partituie uvadim oba dechové nastroje.

% Opis z kfizovnického archivu obsahuje part , tiorby*, spise tedy zalezelo na moznostech kapely a prileZitosti
uvedeni skladby.
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proti predeslym ¢astem zalmu fugatem. Téma se pii kazdém uvedeni obménuje, nelze proto
urcit jeho piivodni podobu, tfitaktové téma je tvofeno vyraznou hlavou s osminovymi
hodnotami a rozvedenou do ptilovych prutahti nebo ve varianté se sekvencovitymi postupy.
Myslenkou tohoto zalmu je mesiaSstvi, v ichvatnych obrazech li¢i troji urad (Kral, Veleknéz,
Vitéz a Soudce), vitézstvi a oslavu Vykupitele.

Confitebor Domini je postaven na dvou kontrastnich oddilech. Prvni ¢ast v C dur
v tiiptilovém taktu uvadi jasnou strukturu odpovédi mezi s6lovymi hlasy a doprovodnymi
houslemi, které jsou vzdy ukonceny v kadenci vyraznou hemiolou. Pfichod s6lového basu
Magna opera Domini méni toninu na e moll a poté prechédzi do ¢tyfdobého metra druhé ¢asti,
kde se stfidaji homofonické tutti ¢asti se sélovymi. Sola postupné piechéazeji od sopranu
k basu, od jednoho hlasu pies tercet az do tutti sboru. Vidime zde jasné propracovanou
strukturu, kterou Reichenauer védomé a cilen¢ pouziva. Zavér Gloria Patri, jiz ukotveny
v hlavni toning C dur, je uveden sopranem a altem imitacni technikou a ptechazi opét do
fugata et in saecula oznacené Presto. Posledni takt je ukoncen neobvykle plagalnim zavérem
navic s pritaznou nonou. Zvlastnosti u Reichenauera je podlozeni textu v rychlych paséazich,
kde tém¢ft v instrumentalni sazbé vokalnich partl pod kazdou notou podklada slabiku, coz
vyzaduje od zpévaki vétsi naroky. Zalm je dikti¢inénim za vysvobozeni z Egypta, dékovnou
modlitbou, osvobozeni je predobrazem vykoupeni, tomu odpovida i charakter obou casti
pokorné a oslavujici.

Beatus vir je tvofeno dvéma oddily, zakladni toninou je a moll, ¢tyfdobé metrum
probihd pod tempovym ptedpisem Allegro. Neni zde vyrazna melodika, je spiSe podiizena
zhudebnéni textu, ktery mé dominantni ulohu. Je zaloZena na akordickych postupech
osminovych hodnot, stfidanych Sestnactinovymi diminucemi nebo teckovanym rytmem.

V prubéhu prvniho oddilu zajimaveé harmonicky vybocuje do tonin tercioveé ptibuznych, z
E dur do C dur a zpét do a moll. I z&vérecny oddil Gloria Patri zatina v F dur v tercové
pribuznosti k a moll, ale konec patii zakladni tonin€. Pritb¢h této ¢asti je totozny jako

v Confitebor. V obsazeni partt chybi dechové nastroje, cely charakter Zalmu je spise
komorngjsi, je protéjsSkem piedchoziho, dobry Bith — dobry ¢lovek.

Laudate pueri je sloZzené ze tfech kontrastnich ¢asti odliSnych toninou, obsazenim a
riznym tempovym prubéhem. Prvni ¢ast Laudate pueri je slozena ze Ctyfech oddila, zacina v
obsazeni so6lovych partli sopranu, tenoru a continua v pastoralni toniné F dur, ve tfidobém
metru a v tempu Andante. Vyrazna melodické linka se stfidd mezi vokalnimi hlasy za

doprovodu kracejiciho basu vesmes ve ctvrtovych hodnotach. Mezihrou v housli je stfidan
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tento oddil nastupujicim tutti sborem zvolanim Sit, party sboru jsou podpofeny lesnimi rohy
in F, které podbarvuji cely zvuk sboru. Znovu se vraci dil podobny uvodnimu s melodii

v basu, ale v ténin¢ d moll, ktery je stfidan duetem sopranu a altu a usti do sborového oddilu,
uvedeného znovu zvolanim Quis v tonin€ C dur. Slova et humilia respicit (a pohlizi)
neocekavané probihaji pod tempovym predpisem Adagio, v sazb¢ ¢ist¢ homofonické v toning
a moll, aby vice vynikl zavér in caelo et in terra (na nebe i zemi) v ténin€ F dur podpoteny
celym instrumentalnim doprovodem. Druha ¢ast Suscitans a terra v dominantni B dur je
obsazena s6lovym sopranem a altem s ritornelovymi vsuvkami housli. Reichenauer zde
disledné pouziva imita¢ni techniky v obou hlasech. Zavérecna ¢ast Gloria Patri probihd zpét
v hlavni toniné F dur uvedend Adagiovym vstupem a vystiidana s6lovym ndstupem tenoru.

S tempovym oznacenim Allegra uvadi téma, které po ném piebira sbor. Reichenauer vyuziva
techniky responsorialnich zpévu sttidani prednesu textu, zde se stiida predzpévak — sdlista a
sbor, ktery vzdy po ném ptebira exponované téma. To se opakuje tfikrat a skladbu ukoncuje
amen, s diminuci v sopranu a altu. Cely Zalm vyzatuje pokorou, nevyskytuji se zde Zadné
dramatické ¢i jinak vypjaté pasaze. Neni bez zajimavosti, ze zalmy Dixit Dominus,
Confitebor Dominum a Laudate pueri maji stejny celkovy pocet taktii, kazdy obsahuje 150
taktd.

Laudate Dominum je nejkratsi ¢asti z celych neSpor. Celé plyne v jednom celku, bez
pomlk ¢i odsazeni v toniné A dur. Je feSeno celé témét polyfonicky, zacina fugatem. Dux
nastupuje v hlavni ténin€ a exponuje vyrazné ¢tyitaktové téma v sopranu s 1. houslemi,
comes na dominanté (in E) doslovné opakuje téma v altu s 2. houslemi. Totéz se opakuje jesté
jednou v tenoru a basu. Déle Reichenauer pouziva diimysIné imita¢ni techniky, probihajici
motivicky material je pfibuzny s tématem fugato. V jednotlivych hlasech se zda byt nahodily,
pfi bliz§i analyze vystoupi promyslend struktura, ktera je hodnd srovnani s velkymi
kontrapunktiky Bachem nebo Zelenkou. Jednotlivé tiseky hudby se do sebe disledné
ptelévaji, aniz by mél posluchac prostor vydechnout. Zavéreéné Gloria Patri ptindsi zpét
téma z ivodniho fugata, které je ale odliSn€ zpracovano. Najdeme zde tedy velmi jasné prvky
fugy, jejich zpracovani je ale natolik volné, Ze bych se neodvazoval zde formu urcovat. Témer
v celém zalmu housle a continuo hraji colla parte s vokalnimi hlasy, z cel¢ sazby je vidét
diiraz na vokalni party a jejich polyfonické zpracovani.

Magnificat je nejrozséhlejsi ¢ast neSpor. V ném dosahl po strance skladebné-
technické pozoruhodnou vysi. Canticum tvoii pét hudebné samostatnych a logicky

uzavienych oddild, jejichz vzajemné postaveni je vyznaceno rozdilnou sazbou a
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instrumentaci. Prvni vers je uveden Adagiovym vstupem sboru s doprovodem klarin v toniné
D dur. Housle zde maji samostatnou melodickou linku. V 9. taktu nastupuje Allegro, v némz
jsou typické ve sboru rychlé sekvencovité postupy. Part housli ma opét samostatné uplatnéni
v Sestnactinovych pasdzich. Druhy a tteti ver§ Quia respexit, Quia fecit mihi magnam, je
zhudebnén v sélovych vokalnich partech, housle vzdy tematicky pfedznamenavaji na zptisob
ritornelu nastup sélového hlasu. Kontrastni oddil je cely v paralelni moll (in h). Vers Et
misericordia je cely uveden v tercetu. Zjimavou chromatikou v zavéru piechéazi do dalsiho
verSe Fecit potentiam, kde upeviiuje hlavni toninu D dur. Sazba tohoto verse odpovida
prvnimu, mohutné vstoupi tutti sbor s klarinami a doprovodem akordickych postupti

v Sestnactinovych hodnotéach v houslich. Nésledujici ¢ast zhudebiiuje zbyvajici verSe cantica,
je vyvrcholenim celé skladby. Cela je provedena pouze s6lovymi vokalnimi hlasy, jen

v poslednim versi se pfidavaji housle s ritornelovymi vstupy. Vokalni véta je koncipovana
podle dobovych italskych skladebnych vzord, vedle pohybové zklidnélé melodické linie, piSe
Reichenauer vétu, ktera je nesena vzruchem koloratur a akodickych skokii .

Ne bez povSimnuti ziistdva motivicka spiiznénost mezi jednotlivymi vokalnimi party.
Zaverecny oddil zpracovava text malé doxologie s pozménénym textem: Gloria Patri gloria
filio et Spiritui Sancto... Po Adagiovém vstupu se méni tempové oznaceni na Allegro a
posléze na Presto — et in saecula saeculoreum amen, kde se nejvyraznéji projevila
Reichenauerova kontrapunkticka dovednost v polyfonicky feSeném zavéru celého cantica

zaloZeny na dvoutaktovém motivu.

Srovnani Reichenauerovych Vesperae a Sarrova Dixit Dominus

Siteni chramové hudby italskych skladatelti po Cechach a v Praze bylo dano stykem
nékterych fadh napt. kiizovniki s italskym prostiedim, cestami jednotlivych hudebnikli nebo
ptimymi kontakty osobnosti prazského Zivota s neapolskym prostiedim.'** Koncem 20. let 18.
stoleti se zaCinaji provozovat v prazskych kostelich skladby nového neapolského stylu.
Charakteristické pro tento styl byla ptfevaha monodie. Sméfovani k homofonii se projevilo
v ariich all’'unisono, kde housle nebo vSechny ostatni nastoje doprovazely zpév v unisonu
nebo oktavach. Vokalni party byly ovlivnéné instrumentalnim koncertantnim stylem. Arie da

capo doséhla nejvétSich rozmért ve velké formé da capo, kde prvni a hlavni dil byl rozdéleny
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na dva celky, které mély ritornel a dlouhy vokalni tsek. "'

Ve chramové hudbé¢ se arie da capo
neuzivaly, ale zato pti mSich a v jiné liturgické hudbé se vyuzivalo velké obsazeni. Dodrzoval
se také ptisny kontrapunkticky postup a tak byla chramova hudba jedinou doménou, kde jeste
kontrapunkticka technika ziistala.'*

Zde se nabizi srovnani Reichenauerova skladebného stylu s jeho italskymi soucasniky,
napf. s Domenico Sarrem. Sarrovo Dixit Dominus pochazejici také ze svatomikulasského
fondu je nyni ulozené v Ceském muzeu hudby.'*

Cely nazev skladby je :

Dixit Dominus | A | Cant. 2 | Alto 1 | Ten. 1 | Basso 1 | Violinis 2 |

con | Organo | et | Violon | A. | Sarri

(Skladba neni datovéana.)

Sarrova kompozice ndm ukazuje velmi vyspélé dilo zhudebnéni Zalmu 109 jako samostatné
skladby. Tomu odpovida i rozsah, je podstatn€ delsi nez jako zalm v ramci neSpor u
Reichenauera. Formalné se nejvice blizi ke kantaté, text déli na jednotlivad hudebné¢ uzaviena
¢isla. Sarro na rozdil od Reichenauera zhudebiiuje kratsi iseky textu. Casto pouzivé tiidobého
metra (v osminovém, ¢tvrtovém, ptilovém taktu). Housle maji vét§inou samostatny melodicky
hlas, jsou to akordické vypln€ harmonie v sekvencich, urcité opakujici se rytmické modely,
vSe v duchu stylovosti, ritornelové vstupy jako u Reichenauera se zde vyskytuji minimaln¢.
Vsechny harmonické vyplné€ a sborové doprovody jsou sveéfeny pouze houslim, dechové
nastroje Sarro nepiedepsal. Vokalni party jsou z hlediska hudebni struktury 1épe
propracované, pracuje s melodickymi tony, mé delsi melodické plochy. Nékteré Casti textu
nechava zpivat sélovymi hlasy, instrumentalni charakter se projevuje v diminutivnich
pasézich — koloraturach, které vyzaduje i ve sborovych ¢astech, nebo akordickych figurach.
Harmonie uziva dobové zcela konvencnich postupi, melodika je v izkém sepéti

s harmonickym pribéhem, vyuziva €asto rozlozené-akordickych postupti, vychazejici z praveé
probihajici harmonické funkce. Vyskytuje-li se vyrazny motivicky material v orchestru, je
upozadén vyznamem zpévnich hlasti nesoucich liturgicky text. Opis peclivéji zaznamenava
dynamické rozdily, ur€eni nastrojového obsazeni v jednotlivych ¢astech zalmu nebo tempové
oznaceni, nachdzime zde také oznaceni a3, jako u Reichenauera se tyka so6lovych vokalnich

Casti.

120 Romagnoli, A., ,,Una musica grandiosa.®, s. 288.

2! Bukofzer, M., F., Hudba v obdobi baroka, Opus, Bratislava 1986, s. 349.
22 1bid. s. 354.

12 CZ Pnm, Sign. XV B 177
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Mame pted sebou vyspélou partituru italského skladatele, soucasnika Reichenauera,
ktery mohl znat jeho skladby. Reichenauerovy neSpory jsou z hlediska struktury jednodusi, to
ale neubira nic na jejich vyznamu. Skladba patrné nevznikla pouze z uméleckého popudu, ale

spiSe na zakladé aktudlni spolecenské poptavky.

Edic¢ni zprava

Pti spartaci byl hlavnim pramenem dochovany opis ze svatomikula$ského fondu, dnes

ulozeny v Ceském muzeu hudby'*

zasluhou Ondfeje Hornika, ktery jej ziskal darem ze
zadusniho Ufadu Kralovského hlavniho mésta Prahy v roce 1909. Na katalogovém listku

z Ceského muzea hudby je uvedeno nasledujici:

CZ Pnm XIV B 204
Reichenauer Jan Antonin |
Vesperae de6 Confessore a C.A.T.B.2 V. 2 Clar. Org. Del Sig. | Reichenauer

Chori S. Nicolai Soc. Jesu Micro Pragae |

hlasy Ms. XVIIL. stol. na 4°
Praha III. Sv. Mikulas Allo
Pozustalost O. Hornika 2t.Vnol

Tento pramen byl porovnan s dal§imi dvéma opisy, které jsem (jako jediné) naSel
v dosud znamych katalogizovanych pramenech. Jednak s opisem pochézejici z archivu
klastera Radu kiizovnik s ervenou hvézdou'® a dale s opisem z Archivu Prazského
hradu.'*
Hlavni pramen vSak neni uplny, chybi zde part druhych housli a part klarin. Opis je velmi
kvalitné provedeny, ¢itelny. Dokonce jsou ne€které z téch mala chyb opraveny tuzkou
z pozd€jsi doby Ci pripsany chybéjici tempové oznaceni, na tyto vpisy upozoriuji ve spartaci
odlisnym stylem pisma - italikou. Uz hiife provedeny je zapis podlozeného textu, ne vSude je

jasné, kam jednotlivé slabiky patfi, pfi spartaci jsem vychazel z vokalni deklamace textu. Co

124 CZ Pnm, Sign. XIV B 204
125 Anonym, CZ — Pkevisoiz XXXVC 203. V soucasné dobé je archiv nepfistupny, jelikoz se piipravuje jeho
katalogizace. Dr. Slavicky laskavé provedl srovnavaci analyzu ptedlozeného materialu.
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se ty¢e dynamickych a vyrazovych znamének, pramen neobsahuje zadné, az na dvé vyjimky
v ¢astech Dixit Dominus a Confitebor v partu housli. Reichenauer ale natolik vystihuje text
danou melodikou, obsazenim a fakturou, ze neni tfeba dynamiku vypisovat. Kopista viibec
nebral v potaz sjednoceni oblouckli na mistech, kterd jsou identickd, proto v mistech kde
evidentné chybi jsem je doplnil oproti ptivodnim partim bez zvlastniho odliseni. Chybé&jici
tempova oznaceni ¢i oznaceni ,,Solo*/,, Tutti* u jednotlivych partli jsou porovnany s ostatnimi
prameny a jsou doplnény v hranatych zavorkach. Délky zavére¢nych not u jednotlivych parta
nebyvaji stejné, to samé se tyka vyskytu korun na zavér jednotlivych ¢asti. Ve vysledné
partitufe jsem v tomto sméru ned¢lal zaddné zmény, zlstava tak na interpretech samotnych, jak
zavéry jednotlivych zalma pojmou.

Opis od ktizovniki je taktéz neuplny, chybi vokalni part altu a part klarin. K partu
organa se vyskytuje jesté totozny part nadepsany ,,Organo — Tiorba*. Na poslednim foliu
partu prvnich housli je pfipsano: ,,O0: A M: D: GI: 1728, Tento udaj je jedinym voditkem pfi
dataci vzniku neSpor, na opisech se nevyskytuji filigrany ani Zadné dalsi piipisy. S jistotou
skladba vznikla jesté pfed odchodem Reichenauera do Jindfichova Hradce.

Opis v Archivu Prazského hradu je jako jediny kompletni a naopak je zde navic part
lesnich rohtl. Zvlastnosti je, ze part klarin je psan jinou rukou a je mladsi, usuzuji to podle
pouzitého papiru a rukopisu kopisty. Mohu konstatovat, ze nékdo nejdiive opsal celé NeSpory
bez klarin a misto nich pfipsal lesni rohy, coz jeste nebyl v prvni pol. 18. stoleti obvykly
nastroj, a doklada, ze chramovy provoz u sv. Vita byl velmi pestry. Pro spartaci pouzivam
part druhych housli a oba dva dechové party klarin a lesnich rohti, tudiz pro novodobé
provedeni tak mize mit skladba variabilni uziti.

Vsechny tii opisy se v zasad¢ shoduji, odchylky jsou spiSe dany obtiznou ¢itelnosti ¢i
prehlédnutim kopisty. Vice se rozchéazeji v tempovych oznacenich ¢i chybéjicich vyrazovych
znaménkach, které jsou po kritickém srovnani doplnény v hranatych zavorkach a odliseny
stylem pisma - italikou. Kromé vyse uvedenych zmén byly do spartace zapracovany zmény,
které souvisi s dneSnimi notografickymi normami. Vokalni party kromé basu byly pfepsany
do houslového klice, obdobné v partu organa byly ptepsany do basového klice pasaze zapsané
v jinych kli¢ich. Generalbas je vytvoren na zakladé kritického pfepisu z partu organa ze
svatomikulasského pramene a upraven podle dnesniho grafického zapisu akordickych znacek.
Velmi Casto (az disledné) se vyskytuje rozdé€leni ¢asti ,,Solo* nebo ,, Tutti“ ve vSech hlasech

partitury. Pro odliSeni ,,Solo* ¢asti doporucuji uZit v kontinuu pouze varhany a k nim

126 Archiv Prazského hradu, Sbirka hudebnin knihovny prazské metropolitni kapituly. CZ Pak, Sign. 1006
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violoncello, aby zistal dostatecny basovy fundament k s6lovym houslim. V ¢astech Dixit
Dominus, Confitebor a Magnificat se vyskytuji ¢asti oznacené a'3 u kterych neni vyslovné
napsano ,,Solo*, ale vzdy maji kontrastni charakter a velmi ¢istou fakturu (doprovod varhan je

Cisté colla parte) a povazuji je za s6lové pasaze.
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IV.

Z.avér

Reichenauerovo dilo zabiré Siroké spektrum skladeb pocinaje od orchestralnich
ouvertur po hudbu k liturgii. Reichenauer byl ovlivnén neapolskym stylem, a to zejména dily
Francesca Duranta a zmifiovaného Domenica Sarra. Z neapolské skoly pievzal rytmicky
vypjata témata, ktera ptresahuji ze sborovych ¢asti do instrumentélnich, a bohaty kontrapunkt,
ktery je preruSovan akordickymi periodami. Je vyzdvizena prace s textem, sborové Casti se
pravidelné stiidaji se solisty. Ve skladbach hraje dualezitou roli deklamace liturgického textu.

Samotné dilo A. Reichenauera v téchto souvislostech se projevilo jako velmi kvalitni.
Myslim, ze ma smysl je znovu uvést v zivot. Pro mne je to pifinosem a povzbuzenim, protoze
mohu se souborem, ktery se vénuje provozovani staré¢ hudby, jeho skladby demonstrovat a
provadet. Béhem prace jsem si uvédomil, Ze budu pokracovat dal v badani a objevovani
skladeb Reichenauerovych a mozna i v soupise jeho dila, miniméln¢ jeho duchovnich

skladeb.
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1. Seznam zkratek:
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B
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CZ Pkevisoiz
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MAB

NA

Org

RISM

SOA

T

Vn

V.
Prilohy

Alto

Archiv hl. m. Prahy

Basso

Canto

Corno

Mélnicky fond deponovany v Ceském muzeu hudby
Archiv Prazského hradu, Sbirka hudebnin prazské metropolitni kapituly
Archiv klastera Ktfizovnikti s ¢ervenou hvézdou v Praze
Ceské muzeum hudby

Ceska katolicka charita

Musica Antiqua Bohemica

Nérodni archiv

Organo

Répertoire International des Sources Musicales

Statni oblastni archiv

Tenore

Violino

2. Soupis chramovych skladeb Antonina Reichenauera z Ceského muzea hudby,

Archivu Prazského Hradu a Archivu Radu k¥izovniki s ¢ervenou hvézdou:

Ceské muzeum hudby | sign. XIV B 202 Regina coeli a Basso solo, Violino solo e

Basso pro Organo
Auth: Reichenauer
Darem ze zaduSniho uradu Kral. hlav.

meésta Prahy 19 14/9 08 O. Hornik

sign. XIV B 203 Requiem ex F
Del Sig.Reichenauer
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pfipsano tuzkou: Dlabac
Jan Ant. Reichenauer (v letech 1722)
Darem ze zadusSniho uradu Kral. hlav.

mésta Prahy 19 14/9 08 O. Hornik

sign. XIV B 204

Vesperae de Confessore 4 Canto, Alto,
Tenore, Basso, Violinis 2%, Lituis 2°¢ &
Organo

Del Sig. Reichenauer

Chori S. Nicolai Soc: JESU Micro-Pragae
Darem ze zaduSniho Gradu Kral. hlav.
mesta Prahy 19 6/8 9 O. Hornik

pfipsano tuzkou: Chybi II. housle a Clariny

sign. XIV B 205

Cantata de Beate Maria Virginis ad
Montem Sanctum a Basso Solo, Hautbois
Violino Fagotto solo con Basso continuo
1723
Authore Antonio Reichenauer
Chori Societas Jesu Micro-Pragae ad S.
Nicolaum
Darem ze zaduSniho Gradu Kral.
hlav.mésta Prahy 19 6/8 01 O. Hornik
pfipsano tuzkou: Jan Ant. Reichenauer
(Cech)

kolem r. 1722 (Dlabac)
Autograf

sign. XIV B 206

Motetto ,,Me cervo afflictum*

/pro dvoje housle, violu a varhany/

sign. XIV B 207

Litanie Lauretanae a Canto, Alto, Tenore,
Basso, Violinis 2°, Lituis 2°¢ ex A &
Organo

Del Sig. Reichenauer

Darem ze zadusniho uradu Kral. hlav.

meésta Prahy 19 6/8 01 O. Hornik
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Chori S. Nicolai Societas JESU Praga

orbis minoris

Mse C-dur, Litanie de Nomine Jesu,
Lytaniae Lauretanae, Aria de adventu
Domini ,,0 coeli rorate” in: E. Trolda —
Kostelni archiv mélnicky, Hudebni revue
IX, 1916, s. 130 (HUDEBNINY BEZ
SIGNATURY)

Archiv Prazského sign. 1037 Aria de dedicatione ecclesiace
hradu:
sign. 1038 Kyrie et Gloria 2dae classis
sign. 1039 Missa duplicis classis
sign. 1040 Missa duplicis classis
sign. 1408 Missa /Quoniam bonus est Dominus/
sign. 1046 Missa /S. Joannis Baptistae/
sign. 1047 Missa S. Ludovici
sign. 1048 Missa Sancti Rochi
sign. 1041 Missa 2.dae classis
sign. 1042 Missa 2.dae classis
sign. 1043 Missa ex C 2.dae classis Archi-
Episcopalis
sign. 1044 Missa 3.1ae classis
sign. 1045 Missa /3 lectionum. Reichenauer/
sign. 1410 Mottetto per la Madonna SS'ma o per ogni
festivita.....di AR
sign. 1055 Offertorium de Adventu
sign. 1060 Offertorium de Apostolis
sign. 1059 Offertorium de Apostolis et de Virgin.
sign. 1057 Offertorium de B. Virgine Maria
sign. 1061 Offertorium de Beata Virgine Maria
sign. 1051 Offertorium de Martyre
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sign. 1049 Offertorium de Martyribus
sign. 1054 Offertorium de quocunque sancto
sign. 1050 Offertorium de Sancto
sign. 1412 Offertorium de Venerabili
Sacramento.....di AR
sign. 1062 Offertorium de Virginibus Regnum
sign. 1063 Offertorium Paschale
sign. 1064 Offertorium Paschale
sign. 1053 Offertorium Paschale solenne
sign. 1411 Offertorium pro dedicatione
ecclesiae.....Del Sig. AR
sign. 1058 Offertorium solenne de apostolis
sign. 1052 Offertorium solenne. De confessor
sign. 1056 Offertorium vel Statio pro festo Corporis
Christi
sign. 1413 Psalmus / Confitebor.....di AR
sign. 1065 Regina coeli
sign. 1067 Vesperae de B. V. M.
sign. 1066 Vesperae de Confessore
Archiv klastera Radu | sign. XXXV B 37 Statio seu Offertorium de SS. Mo.
kFiZovniki s ¢ervenou Sacramento
hvézdou:
sign. XXXVI B 189 | Litaniae de B: V: Maria
sign. XXXVI B 190 | Litania Lauretanae a 4 voci
sign. XXXVI B 194 Lytaniae a C,A,T, B
sign. XXXVI B 192 | Lytaniae Lauretanae
sign. XXXVI B 191 Lytaniae Lauretanae breves
sign. XXXVI B 193 | Lytaniae Lauretanae ex A
sign. XXXVI A 10 Messa Pastorella
sign. XXXVI B 269 | Miserere
sign. XXXVI B 270 | Miserere
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sign. XXXVI A 9 Missa Natalitia

sign. XXXVI A 8 Missa Sanctae Margarethae a 4 Voci,
Violinis 2, Org. ¢ Tiorba

sign. XXXVI B 52 Offertorium per ogni Santo

sign. XXXVVI B 140 | Offertorium a 4 Voci

sign. XXXVI B 53 Offertorium de quovis Sancto vel Sancta

sign. XXXVI F 140 | Requiem a 4 Voci

sign. XXXVI B 184 | Salve Regina a 4 Voci

sign. XXXVI B 183 Salve Regina
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