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DISONANCE NA TEZKE DOBE (PRUTAH)

V dobé¢ Perotina ovladaly tézké doby dokonalé konsonance. U franko-vlamskych
komponista si tuto pozici podmanily konsonance nedokonalé, durové a mollové trojzvuky a
sextakordy. Disonance pronika jiz k pfizvuéné dob¢ a je nahliZena jako je zvukova udalost,
pricemz prichodna disonance, jak jsme vidéli, stoji nékdy na lehké, vétSinou ale na nejlehci
dobé jako cesta od konsonance ke konsonanci. Na téZkou dobu vSak disonance vstupuje s
nejvyssi opatrnosti. Josquin, Palestrina, Schiitz, Bach: v téchto ¢tyfech fazich budeme
sledovat emancipaci disonance (nauka o harmonii pak ukazuje dal$i zrovnopravnéni pies
Wagnera az k hudbé 20. stoleti). Pfedpisy pro zachazeni s pfizvucnou disonanci jsou u
Josquina velmi piisné a jejich moznosti jsou stejné tak formalné omezené. az na nékolik
vyjimek, existuji pouze ve ttech formach, vzdy ve dvou verzich:
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Jeden z obou hlasti musi ptetrvat z predchozi konsonance., zatimco druhy hlas a) krokové
stoupa nebo b) krokovée klesa do pfizvucné disonance a zde setrva, dokud ,,ligaturovany*
hlas na lehké dob€ neni rozveden sestupnym sekundovym krokem.
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U ligaturovaného vrchniho hlasu je mozné 7 — 6 a 4 — 3, u svazaného spodniho hlasu jen 2
— 3. Jako ptipravny (pfedchozi) interval je mozna kazda konsonance, jak ukazuji naSe
priklady: oktava, sexta, kvinta, tercie, nebo unisono. Jako rozvodny interval je naproti tomu
vzdy nedokonala konsonance, aby pokles napéti nebyl tak drsny.

Dissonanz (7,4,2) _. :H:ht-_. J R _sunfm_ .d. il 7 | S

unvollk. Kons. (3, 6) \J e i el

i i o B i PR = = =
— Emm T — — — o s o o

5 —f T;

7

vollk. Kons. (1,5,8)

To proto, Ze rozvodny interval by byl ve vSech Ctyfech ptikladech dokonald konsonance.
Uloha 7: Uvédomme si toto pravidlo pomoci technickych cviceni, ktera ztprvu nebudou mit
s hudbou mnoho spole¢ného, jak brzy uvidime. Ma byt pouzito vSech Sest forem disonanci.
K tomu potiebujeme vzdy piipravnou konsonanci, jak je patrné z predminulého ptikladu.
Ke kazdé disonanci si napiSme jeji typ (formu). Ptiklad feSeni:
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Chceme-li se ptiblizit Josquinovu stylu, musime prostudovat formotvornou roli
ptizvuénych disonanci. Jen napadné zfidka je tato disonance vlozena dovniti (doprostied)
n¢jaké (ucelené) hudebni myslenky.
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Ve vétsing piipadi je jejim prostiednictvim oznacen konec fraze nebo bloku hudby
(hudebniho tseku). Nyni je na ¢ase, vzpomenout si na citlivé tony pojednané na zacatku této
kapitoly, které - jako doSkalné - mohou kratkodobé¢ propiijcit stabilitu 4. a 8. stupni, jako
nedoskalné 2., 5. a 6. stupni. Nasleduji ¢etné piipady takovych zavéra (klausuli), vedoucich
k riiznym stupiium, které mohou, ale nemusi, pouzivat nedoskalné citlivé tony. Cini to
jediné tehdy, kdyz je potieba jistého quasi-tonického ukotveni (upevnéni).
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Citlivy ton ke tfetimu stupni se nepouziva. Tento zavér ma proto jako jedny klesajici
pultonovy krok F-E).
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Nejdéle je tieba patrat po zaveru do ¢tvrtého stupné. Nasel jsem jen tyto dva. - Neni v basu
mysleno Es? Vydavatel Friedrich Blume pise, ze ,,v této msi je problém posuvek obtizné
resitelny*.
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Pti tomto zavéru se jedinkrat neméni obsazeni hlasti. Dvouhlasé sazba je kvtli textu
propojena.
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» Domine, exaudi«
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Zde se ziejmé nezpival citlivy ton. G nema byt quasi-tonicky upevnéno, jak ukazuji
nasledujici ndstupy: tonalni centrum je C.
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Zde znovu zadna zména obsazeni, nybrz hudebni interpunkce podle textu.
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V prvnim taktu je ptizvucné disonance bez zavérové funkce.
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1. tézka, 2. ptiprava — lehkd, 3. disonance — t€¢Zka 4. rozvedeni - lehka
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Dva ptiklady ukazuji ale také jinou — rychlou — variantu jako stylové ptipustnou. Zde se (na
prvni pohled) zdaji byt vahové poméry chybne:
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Nicméné: NaSe analyza diilezitosti (zdvaznosti) je nepifimétena. Jako rozhodujici kritérium
se ukazuje, ze rozvedeni musi byt leh¢i, nez vstup disonance. Rozhodujici je lehci nez. A to
je 1 piipad poslednich dvou ptikladi. Jen musime pocitat ve ¢tvrtovych notéch:
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Formulace pravidla, které by bylo pfithodné pro ob¢ formy, by tedy bylo: Metrické pozice
rozvedeni musi byt leh¢i, neZ nastup disonance.
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V obou ptipadech je b ((rozvedeni) lehci nez a (nastup disonance).
Kvartova disonance, kterd je v uvedenych ptikladech malo zastoupena, neni pomiuta

(podfadné reprezentovana); ta je skuteéné vzacna. V dvojhalsé sazb¢ se hleda dlouho. Zde
[vSak prece] n¢kolik prikladi:

» Domine, Dominus nosters
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Meéli bychom poznat i neobvyklé pojeti disonanci, ktera jsou tak ojedin€ld, Ze je v nasich
cvi¢enich nebudeme pouzivat, protoze je miizeme potkat pti analyzach.

a) Misto jiz tak vzacné Cisté kvarty piichazi — jesté fidceji — zvétSena kvarta jako pratazna
disonance.
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b) tu a tam disonujici hlas nepocka na rozvedeni druhého hlasu.
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¢) na jednom misté najdeme také i ve spodnim hlase do kvinty rozvedenou kvartovou

disonanci.
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d) V ,,Missa Da pacem* se obc¢as pouziva diirazova disonance (Betonungsdissonanz, prutah)
v tficelém taktu jeho ,,dva‘“ a ,.tfi“ mohou byt vnimany jako stejn¢ diilezité, tedy:
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e) Jen ve tiech ze vSech dosud uvedenych ptipadii nastupuje disonance skokem a nevznikne
krokovym pohybem. Zde tyto piipady jesté jednou pohromadg:
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V nasich cvicenich bychom se tedy méli drzet nastupu disonance krokem a skokovy néstup,
pokud se jej nechceme vzdat, zaznamenat, jako v Josquinové hudb¢ neobvykly piipad.
Pozd¢jsi hudba bude néstup disonance tvofit stidle napadnéji a tyto rozdily epoch bychom
nem¢li zahladit. Z téhoz divodu méme zvazit (rozmyslet), ze pritah pronika z kadenci do
ostatni (hudebni) sazby teprve v pozdéjsi hudbé (jiz u Palestriny) zatimco u Josquina v
podstaté slouzi jen v zavérech.Pro jeho hudbu je typicky zacatek Osanna ze mSe Pange
lingua, ktery vicekrat opakovanou frazi opatiuje zavéry do 4, D a G (o néolik takth pozdé&ji
vede dalsi pritah do C).
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Priibézna ,,plnohlasost* (disponovani vSech hlasii soucasné€) neni u Josquina normou. V
obvyklé sazb¢, bohaté na pausy, se obsazeni hlasi stadle obménuje, takze se stale naskyta
moznost zavérecné klausule pii ukonceni jednoho ¢i dvou hlasti. Zde obzvlasté instruktivni
piiklad z Kyrie II. Missa De beata Virgine. Cesta k vicesborovosti Heinricha Schiitze jiz
neni dlouhd. Prvni, druhy, paty a Sesty stupeil jsou dosaZeny v rychlém stfidani; o
[tonalnim] ukotveni nemiize byt v tomto rychlém sledu byt fec:
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Josquin je do té miry fascinujicim hudebnikem - vyzdvizenym z mnozstvi téch, ktefi
podobnym zptsobem pouzivaji zvladnuté femeslo — protoze u néj [nikdy] neplati [néjaka]
zdvazna norma v pouziti kompozi¢nich prostfedkli. V mnoha jeho dilech sice plati, co bylo
feceno o uplatnéni priitahu (pfizvucni disonance). Potom se ale setkame se skladbou jako je
napt. zalm ,,Domine Dominus noster*. Jako ptiklad kvartové disonance jsme ukazali takty 3
-5 ze zacatku skladby (str. 88). V dalSich 154 taktech najdeme ale dohromady jen 14
pritahi, vétSinou zabudovanych v plynulych frazich aniz by s v nich projevila sila
zavérecné kadence. Zde nékteré z nich.
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[93]
Jen na dvou mistech 159 taktové kompozice jsou uplatnény priatahy s opravdovou silou
kadence.
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Celkovy dojem této vysoce expresivni skladby je bouflivé a nezadrzitelné ,,stale dal®.

Uloha 8:

a) Dvojhlase, imita¢né zapocaté useky které konc¢i kadenci s pratahem. Nésledujici model
pochézi z ,,Missa Pange lingua“. Zde jde imitace obzvlasté daleko, o to nemusime usilovat.
Také tato tésna imitace, jak jsme jiz vidé€li, hiife proveditelna, nez imitace s vétSim
odstupem.
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b) Vytvoieni delsiho useku (Entwicklung) (del§im textem, nebo jeho opakovanim)
prostiednictvim zietézeni usekl s kadencemi. Kadence mohou dosahovat riiznych stupit.

[94]
V nésledujicim modelu stoji nyni tfi skupinky ¢tvrtek oznacené ,,x* odlisné od dosud
probiranych kompozi¢nich moZnosti:
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V obou ulohach mohou byt piilezitostn€ uplatnény prutahy uprostied fradze Mozné texty
napft.: Crucufixus etiam pro nobis. Et expecto resurrectionem peccatorum. Sanctus Dominus
Deus Sabaoth. Dona nobis pacem. Ecce tu pulchra es, amica mea. Veni Sancte Spiritus.



