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Dne 25. tnora 1968 zaCal Robert Crumb se svou tehdejsf Zenou Danou pro-

- m& ; ' ] , davat z détského kocarku, ktery tlacili po ulicich sanfranciské Gtvrti Haight-
SOMERODY WOULD “F ou DoMT . : » -Ashbury, jednotlivé vytisky prvniho Cisla Zap Comix. Mezi mistnimi hipickymi
3?&{‘&;}’:5" /] ¥now BY Now, ' veterany ,léta lasky” se ta rozmarné vyhliZejicf, tenké sbiretka Crumbovych

DIDDY MEANS... : "&"és’;";gu ; » . skandalng nevézanych komiksd stala ihned hitem. Zrodilo se undergroun-
oTs ; ~ dové hnutf v komiksu.

2 e , Jeho prapQvodnim zdrojem byly univerzitnf humoristické Sasopisy a &asopisy
to e W sl n s ' pro posluchace riznych rockovych styldl (hot rod, surf) a undergroundové
i oY I o tiskoviny, jako byly East Village Other, Berkeley Barb nebo [. A. Free Press.
Ty byly napojené na jiz existujicf sit ,head shops®, obchlidkd prodévajicich
riiznou drogovou vybavicku a plakdty psychedelickych kapel. Vysledkem
8fastného spojenf tvofivého impulzu, vnimavého obecenstva a jiz vyzkou-
Seného distribucniho kanélu vzniklo 3est let komeréné vynosné umeélecké
nezdvislosti, jakd neméla v dgjinach komiksu obdoby. Komiksovl tv(irci ve
Erumh nebyl prvim undergroundovjm zna&ném pottu poprvé psali a kreslili za G&elem osobniho vyjadien, bez

kreslifem, kter§ vydal shirku viastnich cenzury a redak&niho viivu, pficem? jejich vytvory zGstavaly jejich majetkem.
praci; jeho genialita spodiva v tom,

ze si k tomu pfivlastnil konkrétni format . .. , o . L. ,
a kresebné zvyklosti bznych americkych ,Usilovné jsem pracoval jako malff,” napsal Justin Green o préci na komiksu

komiksii, predavanych v novinovych Binky Brown Meets the Holy Virgin Mary (Binky Brown potkéva Panenku
stancich, s lesklymi obalkami a Sitjch Marii, 1972). , Tim myslim, Ze jsem se zamé&fil na samotné dilo, ne na jeho

na stfiSku. Samozfejmé i to mélo satirickou komer&ni Uspéch, a Ze jsem pracoval z vnitfniho popudu.“2
funkcei, ale pfedevsim se uchovavala

nevinna zahava z toho, Ze si étete komiks . . . ’ . o . ,
S LT R . iy v
co? jedté vic posiloval Crumbilv karikaturni Po vice nez desitce let autocenzury v komiksovém primyslu, jeZ upevnila

styl; evokujici star$i novinové stripy. vnimani média jako néceho, co je ureno jen pro déti, pfisli undergroundovf
+Kvilli tomu, jak (jeho komiksy) vypadaly, autofi zachovdvajicl a ozivujici détskou radost ze Ctenf, kterou ale vénovali
jsme si mysleli, Ze (Crumb) bude nékdo dospélému Ctenafi. Jejich komiksy kacely viechna tabu, ukazovaly nahotu
hotné stary," fekl budouci vydavatel série a sex, krajni nasili, neuctivy humor a radikalni politiku; ale také posouvaly kon-
gflll’n?h"u"v?‘:::z“kz; l‘l':sm’ 3:2522;‘:?{1‘;‘;?(? ven&ni hranice komiksu jako vytvarné formy. Undergroundové estetika, to byl
East Village Other. ,,Zeymuiné Kreslil drsny, spoqténnf pohled na svét,akter}'/ radgji r|svkova|, Ze se zvvrhne v chaos,
komiksy nékdy ve dvacatych a ticatjch ba i v necitelnost, jen aby neplisobil uhlazgne a komercné. Jak napsala
letech a ted' mu luplo v kouli neho kreslitka a historicka komiksu Trina Robbinsovd, undergroundovi tviirci
tak n&co." »S€ proste vrhli s fixkou na kus papiru a nechali to vdechno plynout, gége. "3

Robert Crumb
Zap Comix €. 1 @ 1968
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NAHORE VPRAVD
Robert Crumb
Salty Dog Sam, Zap Comix €. 6 © 1978

Kdyz se ke Grumbovu pevnému odhodlani
odkryt toho ze sebe v komiksu co nejvic
piidal je$té jeho retro styl, vysledkem byla
dost $okujici obraznost: jako napfiklad
kdyZ zobrazoval karikaturnim stylem
Afroameriéany s obrovskymi pysky,

takZe pfipominali rasistické karikatury

ze dvacatjch a tficatych let. Salty Dog
Sam sice vyjadiuje protirasistické postoje,
ale i tak oZivuje surové stereotypizujici
vjtvarné zpodobnéni i dialekt postav.

PROTEIS{ STRANA

Robert Crumb

The Many Faces of R. Crumb (Mnoho
tai R. Crumba), XYZ Comics e 1972

Crumb si éasto jako namét vybiral sam sebe,
a pak odhaloval ty nejtrapngjsi rysy svoji
povahy a psychologie, podie vieho bez

marnivosti nebo studu.
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ROBERT CRUMB

Iranické je, ze komiksovym hiasemn generace vyznavajicl heslo , nevef nikomu
nad tficet” se stal Slovék veskrze prolezly anachronismy. V Crumbové dile se
spojuje radost z ocefovani toho starého s radostnym Sokem z novinek. Autor
o7ivil vizudlni jazyk novinovych komikst ze dvacatych a tficatych let, prede-
v&im pak komediaini a prehnany styl ,bigfoot” (s velkyma nohama), jakym
kreslili Bud Fisher (Mutt and Jeff), Billy De Beck (Barney Google) a Elzie
Segar (Popeye, tedy Pepek Namornik), jenZe mu pfidal moderngsi pFistup.
Pouzfval ikonografii tradi¢né spojovanou se staromédnimi vtipy a nevinnymi
groteskami, ale jeji pomocf zachycoval zoufalstvi, odcizent, frustraci. Poprvé
ve své historii se stal komiks rovnéZ prostiedkem, jak vyjadfit autorovu
osobnost v co nejvétsf tplnosti, a to pomoct Crumbovych popisti sebe sama
v dilech jako Definitely a Case of Derangement (Pfipad Uplné pomatenosti),
které vylo hned v prvnim Cisle série Zap v roce 1968, anebo The Many
Faces of R. Crumb z roku 1972. Kombinace pfirozeného nadani pro to, co
je v komiksovém médiu nejlepsiho, s naprosto bezuzdnou ochotou dat skrze
humor prichod véemu nahromadénému vzteku, potvrdila nové generaci
znovu to, 7e komiks ma smysl a je radost jej Cist.
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DOLE

Basil Wolverton

The Mad Reader (Ctenaf Madu),
MADE. 11 € 1954

VPRAVC DOLE

Gilbert Shelton

The Mad Reader (Sileny ¢tendp),
Zap¢. 6 1973

Tviirei undergroundové generace hyli jesté
maliéci, kdyZ se objevil Easopis MAD,

a obalka Gilberta Sheltona pro Zap €isle

6 (1973) sklada hold groteskam Basila
Wolvertona, jehoZ obrazek vySel v Easopisu
MAD . 11 (1954).

0d potétku vklouzl Crumb do kdize komiksového média jako mélokdo pfed
nfm; jeho staromédnf $rafury a jemné retuse vytvatejf drolivy, neklidny povreh,
ktery jako by sytil kazdou postavu, pfedmét i defail pozadf jejich vlastnim
sivotem. Crumb s viditelnou rozkos vytvarel pomocf fude svérazné bytosti
a pohyboval jimi po strankéch: pibéh /'m A Ding Dong Daddy (Jsem ratatata
t4ta) ze Zap &. 1 tvoif jen dvé strany beze slov, kde anonymni hrdina béha,
skade, vydava zvuky a exploduje v uvéznénf devitipanelové mifzky — Cird
ostava toho, jak je komiks schopen vytvafet viastni, vnitini a absurdnf realitu.

Crumbtly naléhavé osobni, autocenzury zcela zbaveny pistup byl vyznam-
nym krokem pii vyvoji komiksu jako wtvarné formy; stejng tak naprosty
nedostatek zabran ved! i ke vzniku fady krajng kontroverznich prac, odhalu-
jicich umélcovy nejtemngj3f pudy. V jedné préci za druhou autor rozpoutava
svoje sexudini obsese a frustrace z Zen a predklada Etenati bizarni podoby
sexudlnf agrese. Crumbove pouZivani rasovych stereotyptl, my3lené jakkoliv
satiricky, vyvoléva otdzku, jakou zodpovédnost vlastné majl nespoutanf tvirci
7a obrazy, jez vytvoif a rozsifi.

RUZNORODOST UNDERGROUNDU

Zap elektrizoval nesourodou skupinu miadych kreslit(l, kteif svoje styly a pfi-
stupy ladili uz od zac4tku Sedesatych let. Nékdy v roce 1972 se mnozf z nich
presunuli do San Franciska, takZe se z néj slovy kreslife Jaye Kinneyho stalo
_stiedisko &ilého wtvarného hnut*.* Do tisku se dostévaly stovky réznych
undergroundovych komiks( a autor(i bylo dost na to, aby dali hnuti pozo-
ruhodnou réiznorodost vizudlnino i vypravé&ského stylu. (Tato riznorodost
je vidét | v samotném Zapu: od druhého Cisla tu jsou kromé Crumba mnozf
dal&i, Rick Griffin, Victor Moscoso, S. Clay Wilson, Spain [Manuel Rodriquez],
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VPRAVO

Denis Kitchen

| Was a Teen-Age Hippie
(Byl jsem pubosskej hipik),
Shangri-la Comics e 1970

Jednim z prvnich tviireil, kiefi po vzoru
Roberta Crumba vydavali viastni komiksy,
byl Denis Kitchen, kterj se diky tomu
vydavatelii undergroundového a alter-
nativniho komiksu. Jeho prace / Was

2 Teen-Age Hippie je dokonalou ukazkou
raného undergroundového komiksu, hlavng
jeho smési kontrakulturniho humoru

s nostalgickymi komiksovymi narazkami -
zde napfiklad pohostinské vystoupeni
jugheada z komiksu Archie a také
dospélejsi Nancy Ernieho Bushmillera.

DOLE

Gilbert Shelton

A Year Passes Like Nothing (Rok
uteCe jako nic), The Fabulous Furry
Freak Brothers €. 3 e ® 1972

Shelton kombinoval nadéni pro naéasovani
a pro komickou charakterizaci postav

se schopnosti spiadat stale absurdnéjsi
historky, a diky tomu se stal jednim

tviircd.
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Robert Williams a Gilbert Shelton.) Mnoho undergroundovych komiksard
nachéazelo inspiraci ve starSich komiksech, ale také v zivém kulturnim pro-
stfedi. Néktefi sahli stejné jako Crumb po bezstarostném karikovaném stylu
LDigfoot”, jinl se snaZili Cerpat z temné, transgresivni atmosféry EC Comics
z padesatych let, zvlaste pak z désivych horor(l a krimi od tohoto vydavatel-
stvi, a také z pfidrzlého ¢asopisu Harveyho Kurzmana MAD.

Dila Gilberta Sheltona Feds ‘n’ Heads a Bijou Funnies, vydana Jayem Lyn—
chem a Skipem Williamsonem, vySla roku 1968, tedy brzy po Zapu. Prvni
vlna undergroundu se sousttedila na jeden z nejtrvalejdich zpdsobl, jak se
v komiksu zalibit, totiz na vulgdrni humor. Zatimco témata byla nové — drogy,
sex, hippies versus ,normalini lidé” — | nastaveni humoru bylo d(vérné znamé:
Shelton, Lynch, Williamson, Denis Kitchen i dal3f byli jen kantrakulturnimi
dédici klasickych gag(l znamych z novinového stripu. Pfedev&im Shelton byl
mistrem komiksového nacasovéni a charakterizace. Na Texaské univerzité
v Austinu redigaval humoristicky Casopis, pro kiery vytvofil superhrdinskou
parodii Wonder Wart-Hog (Uzasné prase bradavitnaté), a poté vytvofil pro
undergroundovy Casopis Austin Rag trojici postav neustate zhulenych hip-
pies The Fabulous Furry Freak Brothers. A Clenové tohoto kontrakulturniho
komickeého tria, pro které podstatnou ¢ast legrace obstaraval nenazrany Fat
Freddy, se spole¢né s Crumbovymi postavami, jako byli Mr. Natural a Kocour
Fritz, stali nejslavnéjsimi a nejobliben&jsimi figurami, jaké underground pfi-
nesl. A byla to jedna z mala sérii, které se udrzely nad vodou i po poloviné
sedmdesétych let, tedy poté, co undergroundovy boom odeznél.
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Jay Lynch

Nard n’ Pat, ,\Voodoo Rendezvous”
(Vadu randevil)

Bijou Funnies¢. 6 @ 1972

Stejné jako Crumb pfevzal i Lynch karikaturni
charakterizaci a Gerchovanou $rafuru

z novinovych stripii ze dvacatych a tficatych
let. Jeho Nard n’ Pat pines| dobrodruZstvi
naivnihe muZe stfedniho véku a jeho bez-
_ohledného kocoura, takZe to bylo néco jako
Mutt and Jeff, ale s politickym a sexualnim
zabarvenim typickym pro Sedesata léta.
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Lynch a Williamson pGsobili v Chicagu. Stejné jako Shelton zdokonalili svoje
dovednosti pfi praci pro univerzitni humoristické casopisy a undergroun-
dové publikace; kdyZz uvidéli prvni Cislo Crumbova Zapu, rozhodli se, Ze
udalaji néco podobného, a zalozili Bijou Funnies. Lynchly strip Nard n’
Pat a Williamsonova prace Snappy Sammy Smoot patfily sice do kultury
hippies, ale byly pfimymi potomky starych novinovych ,funnies”. Denis
Kitchen z Wisconsinu je dal$im z t&ch, kda brzy vyslySeli volani Zapu; zaloZil
si Mom’s Homemade Comix (Mam&in domaci comix, 1969) a jeho vydava-
telstvi Kitchen Sink Press mélo byt pro rozvoj undergroundového kemiksu
zasadni.

Undergroundové hnutl nabizelo nové moznosti, jak prozkoumavat osobni
vidéni svéta v komiksové formé. Kreslifi jako S. Clay Wilson, Spain a Kim
Deitch vytvareli jasné poznatelné, népadité svéty a stéle kompaktngjsf pH-
b&hy. Odmitali cokoli uhlazeného, naleténého a konven&né hezkého a misto
toho volili zam&rnou expresivni oklivost, spojenou s nikdy nemizict pritom-
nosti tvirce, kterd je Sitelna z linky a stinovani, a to az do takovych detaild,
jako jsou nerovné linky samotného chranicent panell.

S. Clay Wilson byl nespoutanym id undergroundu. Jeho rochnénf v mravn{
zkaZenosti exploduje na husté nabitych strankach zalidnénych piréty, motor-
ka¥i, démony a lesbami, oddévajicimi se neustalym orgiim nebo bojim (kte-
rézto dvé véci jsou ve Wilsonové svéte vétdinou tézko k rozeznani).
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S. Clay Wilson
The Checkered Demon
(Kostkovany démon) €. 3 wetan e 1979

Wilson se vic neZ o pfibéh nebo
srozumitelnost zajimal o podivanou,

a tak se zaméfil na jednolité celostrankové
nebo dvoustrankové ohrazy narvané

k prasknuti tvafemi, tély, kizi, oceli

a téInimi tekutinami, coZ ve piirovnaval

k ,,akéni malbé*: ,,Z dalky to vypadalo jako
ahstraking expresionisticky obraz, snad

od Jacksona Poliocka nebo tak...“ uvedl.
,Mélo to prosté ten piiznacny, filigransky,
psychedelicky, halucinaéni vzhied, a aZ pii
bliz8im pohledu jste nasli narativai obsah...
takZe to funguje jak na abstrakini vytvarné

firovni, tak na té déjoveé."s
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Wilson si vyty¢il toto svoje extrémni Gzemi dily, jako bylo Head First (Stfem-
hlav, 1968) ve druhém Cisle Zapu, coZ je jednostrankovy strip popisujici
pirata, ktery zvesela seka jiné postavé obrovsky penis a pojidd ho. Wilson(lv
naprosty nedostatek zabran Sokoval — ale také osvobodil — dokonce i jeho
kolegy ze Zapu. Crumb uved|, Ze pravé diky Wilsonovi nadel odvahu zanofit
se hloubgji do vlastnich temnych fantazif.

Wilsonovu galerii rozsklebenych grotesknich postav lidé Casto pFirovnavaji
k dilu némeckoamerického expresionisty George Grosze, jenze Wilson stejné
jako mnoho dal3ich autorll undergroundového komiksu vyrostl spi§ na horo-
rech, detektivkdch a véleCnych piibézich z produkce EC Comics; exploze
sexu a nasill v jejich dile byla mnohem spiSe vysledkem dlouho zadrZované
touhy poslat ,do prdele” Comic Code Authority, regulagni organ zaloZeny
roku 1954 v dlsledku kritiky mravnosti v komiksu, kterou publikoval psy-
cholog Fredric Wertham. Jak to shrnul Spain: ,Dostali jsme mozZnost dat
nenavidénému Comics Codu pres drzku.“®

Spain pfines! atmosféru drsnych noirovych filmd a k tomu i konzistentni
marxistickou politiku. Jeho piftbéhy, v nichZ vystupoval napfiklad levicovy
akeni hrdina Trashman, byly v podstaté brakové thrillery, které spojovaly SF
a politickd témata a kde nade v&im vladl ironicky ton: Trashmanovou super-
schopnost! je dovednost splynout s odpadem — proménit se ve stary vytisk
East Village Other, tedy pravé té tiskoviny, kde vySel komiks poprvé.

Kim Deitch, syn karikaturisty a animétora Gena Deitche, jako by vyristal
prmo v déjindch animace. Stejné jako Crumba fascinovala Deitche ame-
ricka popkultura potatku dvacatého stolet!, dobova hudba, kreslené filmy
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VPRAVO NAHORE
Spain (Manuel Rodriguez)
Trashman, Subvert¢. 3 @ 1976

Spainovy postavy, vyvedené silnou ¢ernou
linkou, s vyraznym stinovanim a robustni
retusi, jsou ostie fezané a monumentalni
a pFipominaji hrdinské postavy délnik{

z nasténnych maleb v budové American
Works Progress Administration, ovSem
také maji velice dynamické karikaturni
rysy. Trashmanova tvér je kamenna
maska se stiny misto oéi, jeho ruce jsou
veliké, prsty podivné kfivé a sukovité.
Spain se nechal ovlivnit mainstreamovymi
autory akénich a SF komiksi, jako jsou
Jack Kirhy a Wally Wood, ale Kirbyhe
dynamiku a vytvarneu zkratku doplinil

o dramatické a riiznorodé dispozice stran.

PROTEJSI STRANA
Kim Deitch
Corn Fed Comics¢. 2 © 1973

Silené svéty Kima Deitche mohly spatfit
svétlo svéta jediné v undergroundu.
Jeho kresha je jak velmi sofistikovan3,
tak i roztomile neobratna. Postavy se
vyznacuji potrhiou karikovanoesti a éasto
je nachazime v prkennych pézach

a se $ilenymi, dzkostnymi virazy;
plivahné kreshy se zmuéenou dui,

30

a komiksy. Deitch spojil tuto zalibu v okrajovych americkych redliich s viastni

nezvyklou vizi, a tim vznikl imaginativni, sloZity vesmir osidieny postavami
zoufalcl — podvodnik(, sektarll, $ejdirl, lidi posedlych popkultirou, samo-
tarskych umeélcl, nemluvé o fadé zéhadnych a nadptirozenych bytostf. Mezi
nimi zaujima &estné misto Kocour Waldo z vymy3lenéha kresleného filmu
ze dvacétych let, ktery vede viastni dobrodruzny (a ¢asto dost zpustly) Zivot.
Deitchovi nestastni hrdinové jsou 1&kani, a to ¢asto vlastnimi obsesemi, do
zéhadnych svétl, ve kterych spis neZ o Zivot mohou pfijit o pricetnost.

Okrajovejsi soutasti undergroundového hnutf byla halucinaéni tvorba dalSich
prispévatell Zapu, Victora Moscosa, Ricka Griffina a Roberta Williamse.
Moscoso a Griffin svoje vizudini styly rozvinuli pfi praci na psychedelickych
rockovych plakatech, inspirovanych zazitky po LSD, a pfinesli na stranky
Zapu témeér zcela nedé&jové prace, postavené na volnych asociacich. Oba
meéli vyraznou zalibu v pseudodisneyovskych mysécich a kacerech, kieff se
ale rozplyvajl v plovouci koule a kapky, to v3e na stejné nestabilnim pozadi.
Nékteré z jejich prispévkd mély i jakousi d&jovou linku, ale vZdy v nich pre-
vlada vizuaini hra s formami a s nepatficnymi kreslenymi postavami. Wil-
liamsovy pfispévky do Zapu a7 tak abstrakini nejsou, mivaji dialogy, zapletku
a gagy, ale obsah patrné hraje az druhotnou roli za slozit& texturovanym celo-
plosnym povrchem (Williamsovou specialitou byly blystici se lesklé povrchy).
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PROTEJSI STRANA
Victor Moscoso
Loop-de-Loop, Zap €. 6 © 1973

Moscoso spolu s dalSim autorem Zapu Rickem
Griffinem Casto pouZivali to, co francouzsky
teoretik komiksu Benoit Peeters povaZuje

za jeden ze zakladnich prvkil komiksové
umélecké formy: promény. Peeters poukazuje
na sérii Winsora McCaye Little Nemo in
Slumberiand (vychazejici od roku 1905) jako
na archetypalni pfiklad toho, jak je komiks
neodolatelné pfitahovan ke zohrazovani
tvarovych zmén.” McCayiiv vliv je jasné patray
na Moscosové praci Loop-de-Loop, kde se
Maly Nemo dokonce objevuje jake postava.

NAHORE
Melinda Gebbieova
Frescazizis ® 1977

Barevna obalka, kierou autorka nakreslila

pro viastni komiksovy seSit, dobfe ukazuje
jeii excentrickou osobni vizi: dekorativni,
erotickou a $ilenou takovym zplisohem,
jakému mohi poskytnout prostor pravé jen
underground. | kdyZ se jeji styl po Iéta vyvijel,
z4kladni vlastnosti si zachoval a2 do pozd&jsi
doby, kdy Gebbieova spolupracovala s Alanem
Moorem na jeho Lost Girls (Ztracené divky).

VPRAVO
Trina Robbinsova

Panthea, Trina’s Women &. 1 ® 1976
Piib&hy Triny Robbinsové prinesly do komik-
sovéhe undergroundu feminismus. Autorka
obvykle volila za hlavni postavy Zenské
dobrodruZky. Od muzskych tviirci se navic
odliSovala i vjtvarnymi zdroji - ¢erpala spise
Z okazalého stylu komiksovych stripii ze Etyfi-
catjch let, nez ze stylu »higfoot“ nebo z pro-
dukce EC. Diky tomu si vypracovala kiasickou,
elegantn{ linku §tétcem, kters byla na under-
groundové scéné naprostou vyjimkou.

Autorkam daval underground jak pifleZitosti, tak divody ke frustraci. Trina Rob-
binsova, jedna z méla Zen, které plsobily uz v potatcich, zaginala kreslenim
komiks{l jako propaga¢nich materialG pro svilj obchod v New Yorku. Pak se
prestéhovala do San Franciska a jejl préce zaCaly vychazet v antologiich, jako
byl tfeba Yellow Dog. Jeji dila Casto spojovala lesk 40. let se silnymi ak&nimi
hrdinkami - byla to citlivd a satirickd dobrodruZstvi s feministickym poselstvim.

JenZe Robbinsova, stejné jako mnoho daldich Zen, kieré se snazily k under-
groundu pfipojit, zjistila, Ze to prosté je ,pansky klub®, a zna&né i vadilo
sexistické vyznénl komiks{. A tak v roce 1972 s daldimi autorkami — vietnd
Lee Marrsové, Sharon Rudahlové, Pat Moodianové a Aline Kominské — zalo-
Zila vydavatelské druZstvo, které publikovalo viastni antologii. V té%e dobé dvé
autorky z Los Angeles, Joyce Farmerovd a Lyn Chevelyova, vytvofily viastni
feministicky orientovany undergroundovy Casopis, Tits & Clits (Bradavky &
Klitorisy), jako reakci na ,pfebytek testosteronu v komiksu*“.8

Pribéhy wytvafené Zenami byly reakcl na muZské sexudlni fantazie, je?
v undergroundovém komiksu prebujely, a pfinaSely sexudini dobrodruZstl
s prevracenymi rolemi, ale zarovei se tyto komiksy upfimn& a nepokryté
zabyvaly Zenskym t&lem, jako tfeba ve The Menses is the Massage (Menstru-
ace je poselstvi) od Joyce Farmerové v Tits & Clits &. 1 (1972), kde autorka
lici svoje snahy najit anebo si vyrobit idedini hygienické viozky.
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PROTEJST STRANA

Aline Kominska

Goldie: a Neurotic Woman,
(Goldie: Neuroticka)
Wimmen'’s Comics ¢. 1 @ 1972

KresliF Peter Bagge ekl o Kominské:
+KaZdy komiksovy auter, ktery kdy zagal
kreslit zimémé odflaknutou a umélecky
oSklivou kresbu, a ten, kdo se kdy odvazil
byt dost pal€ivé a obnaZens upfimny

V autobiografickém pfib&hu, ji vdesi

2a nesmirné mnoho."1°

VPRAVO

Justin Green

Binky Brown Meets the Holy Virgin
Mary 1972

V tomto prilomovém dile Green ukazal,
Ze komiks ma schopnost vytvaiet
dutobiografie zahyvajici se sloZitymi
tématy: nahoZenstvim, sexualnim
Zranim a duSevni chorobou (obsedantné
E(ompulzivm’ poruchou). Upfimné

feSeni téch témat by nebylo mozné

bez necenzurované tviirél svobody
yndergroundu, pii¢emz Greenova price
ie Pozoruhodné kompaktni; Green nikdy
Nesokuje jen pro vatsi efektnost.

Obecné vzato na tyto komiksové autorky a na jejich kresebny styl nemély
vyrazny vytvamny viiv ani EC, ani MAD, ani novinové komiksy ze dvacatych
a tlicatych let. ,Z4dné z nés nebyla moc velkd fanynka komiksu,” napsala
Chevelyova o sobé i o Farmerové.? Zato si ale autorky, je? se v sedmdesatych
letech objevily ve Wimmen'’s Comix, Tits & Clits a nékolika dalgich feministickych
komniksech, vypracovaly originalni vizudlni a vypravétské styly, jako byl tfeba
viely, uvolnény naturalismus Farmerové; mimozemsky, panenkovity, secesna-
-eroticky styl Melindy Gebbieové; anebo szravé sebekriticky autobiograficky styl
Aline Kominské s drsnym kresebnym stylem, pfipominajicim détské maltivky.

Vedle Kominské pfinesla undergroundova epocha dalsf vyznamnou vypravu
do hdjemstvi autobiografie — totiz komiks Justina Greena Binky Brown Meets
the Holy Virgin Mary (1972). Green patfil — spole¢ng s Billem Griffithem,
Jayem Kinneym a Artem Spiegelmanem — ke skuping undergroundovych
autordl, jejichZ satiricka dila byvala zaloZena na realits. Na zacatku sedmde-
satych let tito tvlirci vyddvali antologie zasvécené konkrétnim tématfim nebo
Zanrovym parodiim. Young Lust (Chti& mladi, 1971) Griffitha a Kinneyho byla
parodie na romantické komiksy. Real Pulp (Opravdovy Skvér, 1971) byla zase
pocta pulpovym Casopislim ze dvacatych a ticatych let; poprvé se tu objevila
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PROTEISI STRANA
Greg [rons
Tall Tail, Skull €. 2 © 1970

Tohle ve své napadité désivasti pre-

sahuje vée, co kdy pfineslo EC Comics:
znetvoreny zakrnély Iékdrnik se msti svym
maloméstskym tryznitelim za pomoci latky,
ktere je nejprve zmensi a potom selektivnd
vraci jednotlivym organtim pivodni velikost;
krvavé vyvrcholeni pfib&hu se hemzi
vyhuchujicimi mozky, o€nimi bulvami

a stievy.

NAHORE

Jaxon (Jack Jackson)

White Man'’s Burden (Bfemeno bilého
muze), Slow Death &. 6 ey @ 1974

Undergroundovi umélci se od EC naugili
vic neZ jen Sokovat a hyt nechutni;
ironicke zvraty, jimiz konéi tahle kousava
postkolonialni satira, evokuji fiberalni
politiku jiz dFive vyjadiovanon v piibézich
Z padesatych let; zejména v téch od
Harveyho Kirtzmana a Ala Feldsteina,
anebo v proslulém piibghu , Master Race*
(Panskd rasa) od Bernarda Krigsteina.
Jaxoniiy pesimisticky pohled na revoluce
ke demonstruje, ze underground se

— Navzdory svému kontrakulturnimu
Dostaveni - nievazal jen na ortodoxni
Ppoliticke leviggctyi Sedesatych let.

WE ARE THE MASTER ~ \
| RACE AND WE MUST OBEY ! )

i Griffithova postava Zippy the Pinhead. V A Occuit Laff-Parade (1973) se
jednalo o satiru na médni hnutl New Age. V téchto komiksech byl kladen vétsf
dliraz na scéndf ne7 na vizualnfvybrousenost; kresba je kvalitni, ale chybi jf oso-
bitost. PH prvnim pohledu nékdy sotva poznéte, co vytvofil Griffith a co Green.

Komiks Binky Brown Meets the Holy Virgin Mary byl tim nejambicidzngjsim,
nejkompaktngj$im pokusem o souvislé vypravécstvi, jaky dosud underground
pfinesl; navic Slo o rozséhlefsi, Ctyficetistrankovou autobiografii. | kdyz ve své
dobé valného ohlasu nedoséhla, ovlivnila dalsf tviirce, pfedeviim Arta Spiegel-
mana, a dnes je uznavana jako komiksovy milnik. Green vytvofil postavu alter
ega Binkyho Browna a sledoval na ném détské nabozenské obsese a katolicky
pocit viny, zaroveri doved| postavu aZ do dospélosti, k nebezpeéim (nediagnos-
tikované) obsedantné kompulzivni poruchy. Autor tu detailné popisuje svoje
bizarni citové fixace a také bolest a zmatek svého détstvl | dospivani, fo vie velmi
precizng a plsobivé, takZe vznikajl pozoruhodné vizualizace dudevnich stavd.

Undergroundovi tvirci, kteff citové vyrostli z détskych vzpominek na pub-
likace z EC Comics, pfirozeng tihli k hororu a SF. Dilkazem jsou antologie,
jako je Bogeyman (Bubék), Insect Fear (Hmyzi strach), Skull (Lebka) a Slow
Death (Pomald smrt). Skull byla hororova série zaloZend v roce 1970 Garym
Arlingtonem, majitelem komiksového knihkupectvl San Francisco Comic
Book Company, jeZ bylo pro rozvoj undergroundu zcela zasadnf. Skull velmi
pfesné napodoboval i format horor(l od EC. Dokonce tu byla i zdbavné stra-
Sidelna postava vyprav&Ce, ktery uvadél viechny pifbéhy... a samozigjmé
Slo o mluvicl lebku. Skull tento Zanr vyuZival, ale zéroveft se mu posmival,
a dovadél sex a nésilf do krajnosti, na jakou nemohli pfedch{idci u EC v pade-
satych letech ani pomyslet; dokazuje to napfiklad ¢islo 2 s pfibéhem Tall Tail
Grega Ironse, jeho? yty, roztfepeny styl upomina na Jacka Davise ze staje EC.

Tim, Ze Skulf napodoboval klasickou strukturu vypravéni pftbéh( od EC se
zvratem na konci, umoZioval autorim vetsi vypravé&skou kézefi, neZ jakou
vyZadovala vé&tSina undergroundu. K nékolika autorskym tym0m scenérista-
-kreslit patfil | Greg Irons, spolupracujicl s Tomem Veitchem. Jejich The
Legion of Charlies (Pluky Charlied, 1971) je samostatny sesit, jen7 spojuje
do jednoho pffbéhu dvé tehdejsi vrahounské postavy — 3ilence Charlese
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T g‘”—m ! Rand Holmes
-/’ =l (a8 > Raw Meat (Syrové maso),

Slow Death €. 6 e 1974

Holmesiv elegantni inkingovy styl

a svételné efekty upominaji na praci
!Nallyho Wooda pro EC Comics; dokonce
! Panelové rozvrZeni této titulni strany
1e 2aloZeno na tradici EC.

S

Mansona a vale¢ného zloCince z Vietnamu porucéika Williama Calleyho —,
takze se vlastné vyjadtuje k nésili v celé americké kultufe, jak té ,normaini*,
tak té kontrakulturni. Spolecné s Greenovwym Binkym Brownem to je jedno
z tematicky nejvyspélejsich dél undergroundové éry.

Slow Death Funnies se zrodily v roce 1970 jako ekologicky motivovana
sbirka typicky undergroundovych kouskd, které se brzy staly — jako v pfipadé
Skullu — Zanrovou seSitovou antologil, ve které Slo hlavné o SF sméfujicl
k ekologiii a politice. Naslo se tu ledaco, od SF a hororovych hiitek ve stylu
EC aZ po zasadni postkolonidini komentére, jako v dile White Man's Burden
(Slow Death €. 6, 1974). V Jaxonové (Jack Jackson) pFib&hu popravuje po
Uspésné revoluci skupina vitéznych afroamerickych, asijskych a indianskych
vlidcl porazené dekadentni bélochy, naceZ sama podléha touze po moci.
Vitézi se rozpadnou na frakce a kazdé z nich se prohldsi za ,panskou rasu“.

Pozoruhodné vysokou Uroven ilustrace vnesli do undergroundu Richard Cor-
ben a Rand Holmes. Oba pfispéli do Slow Death, Corben pravidelnd pub-
likoval i ve Skullu. Byli vyrazné ovlivnéni SF pracemi Wallyho Wooda z EC,
a i kdyZ oba zobrazovali nezbytny sex a nasili, ani jeden to nedélali s onou
zamérnou vizualni hrubosti, jeZ byla typickym znakem undergroundového
komiksu. V jejich praci vlastné undergroundové estetika splyvala s ,oficial-
nim" komiksem, s dily mladych mainstreamovych tvirc(, kteff se pokouseli
experimentovat s undergroundovou tvirci svobodou.

To se ale ¢asti undergroundového hnuti nezamlouvalo; pravé kvlli pracim
autor{l jako Corben a Holmes napsal Bill Griffith v tvodniku pro San Fran-
cisco Phoenix polemiku proti undergroundu, ktery vychazel z tradic EC, a v nf
tvrdil, Ze ,kromé explicitniho sexu a uZivani sprostych slov viastné snadno
zapadaji do hlavniho proudu.“!

Jinf undergroundovi autoFi se poustéli do Zanru SF zplsoby odlisnymi od pul-
pového stylu napodobujiciho EC. George Metzgera vic inspirovala duchovnf
témata neZ snaha Sokovat. Jeho samostatny komiks Moondog (1969-1973)
je v zésadé hipicko-utopicky SF western o slepém proroku s parapsychickymi
schopnostmi, kiery se potuluje po postapokalyptické Americe.

Metzger stojf za povSimnuti i proto, Ze to patrné byl viibec prvni americky
komiksovy autor pfimo ovlivnény mangou; narazil na ni ndhodou pii praci
na komiksu Moondog v jednom japonském knihkupectvi pobliz San fran-
ciska. | kdyZ textu nerozumél, rytmus a strankové dispozice japonskych
autorl v€etng Osamua Tezuky a G6sekino KodZimy mély velky vliv na jeho dilo.

Vaughn Bodé se dostal ke komiksu — podobné jako mnoho jinych autor( -
pfes univerzitni humoristické ¢asopisy a undergroundové publikace; ale
stal se svého druhu fenoménem, ktery se ke slavé probil vétSinou pres jiné,
neundergroundové tiskoviny, jako byl National Lampoon, v némz v letech
1971 az 1975 otiskoval pravidelny strip Cheech Wizard. Bodgovy filmové
roztomilé, erotické postavy a SF a fantasy sty! se staly jednou z nejoblibe-
néjsich a nejrozpoznatelnéjsich ,znacek", které vzesly z undergroundového
hnuti. Ve zminé&ném stripu i v dalSich Bod& vytvofil svérdzny svét s vlastni
logikou a jazykem, ktery upominal na Poga Walta Kellyho nebo na Krazy
Kat George Herrimana. Bodé dokonce vzal svoje vytvory na turné po uni-
verzitach (,,Bodé College Concert"), kde promital obrazky a doprovazel je
zvukovymi efekty a vlastnim vypravénim. Jeho kariéru ukonéila pfedcasna
smrt, ale jeho oblé, barvité vytvory znaéné ovlivnily projev autord grafitti.

Pokud Holmes a Corben dohnali sviij EC fetiSismus do extrému, sku-
pina ,Air Pirates" (Vzdusni pirdti), kterd vznikla v roce 1971, Cerpala
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NAHORE

Richard Corben

How Howie Made It in the Real World
(Jak si Howie ved! v realité),

Slow Death ¢. 2 @ 1970

Corheniiv hyperrealisticky airbrushovy

styl, michany s pulpovym piistupem k sexu

a nasili, byl hybridem undergroundu a main-
streamu, coZ mu ziskalo zejména v Evropé
hodn& pfiznivel. Nekomu ale pipadalo, Ze
Corben underground spi$ vyuZiva, neZ aby do
néj patfil. V roce 1973 Bill Griffith napsal szi-
ravou kritiku undergroundovych SF a horori
ovlivnénych EC a vSechecné se mélo za to,
Ze mifil pfedevsim pravé na Corbena.

VPRAVO NAHORE
George Metzger
Moondog¢. 2 e 1971

Jednou z inspiraci, kterou Metzger prevzal

z japonského komiksu, bylo tviiréi vyZivani
bilych ploch v kompozici, zpomaleny,
zvolitujici ziom vizudlnihe vypravéni a také
pouZivani obrazki ,na spadavku”, tedy
takovych, které nemaji Zadné ohraniceni

a vedou aZ na okraj strany. Ty uZ tehdy byly
(a dodnes jsou) v japonském komiksu bézné,
zato severoamerické tiskarny musel Metzger
kviili svému dilu Moondog premlouvat,

aby zménily techniku.

40

e
Mizgern -

s podobnou fanatickou dlislednostf z novinovych stripll ze dvacétych a tfi-
catych let. Bobby London, Dan O'Neill, Shary Flennikenovd, Gary Hallgren
a Ted Richards spole¢né publikovali ve dvou &islech seSitové antologie Air
Pirates Funnies, kde s ohromujici vérnosti znovuvytvareli vizualni i narativni
styl starych strip( (navic s pfisadou sexu) a védomé napodobovali autory
jako byli Cliff Sterrett, Frederick Opper a H. T. Webster. Jistou prosiulost si
skupina ziskala v roce 1971, kdy Celila Zalobé Walt Disney Corporation za
to, Ze bez povoleni pouZila Mickey Mouse a dalsi jejich postavy.

KONEC?
Boom undergroundového komiksu skonéil nahle, v roce 1973, a postaralo
se 0 to nékolik vlivd. Podle rozhodnuti Nejvy$siho soudu Spojenych statl
americkych v pfipadu Miller versus stdt Kalifornie mohly obce vyhlaSovat
vlastnf normy pfi posuzovani nemravnosti v tiskovinach. Head shopy byly
uZ tak pod tlakem kvili protidrogovym opatfenim, Ze ze strachu z daldiho
soudniho stfhani prestaly undergroundové komiksy prodévat. Zarovel uz
lidé nepovaZovali rebelsky piistup k sexu, drogdm, politice a oblékan/ za
tak Sokujici a vzrusujici jako v dobg, kdy underground virhl na scénu.

V nésledujicich péti letech prudce poklesl podet vydévanych undergroundo-
vych komiks(. Mnozi autofi se nové situaci pFizplsobili a tvofili a vydavali
dal, i kdyZ pro mensf tenarskou komunitu. Vznikla nové distribuéni sou-
stava specializovanych komiksovych knihkupectvi, takzvany ,direct mar-
ket (pHimy prodej). Specialek bylo podstatng méné neZ dfive head shopll
a zarovef obsluhovaly pfedeviim sbératele mainstreamového komiksu,
i kdyZ se nepiételsky nechovaly ani k tomu, co zbylo z undergroundu. Dal
vychézelo nékolik nejoblibenéjsich antologil: Zap, Wimmen’s Comix, Young
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Lust, Slow Death a také Snarf Denise Kitchena, Umélci, ktefi si uzZ stadili
ziskat v&rné publikum, jako byli Crumb, Shelton, Wilson, Deitch, Spain,
Robbinsovéd a Kominskd, dal vydavali jednotlivé prace mimo antologie,
a odolnéjsi vydavatelé typu Last Gasp a Kitchen Sink také prezili. Totéz,
i kdyZ jen na kratsi dobu, platilo i pro Print Mint a Rip Off Press.

POST-UNDERGROUND A KOMIKSOVA LITERATURA FAKTU

Obdobf od poloviny sedmdesatych do poloviny osmdeséatych let bylo dobou
pfechodu od undergroundového komiksu k nezavislému &i alternativnimu
komiksu. Evoluce se odehrdla pomérné plynule a do znaéné miry v jejim
Cele stali tvlrci vzesli z undergroundového hnuti. Arcade, the Comics
Revue, zaloZend v roce 1975 Artem Spiegelmanem a Billem Griffithem,
byla jednim z prvnich pokus(i o redefinici a zménu formy nezavislého
komiksu v post-undergroundové éfe.

Spiegelman zacal uZz na vrcholu undergroundové viny experimentovat
s odvaznym autobiografickym materidlem, jako bylo dilo Prisoner on the
Hell Planet: A Case History (Vézeri z Planety Peklo) z roku 1973, anebo
starsi verze jeho grafického romanu Maus (ve Funny Aminals [sic!] v roce
1972), ovénceného budouci Pulitzerovou cenou. KdyZ ted méli s Griffi-
them Arcade, hodlali z néj vytvofit sofistikovanéjsi, pravidelné vychazejici
antologii ¢asopiseckého formatu pro dospélé, kterd by se mohla probojovat
do novinovych stanki.

Prvni &islo zahajovala kratsi prace Editorial: an Introduction, ve kieré Spie-
gelman a Griffith vystupuji jako postavy. ,Arcade bude komiksovy asopis
pro dospélé!” prohladuje Spiegelman. ,,Humor! Satira! Ky¢ovita dobrodruz-
stvil Skute€ny Zivot! Experimenty!”

V Arcade vychézela dila takovych undergroundovych osobnosti, jako byli
Crumb, Deitch, Griffith, Spain a Green, ale také novych autor(. Hlavnf byla
snaha o vaznéjsi ton: Sokovani a nevazany sex uZ nebyly vyznamnymi prvky.
Kromé toho se antologie zaCala vypofadavat s nerovnosti v zastoupeni obou
pohlavi mezi tvirci komiksu, ktera byla na undergroundové scéné zcela
zjevné. A i kdyZ ¢asopis moc dlouho nevychézel, pravidelné otiskoval prace
Aline Kominské, Diane Noominové, M. K. Brownové a Michelle Brandové.

Sam Spiegelman do néj prispival dily, kterd vymluvné hovofi o jeho pre-
chodu od undergroundu k novému, racionélnéjsimu p¥istupu, ktery nebude
tolik posedly porusovanim rliznych tabu. Dvoustrankové mistrovské dflko
The Malpractice Suite z Sestého Cisla Arcade spojuje koldZ s karikaturou
a sekd na kusy denni strip Rex Morgan, M. D. (od Marvina Bradleyho,
Franka Edgingtona a Dala Curtise). Panely jsou tu vyfiznuté a opakuji se
v jiném potadi uvnitf vétsich panell, figury vypadavajl z rémecki a pokra-
¢uji vedle nich; celkovy styl je surovy a hrub@ kontrastuje s elegantni tra-
di¢éni ilustraci parodovaného stripu. Spi$ neZ o parodii se jednd o niterny
komentdf k neustalé palbé fragmentovanych obrazdl, kterd se na Clovéka
vall z modernich médii. V této post-undergroundové epose se také zacala
rysovat jako slibnd oblast, kterou bude moci nezévisly komiks probada-
vat, komiksova obdoba literatury faktu. Spain otiskl v Arcade dva takové
kousky: v Cisle 4 komiks Stalin a v patém pak Gotterdammerung, o posled-
nich dnech nacismu. Dalsf veteran z undergroundovych €as(, Jaxon, vedie
toho publikoval pisobivou fadku sesitovych komiks( zabyvajicich se d&ji-
nami jeho rodného Texasu, véetné Comanche Moon, The Alamo a Los Teja-
nos. Jaxon, jehoZ styl pfipomina historické kousky Harveyho Kurtzmana ve
vale¢né radé EC Comics, zvolil k d&jindm Texasu kousavé revizionisticky
pfistup a popsal je z velké ¢ésti z pohledu plvodnich indidnskych obyvatel
nebo lidi pochézejicich z Mexika.
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Rozvijely se i autobiografie a memodry. Aline Kominska v nich pokraco-

3 rra 1 \ o : vala na strankach Arcade i ve vlastnich publikacich, jako Twisted Sister

s TGS y gl L8 vol A / At spiegelman {ve spolupréci s Diane Noominovou). Ale nejv&t3im hrdinou komiksovych
g - ; g™ The Malpractice Suite, Arcade &. 6 . o R o .

1976 memodril se stal Harvey Pekar. Nejprve mu vy3lo nékolik kratSich kousk !

. . T . v antologiich, ale opravdu odvaZnou vizi autobiografického komiksu pred- ‘

Opakované pohyby a grimasy pievzaté z novi- v % (e . C |
nového stripu Rex Morgan, M. 0. Bradleyho, loZil ¢tenafim v roce 1976 v American Sp/endor. (Americkd nadhera).
Edgingtoria a Curtise jsou stale absurdniii afek- Pekar byl kamarad Roberta Crumba, ktery podle jeho scéndfll nakres-
tované. Nesouvislé ,, pokraovani“ postav jako lil n&kolik praci do prvnich &isel série, coZ pomohlo ziskat pozornost.
by naznaGovalo, Ze hned za hranicemi pravi- Pekarova zavislost na spolupréci s vytvarnikem jen podtrhuje silu jeho

delnych paneld béZného spotiebniho komiksu kreativni osobnosti, plsobivy autorsky hlas a viru v potencial zvoleného
2 denikii ¢tha néjaka chaoticka realita.

PROTEISI STRANA

média. Jeho pfib&hy v rozsahu od jednostrankovych kratastl aZ po deseti
CANGRE ¢ivicestrankové epizody vZdy uvadeji samotného autora, bud jako hrdinu,
Spain (Manuel Rodriguez) anebo jako pozorovatele udalosti. Pekar se nesnazi pfehanét nebo dosa-
Stalin, Arcade &. 4 1975 hovat senzaci, prosté jen pouZivd komiks jako prostfedek k vytvofen{
m%aig?;*ﬁ?"é _ > g 7 : . 7 @Im’ci Vievdouciho vypravéte a doku- pogtr'étu Zemitjch detailli véedniho iivcv)t.a, at uZ j’de 0 j'eho kanceIéFskog
Jogtein T VY e bhros _ mentémiho pistupu vytvofil Spain dilo, préci v nemocnici, anebo o to, co se dé&je na ulicich v jeho clevelandské
v/ , A _ které piipomin valeEné komiksy Harveyho délnické Ctvrti.

Kurtzmana, psané v padesatych letech pro EC.
Pib&hy Pekara a Crumba patff mezi vibec nejlepsi spoluprace scenéristy
a vytvarnfka v americkém alternativnim komiksu, i kdyz tvofi jen mensi
Robert Crumb aessa ¢ast Pekarovycfll praci. Ra’de pnwbehu v American Sp/eQdO( zajlvstlll vy,tvar-
The Young Crumb Sto nou podobu méné vyrazni autofi, ale i tak Pekarovo dilo jasné prokézalo
(PFbSh miadeho Crum%a), schopnost komiksu zachycovat i intimni, osobni a naturalistické vypovédi.
American Splendor &. 4 © 1979
Dik . . .. Autobiografické komiksy (Pekar, Green, Kominska) a historické a poli-
1KY prostému, ale presto revolugnimu Lk . i x e
népadu objevil Pekar nové obzory: autor tické kousky (Jaxon, Spain) se v sedmdesatych letech pevné uchytily jako
4 postava komiksu jakoby nic kon;lerzuji ' podoby nebeletristického, ,,nonfiction” komiksu. KdyZ je pozdéji Art Spi-
Se Gtendfem - zde na gerném pozadi gelman spojil do jediného prevratného Zanru, doslo v nasledujici dekadé
1ako hierec v experimentalnim divadle. v alternativnim komiksu k jednomu z nejiZasnéjsich zlomd.

VPRAVO NAHORE
Harvey Pekar (scenéiy
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