Jind¥ich Styrsky, Cocktailly, ilustrace ke knize V. Nezvala Pantomima, 1924

Kapitola 10
Poetismus, utopie, proletaiské uméni

Spolu s valkou skoncil i modernismus a uvolnil pole umélecké a zaro-

‘_ven silné pohtlcky angazovane avantgarde Teoretik hnuti Devétsil Karel

Telge v prvnlm manlfestu poetismu z roku 1924 fikd, Ze v Evropé nlkdy )
nebylo tolik ,,ism“ jako po prvni svétové valce: »,Degenerace ismi je pro-
sté symptomem ocividné degenerace dosavadnich druh uméni.“* Nové
umeéni, které nazyvd poetismem, v8ak v jeho ocich nepfedstavuje stejny
ismus® jako ty ostatni. M4 pravdu, jednd se skute¢né o velkolepé dob-
rodruzstvi Ceského uméni mezivale¢né doby, sméSujici francouzské vlivy
s ruskymi a oslavujici Zivot. Jeho rozvoji napoméha hospodéiskd prospe- "
rita Prahy ve 20. letech. V poht1ckem ohledu se ovSem tato avantgarda po
vzoru dadaist, némeckych expresionistli a ruskych umélct Proletkultu
hlasi k revoluci. Ruskd revoluce fascinuje celou evropskou avantgardu,
protoZe hldsa zrod nové kultury a nového €lovéka. V ¢em tedy v porov-
nani s nejriiznéj$imi sméry, které obchazeji kontinentem, tkvi originalita
a pivodnost Cechti? Hnuti Devétsil se kromé svého charakteristického
optlmlsmu vyznacuje ne]ednoznacnym vztahem ke komunismu: texty
oznacovane jako proletafské neprany¥uji netinosnou a tiZivou socialni
situaci v Geské spoleCnosti, jejich autofi se povaZuji spiS za proroky ide-
alni spolecnost1 budouci, kterd skoncuje se viemi protiklady spolenosti
stavajicich a s rozpory lidské existence. Zustava]1 ve sféfe Ciré utople -
realny 3001ahsmus je nezajima.? '

Mésto v plném rozmachu: modernost Prahy
Hospodafsky kolaps se ve stiedni Evropé dotkl vSech zemi s vyjimkou
Ceskoslovenska, které uniklo jak dramatické hyperinflaci, tak propadu
ménovych kurzl a nekontrolovatelnému riistu cen. Ceskd koruna diky .
rozumné deflaéni politice ministra financi Rasina a narodohospodafe
Karla EngliSe dosdhla témé&F své pfedvaleéné hodnoty. Cesi si tak v dobé,
kdy pro RakuSany a Madary cestovani uz viibec nepfichazelo v ivahu,
se svou silnou ménou mohli snadno jezdit po celé Evropé, hlavné do
Francie. Po dvou obtiZnych letech 1919 a 1920 nastala v Ceské ekono-
mice etapa rychlého rozvoje, kterd trvalaaz do svétové krize v roce 1931.
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Zemé je silné orientovand na export a pronika nejen na trhy néslednic-
kych statti Rakouska-Uherska, nybrZ i na odbytisté v zdpadni Evropé a ve
Spojenych statech. Sidli zde nékolik nadnarodnich koncernt, mimo ji-

nych také zdvody Skoda a obuvnické impérium Bata, jehoZ majitel z po-

Cateéni skromné Sevcovské dilny vybudoval celosvétovou vyrobni a pro-
dejni sit. Ulohu videfiskych bank pfevzal francouzsky a anglicky kapital,
ktery tizce spolupracuje s Seskymi tistavy, predeviim s Zivnostenskou
bankou. Tato hospodaiska prosperita prospivala umélciim, ktefi bez pro-
blémil nachdzeli mecendse pro své asopisy, kupce pro své obrazy a spo-
lehlivé nakladatele, zatimco rakou$ti umélci jako tfeba Oskar Kokoschka
si umé&lecké Casopisy, galerie a zdkazniky, které k preZiti nutné potfebo-
vali, museli hledat aZ ve vzdaleném Berling. Cesk4 generace narozend

kolem roku 1900 se nemusi za Gsp&ch p¥Fili3 bit: dostava ho v nejlepsich

letech pfimo naservirovany.

V Praze 20. let je vSude citit prosperita. Pripojenim velkého poctu obci
vznik4 tzv. Velka Praha, ¢imZ se koneCn€ uskutecriuje sen predvaleCnych
urbanist(.’ Staré rozepre v této otazce smetla v roce 1920 euforie z Cer-
stvé nabyté samostatnosti. Zasadni roli pfitom sehral byvaly $éf Maffie
PYemysl Sdmal, predseda Gfedni komise, kterd tehdy v Praze provizorn&
spravovala obecni zéleZitosti.* V komunélnich volbéch v dubnu roku 1920

zvitézila koalice socidlnich demokratu a narodnich soc1ahstu ktera zis-

kala pfes 25% hlast. Volbu primétora si strany opét rozhodly mezi se-
( bou navzdory svému Sovinistickému nacionalismu a nechvalné€ znamé
( 'roli v procesu s Hilsnerem se jim stal advokat Baxa, ¢len ndrodné socia-
hst1cke strany. Funkci pak zastaval aZ do roku 1937.5
Z Prahy se razantnim tempem stavalo hlavni mésto podle zapadoev-
ropského vzoru, které se rozzehnalo se svou provinéni minulosti. V pala-
cich na Malé Strané byla oteviena zahrani¢ni zastupitelstvi. Pfitomnost
diplomatt dodala méstu mezinarodni atmosféru, kterou jesté umocnilo
ziizeni novych kulturnich Gstavii v éele s Francouzskym institutem, je-
hoz ambiciéznim cilem, ktery se z&asti i podafilo realizovat, bylo pfispét
k vytvotfeni novych elit republiky. V Praze se usadila pocetnd a velmi ak-
tivni francouzska komunita — ddstojnici vojenské mise, ucitelé, inZzeny¥i
a bankovni zameéstnanci, takze francouzstina a francouzska kultura uz
nepredstavovaly vzdaleny cil a sen: staly se soucasti kazdodenniho Zivota.
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Hospodaiska prosperita pfispéla i k tomu, Ze se z Prahy stala pokusna
laboratof vSech vyznamnych sméra evropské architektury. Vznikaly tiplné
nové Ctvrti. Jednou z nich byly napf. Dejvice, celé nové mésto postavené
kolem ministerstva obrany a francouzského lycea s obytnymi bloky a vel-

\kyml plocham1 zelend. Kromé ceskych architekt?, o nichZ vzapéti jesté

bude Fed, p¥ijizdsji do Prahy pracovat i renomovani architekti zahra-
niéni — Slovinec Josip Ple¢nik je povéfen stavebni tpravou PraZského
hradu a Adolf Loos projektuje zndmou Miillerovu vilu ve StieSovicich.

Diky pfilivu cizincii se rozvinul i no¢ni Zivot, pfed rokem 1914 spise
skromny: byla oteviena spousta no¢nich podniki, americkych bart, jaz-
zovych klubt. A i kdyz do nich chodila jen menSina obyvatel, z reklam-
nich plakatt se o déni v nich dozvidala cela Praha. VSudypfitomny byl
francouzsky, americky a némecky film.® Milos Havel, stryc byvalého Ces-
kého prezidenta Véclava Havla, vybudoval barrandovska studia, kterd vy-
rébéla filmy jako na bézicim pasu a patfila k nejmodernéjsim ateliérim
v Evropé. Sport, pfedevsim fotbal, atletika a sokolska vystoupeni, p¥ita-
hoval na stadiény ohromné davy divakt. Kdo v této dobé Zil v Praze, za-
Zival evropskou modernost na nejvyssi Grovni.’

Generace avantgardy

V letech 1919-1920 se zacind ozyvat nova generace. Tito spisovatelé a umélci
se narodili kolem roku 1900, takZe pfedvalecnd doba jim naprosto nic
nefika. Na to, aby se zacastnili valky, byli ptili§ mladi. S v§jimkou legi-
onafe FrantiSka Langera® neexistuji mezi spisovateli Zadni vale¢ni ve-
terdni, ktef{ by jim tuto zkuSenost mohli pfedat. Samostatnost Cesko-
slovenska je pro né natolik evidentni realitou, Ze o ni absolutné neciti -
potfebu diskutovat ¢i pochybovat. Viici zaniklé monarchii neprojevuji
zadnou zast® - staré Rakousko-Uhersko a vdlka totiz z jejich pohledu pa-
tfi do vzdalené minulosti.

Tuto generaci symbolizuje pét spisovateld, z nichZ Styti se zadastnili nej-
vétsiho umeéleckého dobrodruzstvi 20. let — hnuti Devétsil. Dva z nich -
malif a teoretik Karel Teige a basnik Jaroslav Seifert — se narodili v Praze,
pochézeli viak z velmi rozdilného prostedi. Teige byl synem hlavniho ar-|
chivafe mésta Prahy a neZ nastoupil na jedno z prestiZnich prazskych
gymnazii, udili ho doma soukronifugitelé:Mel velmi vSestranné Vzdelam
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\ Pozdéji studoval d&jiny uméni na filozofické fakult&.”® Seifert byl oproti
%tomu rodakem z proletaiského Zizkova.!! Ve svjch vzpominkéch popisuje
nuzny Zivot s otcem, ktery ale nebyl délnik, nybrz drobny obchodnik; pro-
d4vajici na objednavku kopie amatérskych obrazi. Diky tomuto zamést-
nani rodina taktak pfezivala na dolnim okraji vrstvy drobného mestan-
stva, téméF na hranici proletariatu:

Na piedmésti jsem si uZ od éasného mlddi zvykl na truchlivy ndpév
trouchnivéni a na pach chudoby. Nebot chudoba a bida pdchnou.
A jak se v nich lidé usilovné pachti po svém drobném Stésti! Zamilo-
val jsem si i ty nevdbné slepé ulicky, plné prachu a sazi a zavSivené -
travicky mezi dlaZebnimi kostkami. UZ pro ty chvilky radosti, které
jsme proZivali, i kdyZ jsme neméli tueni, co je to blaZenstvi. UZ pro
ty dny, kdy jsme tak intenzivné Zili a nevédéli, co je to Zivot.*?

Na zacatku 20. let se Seifert vzdal mySlenky na gymnazialni a vysoko-
$kolska studia a na Neumannovu. piimluvu nastoupil jako zaméstnanec
do vydavatelstvi komunistické strany.® Sviij mimofadny kulturni rozhled
ziskal a% diky styktim s pFateli z ¥ad spisovateld.
. T¥i dalsi virazni zdstupci této generace pochazeli z moravskych ma-
lomsst: JiFi Wolker z handckého Prost€jova, Zdenék Kalista z Novych
. Bendtek a Vitdzslav Nezval z TfebiCe na jizni Moravs. Touzili uniknout
 svétu svého détstvi, ktery byl sice laskavy, aviak uzavieny do sebe, a vrh-
nout se do viru prazského literarniho dobrodruZstvi. Kalista a Nezval
pochdzeji oba z rodin $kolnich Fidicich, ktefi tehdy poZivali velké spo-
leCenské vaznosti. Jejich spoleCensky vzestup je typicky pro ¢eskou in-
teligenci, kterd v 19. a ve 20. stoleti Casto pFichdzela z provin¢nich mést
, a méstecCek. Wolkerav pavod je jiny: podle Zderika Kalisty pat¥ili jeho ro-
; | dige k prostéjovské velkoburZoazii,'* otec byl feditelem mistni sporitelny
; a obyval s rodinou velky déim na prostéjovském ndmeésti.”® Komunisticka
| propaganda, kterd Wolkera po roce 1924 pouzivala jako symbolickou po-
‘stavu, se tuto skute¢nost netispésné snaZila zamaskovat tvrzenim, Ze sice
§lo o starou rodinu, kterd ale upadla do chudoby.’® Kalista ke svému vel-
kému prekvapeni zjistil, Ze Wolker, pochézejici z konzervativniho poli-
tického prostfedi narodni demokracie, bjval ¢lenem Sokola.
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Podobné jako Seifert a Kalista byl i Wolker vychovavan v prisné kato-
hckem duchu. Na prazdniny jezdil k babi¢ce na Svaty Kopecek, poutni
misto pobliz Olomouce. Seifert zase byval na Zizkové ministrantem, ac-
koli jeho otec tihl k socidlni demokracii. A Kalista se navzdory své né- |
bozensky zamé&Fené vychové pfimkl k nesmifitelnému antlklerlkahsmu/
hnuti Voln& my$lenka. Po smrti svého otce v roce 1923 se ke katolicismu
yratil. Vystudoval historii u Pekafe a nakonec se stal dvornim historikem
barokni Moravy 17. stoleti a katolické Slechty.”” Oproti tomu Nezval byl
synem antiklerikdlng zaloZeného ucitele a ve svich Pamétech s hrdosti
vypravi, jak jeho otec i pfes pfikaz hejtmanova zéstupce odmitl ve své
skole pr1v1tat blskupa ktery byl ve mést€ na of101a1m navstéve. Nezvaluv

vvvvvv

Z pocdtku, kdyZ jsme se s Nezvalem sezndmili, zddlo se ndm, jako
by v ném do naseho okruhu vstupoval typicky moravsky venkovan,
prosyceny kiestanskym pohanstvim. (...) Pro miyj volnomyslenkdisky
ateismus nemél ddného porozuméni, jako by mu jeho ovzdusi bylo
piili§ chudym, netvdrnym a prazdnym. Zato se #ivé rozhovoroval o Ja-
kubu Demlovi, v ném# vidél pfimo svého bdsnika. (...)My jsme ne-
byli nikterak ochotni sdileti Nezvalovo tehdejst nadS$eni pro Biezinu
a cely okruh katolického mysticismu 2 Vysociny.®

Vidime, do jaké miry je Nezval ve vSech oblastech vzdaleny typickému
komunistickému modelu a dialektickému materialismu. Byl velmi poveér-
Zivy, vasnivé se zajimal o astrologii a ucil se vestit budoucnost z ruky.”

Exploze poetismu: Devétsil

Vznik Devétsilu, hlavniho mezivéleéného Seského hnuti avantgardy, je od-

povédi na vnitropolitickou situaci v nové republice, kterd se vyznacuje ide-
ologickym vienim a hlasitou, nicméné v ramci celé spolenosti jen okrajové
viznamnou revolucni agitact. I Ceskoslovensko zasihla vina mezindrodniho
hnuti, které strhlo celou Evropu: vybudujeme novy svét, v némz vysadni
roli bude hrat uméni a literatura. Staré struktury prot1 tomu o&ividné ne- \
maji co nabidnout. Skupina Vytvarnych umélcd, kterd od roku 1911 stila
v &ele kubistického hnuti, se rozpadla; Urditou kontinuitu zajistuje skupina
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Tvrdosunych kolem bratii Capku ktera se vychdzejic z kubismu snaZf hle-
dat nové tviiréi cesty ]edlneho predvalecneho autora, kterému se do svych
| tiskovin dafi pfitahnout i mladou generaci, pfedstavuje Stanislav Kostka
Neumann Pfivital ruskou revoluci, neni vak nekritickjm p¥iznivcem bol-
SeVICkehO hnuti a hraje roli prostfednika mezi nejriznéjsimi rychle vzni-
ka]ICIml a zase zanikajicimi izolovanymi skupinkami.
Jako teoretik a ¢lovék schopny prevzit roli svorniku a videi osob-
' nosti organizovaného avantgardniho hnuti se projevuje Karel Teige. Dne
5. fijna 1920 se v Nédrodni kavarné schézi s dal$imi deviti umélci.2° Spo-
lecné se Seifertem p¥ipravil pfesny plan a navrhl, aby se z Cerstvé vydané
| KrakonoSovy zahrady brat¥i Capkii ndhodné vybralo jedno slovo, kterym
se nové sdru¥enf nazve. Nadel v ni botanicky vyraz ,,devétsil“

Tajemnd a zvldStni léCivd rostlina, kterd ve svém jméné obsahuje
i zaklinajici ¢islovku devét, zddla se ndm nejpiihodnéjsi. At ije
Devétsil!**

V mohutné viné avantgardnich hnutf, kterd zaplavuje stiedn{ Evropu,
se Devétsil snazi upevnit vazby ke dvéma p6ltim: Francii a sovétskému
Rusku. Orientace na Francii, zfetelnd uZ pfed vélkou, se tak po roce
1918 jesté posiluje: vétSina ¢lent Devétsilu umi dostatedns francouz-
sky na to, aby v této Feci nejen Cetli, nybrz se ji na svych cestach do
Patize i domluvili. Teige m4 obsahlé znalosti o francouzské literatufe
a uméni, Kalista, ktery pfekldd4d Baudelaira, Apollinaira, Georgese Du-
hamela a Julese Romainse, ovlada francouzstinu skutednd vyteCné ~
a se stejnym naddnim p¥eklada i némecké expresionisty a italské fu-
turisty. Diky jeho pfekladtim se s francouzskou literaturou, zejména
s Apollinairem, mohl sezndmit jeho p¥itel Wolker, ktery sam umél
francouzsky dost §patné a byl odkdzany na Geské preklady. K velkym
obdivovateltim francouzskych spisovateld pat¥il i Seifert, ackoli ne-
mél srovnatelné vysokoskolské vzdélani. Nezval objevil Apollinaira
po svém pFestéhovani do Prahy diky zdsadni Capkové antologii Fran-
couzskd poezie nové doby, kterd vysla v roce 1920. Na filozofické fa-
kulté navsté€voval pfednasky F. X. Saldy a dalsich profesort, i kdyz,
jak sdm pfizndvd, dosti nepravidelng. Byl nad$en Charlesem-Louisem

— 258 —

Philippem a jeho lyrickou operou Bubu z Montparnassu, 0 niz chtél
pod Saldovym vedenim dokonce napsat i disertaéni préci. =

Kolem Apollinaira se po roce 1920 rozvinul Gpiny kult. Karel Capek |
kromé vie zmin&né antologie jesté zvlast vydal jeho basen Pdsmo (Zone) |
s ilustracemi svého bratra Josefa. Slovo ,,pdsmo® se nakonec stalo sym-
bolem soundleZitosti cel€ této generace: jmenoval se tak napfiklad jeden
z casoplsu Devétsilu, ktery vychdzel v Brné. Nezvala Apollinairova po-

“ezie pFi prvnim &tenf nijak zvlast neuchvatila, po diskusich s Kalistou

a Wolkerem se z ngj ale stal u¢inény apollinairovsky fanatik - remtova}
zpaméti celé pasdZe ze sbirky Alkoholy.® Jeho nejznégléj§i.bés?ﬁ z rané
faze poetismu Podivuhodny kouzelnik (1922) je pfimo inspirovana Apol:
linairovym Hnijicim kouzelnikem (L Enchanteur pourrissant). l\iIaswm
vliv Pdsma nezap¥e ani rand tvorba Jiffho Wolkera ~ nahlé zmény po-
loh, rychly sled obrazi jako v kaleidoskopu. Seifert vénoval tomuto fran-
couzskému basnikovi prvni béseri sbirky Na vindch TSF z I‘,Oklll .192?24
Apollinaire je v Praze natolik siln€ pfitomen, Ze se mladi. basm}a (fl.)cas
domnivaji, Ze ho snad zahlédli u vchodu do kavarny Slav1/a. Znami .]S(?u
viak ijini francouz$ti autofi, napf. Georges Duhamel se svym ,,uflanlmls-
mem“ nebo Charles Vildrac.?® Z pohledu Ceskych umélch maji ke s]fu—
tecnému svétu bliZe neZ expresionisticky patos némeckych komunistu.i6
Osobni kontakty s francouzskymi spisovateli se viak vyskytuji jen ’Vzécne.
7d4 se, 7e jedingm opravdovym prostfednikem mezi avantgardnimi sku-
pinami byl Ivan Goll, kter§ mél diky svému némeckému vzdélani a vy-
chové blizko ke kultufe stfedni Evropy. Dopisoval si s Kalistou a se Sei-
fertem, s nimZ se také v Pa¥iZi seSel.

Z pafizskych bdsnikii vdZim si velmi Ivana Golla,
nebot on prdvé jako jd chodi rdd do kina .
a za nejsmutnéjsiho clovéka poklddd Charlie Chaplina.”

Vzhledem ke zminénému vlivu francouzské literatury na mladou gene-
raci je opravnénd otdzka, jaké misto v Ceskoslovensku zaujimal dadais-

mus. Cechy, kte¥i tento smér nejdiive poznali skrze jeho némecké pred-

“stavitele, o¢ividng p¥ili§ nenadchl:
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Dadaistické vecery, které v Praze v letech 1920-1921 uspotddali
Huelsenbeck, Haussmann a Schwitters, vyvolaly pfiznivou reakci jen

u hrstky mladickych umélcti, kteii pak zalo%ili dadaistickou buriku,
jeZ ale méla jen jepici Zivot.?s

Cesky basnik Richard Weiner, Zijici v PafiZi, povaZoval dadaistické hnuti
za patologicky jev. Se svou nihilistickou nésilnosti se nachazelo Uplné
jinde neZ prazsky poetismus, zaloZeny na projektech zafnych zitikh. Na
vystaveé Bazar moderniho uméni, konané v roce 1923, ale nachdzime da-
daistické postupy: voskovou figurinu z holiéstvi, zachranny kruh, zrca-
dlo s ndpisem , Navs§tévnikav portrét”, inspirované obdobnym dilem Phi-
 lippa Soupaulta. Karel Teige vzdava dadaismu poctu v eseji O humoru,

| clownech a dadaistech z roku 1925:

Bylo tieba ditkladného popteni uméni, horlivé price destruktivni, aby

| ha procisteném terénu mohlo se p¥ikrociti k novému budovdni. Kon-

struktivismus a poetismus musi Fici sviij dik za tuto negativni a de-
struktivni cinnost dadaismu.

Ma nicméné i urcité vyhrady:

Dadaisté rozvrdtili uméni. Ale nezrusili a neptekrocili hranice jeho ves-
miru. A revoluce v tomto vesmiru, takové revoluce v kavdrndch a ate-
lierech Montparnassu, jsou casto boufemi ve sklenici vody, sensaci
pro umeélecké amatéry a zajimavosti pro Cookovy turisty. (...) Ostatné
umeélecky svét byl dadaisticky ddvno pied dadaismem.?

i Tytéz vyhrady plati i viéi surrealismu dvacétych let - ptiklon k surrea-

' lismu v letech t¥icdtych znamenal roztrzku, nikoli logické vyisténi &i za-

. konceni poetismu.

Francouzskd pievaha ve sféfe uméni p¥etrvavi a sili. Cesta do Pa¥Fize je
i naddle povinnou etapou v draze kaZdého umélce. Seifert piSe: ,Jména
Braque, Juan Gris, Kandinskij, Matisse, Chagall, Vlaminck a ostatni ¥i-
kali jsme s Teigem jako litanii ke vSem svatym.“3° Obzvl4st uznavany byl
zejména Picasso. Pfimé styky s francouzskymi avantgardnimi umeélci
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udrzoval malif Josef Sima, ktery Zil od roku 1921 v PafiZi. Teige, sim ak-
tivni maliF, vytycﬂ spolecné s Jaromirem Krejcarem, ktery v roce 1922
zkoncipoval sbornik Zivot II, novy smér, kterym se Devdtsil zacal ubi-
rat. V poCdtcich prevldadalo v hnuti slovesné uméni, postupem Casu vSak
stdle vice prostoru zaujimalo uméni vjtvarné ve vSech svych formach -
maliFstvi, fotografii, filmu a pfedev§im architektufe. Pfi pobytu v PafizZi
v bfeznu 1922 se Teige setkdva s vydavateli Casopisu L Esprit nouveau
(Novy duch) Ozenfantem a Le Corbusierem, coZ se ukdze byt rozhodu-
jici pro dalsi vyvoj. Le Corbusiertiv purismus vyvolava v Praze skutec-
nou fascinaci: v roce 1925 ho Klub architektii zve na prednasky v Praze
a v Brng, v roce 1928 se do Cech vraci, tentokréat na pozvani Devétsilu.
Mahr ]1ndr1ch Styrsky ajeho blizkd pritelkyné Toyen (Marie Cerminova)
#ili v obdob{ 1925-1928 v Pa¥izi, kde vedle postkubismu vyvinuli novou ‘
koncepci uméni, tzv. artificialismus. V letech 1926-1930 uspofadali v pa-

‘Fizskych galeriich nékolik v{stav.

Dalsi vjrazny vlivny zdroj predstavuje rusky konstruktivismus, ktery
do Ceskoslovenska pronikd riiznymi cestami. Kromé avantgardnlch caso-
pist, vychazejicich v Pafizi, zejména Erenburgova a El Lissitzkého Vés¢.
Objet. Gegenstand, jsou v Praze od roku 1922 p¥ekladany i ruské texty
k tématu a Teige v roce 1924 v Casopisu Host uvefejiiuje ¢ldnek o sovét-
ském uméni. Pfedevsim se ale tento smér v Praze rozviji { diky podetné ko-

lonii ruskych emigrantd, ktefi se tam usadili s podporou prezidenta Ma-

saryka. Maji svou vlastni univerzitu s ruskymi profesory, ktefi navazuj
na ruskou pfedvéle¢nou kulturu v€etné jejich modernistickych proud.
K prazskym exulantdim patfil i viznaény jazykovédec Roman Jakobson,
ktery ziskal doktorat Karlovy univerzity. Byl prvnim, kdo zde uvedl ve
znamost Majakovského a Chlebnikova.’! Pasobil jako tiskovy atasé na
sovétském obchodnim zastoupeni v Praze, které aZ v roce 1934 ziskalo
status oficidlni ambasady. Byl jednim z ¢lent Moskevského lingvistic-
kého krouZku a spolu s Malevi¢em a Burljukem i krouZku ruskych fu-
turistt. N&které Jakobsonovy myslenky pievzal Karel Teige v tvahach
o optickém tvaru poezie a vizudlnich slovech. Z architekt mél k ruskému
konstruktivistickému urbanismu nejbliZe Jaromir Krejcar, ktery v letech
1934-1935 pracoval v moskevském Urbanistickém institutu v tymu Moi-
seje Ginzburga.
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Vliv futurismu italského se jevil jako slabsi a Casové omezeny. Ital-

sk4 zahraniéni politika se v letech 1920-1921 snaZila posilit sviyj vliv ve
-stfedni Evropé a po vzoru Francie tak Cinila prostfednictvim kultury.
Marinetti se v roce 1921 vydal do Prahy, kde se setkal s Teigem. V témze

roce tam italské ministerstvo zahrani¢nich véci poslalo Enrica Prampo-
liniho, aby v Rudolfinu zorganizoval vystavu italského avantgardniho
uméni. Do Ceskych uméleckych €asopisti prispél Prampolini nékolika
¢lanky o ,,absolutnim malitstvi“. Pfedev§im vSak vnesl futurismus s geo-
metrickymi tvary kostymt a dekoraci do Seského divadla. Ve Svandové
divadle pouzil otacéeci jevisté. Stykal se s Bedfichem Feuersteinem a Ji-
fim Frejkou, zakladateli Osvobozeného divadla, které se po roce 1926
stalo jednou z nejvitdln&jsich odnoZzi Devétsilu.>?

Rozvoji avantgardniho uméni v Ceskoslovensku do znaéné miry napoma-

- hala pestrd §kala Casopis, kterd v takovém méFitku nema v jingch evrop-
- skych zemich obdoby. Na zacatku nemél Devétsil vlastni vydavatelstvi.
Spisovatelé a umélci publikovali v rtiznych Casopisech — Hostu, Musa-

ionu nebo v Neumannové Kmeni a Proletkultu. Vytvarny odbor tradic-
‘né&ji zaméfené Umélecké besedy, zaloZené v roce 1863, vydal sborniky Zi-

vot II a Revolucni sbornik Devétsil. Vysly na podzim roku 1922, zistaly

~ izolovanym pocinem. Teige své prace uverejioval nejdfive v Disku, ktery

viak vySel jen dvakrdt v roce 1923, a poté v letech 1924-1926 v Pdsmu,

které vydavala brnénska sekce Devétsilu. Jeho asopis Stavba (1923 a7

1931) vénovany architektufe, podporoval i Svaz architektii. Pokrokové

" nakladatelstvi Odeon hnuti nakonec v roce 1925 nabidlo vyddvéni pravi-

delne tribuny Revue Devétsil (ReD), které vychazela v obdobi 1927-1931.

V souvislosti s aktivitami vSech téchto mladickych basnik{ nelze pfejit
bez povSimnuti existenci nespoctu skolnich ¢asopist na prazskych a mi-
moprazskych gymndziich. Nez se naptiklad Zdénék Kalista v roce 1919
v nadSenecké atmosféte po vzniku samostatného statu podilel na zaloZzeni
Svazu stfedoskolského studentstva v Praze, patfil k zakladateliim a pra-
videlnym ptispévateltim $kolniho €asopisu mladoboleslavského gymna-
zia. Mladi gymnazisté odchazeji pokracovat ve studiich do Prahy, kde se
hned dostdvaji do viru ideovych debat a pFidavaji se k réiznym uskupe-
nim. Ustfednim mistem vzd&lavéani a setkdvani mladych lidi z venkova
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byla stejné jako uZ pred rokem 1914 kavarna Union - tfeba pravé Kalista
tam na zadatku svého pobytu v Praze chodil denné. Schazeli se tam i bol-
Sevidti studenti. Clenové Devétsilu si, jak jsme vidéli, pro své schlizky vy-

birali radéji Narodni kavarnu o néco dal na Nérodni t¥id8. Ziva gene-
radni a ideologicka viména se odehrdvala i v dalsi intelektudlské kavarné

Slavia na nébfeZi Vltavy. V tomto geograficky velmi sevieném prostoru

koblhaly my$lenky mimo¥adng& rychle a novacci se tak mohli brzy zorien-

tovat a nalézt si mezi intelektudlnimi proudy své misto.

Manifesty poetismu a konstruktivismu
_Konstruktivismus je pracovni metodou o pevnych a rigor6znich zako- ]
nech, uménim uZitku. Poetismus, jeho Zivouci doplnék, je Zivotni atmo-(
sférou (...) uménim poZitku.“® Velkou zdsluhou Teiga, ktery zde popisuje \
dvé stranky poetismu, bylo, Ze formuloval teorii a poskytl soudrznost '
skupiné mladych, individualistickych intelektudld, jimiZ od samého po-
¢atku zmitaly anarchistické tendence. V tomto ohledu byla jeho uloha
naprosto zasadni. Seifert mimochodem o této generaci mluvi jako o gene-
raci teigovské, nikoli wolkerovské, jak ji pozdé&ji nazgvala komunisticka
strana. Diky svému viestrannému vzd&lani a Zivému zdjmu o vSechny
nové proudy dokazal Teige hnuti neustile orientovat novym smérem.
Mgl viak i své chyby, typickou zatvrzelost a nesnasenlivost teoretika:*
.V Devétsilu jsme se sice demokraticky na vécech usnéseli, ale na cem
jsme se dohodli, bylo pravidelng to, co chtél Teige.“*

Poetismus nebyl vyslovné &i oficidlné zaloZen zddnym manifestem. De- (
finuje se hlavng skrze to, co zavrhuje: stary pofddek, uméni oznacované 1
jako m&§tacké, dadaismus, expresionismus. Chce byt hnutim pohtlckym .
a tvofit proletarskeé uméni, oviem myslenka 7e nové uméni neni pfed-
stavitelné bez p¥iklonu ke komunismu, se prosazuje aZ po kvétnu 1921
a mé za nasledek odchod &asti Elent, kteFi si pFeji uméni a politiku od
sebe odd&lovat — Teighv postoj tehdy zvitézil ¢ Teoretickd koncepce na-
byvé pevnéjsich obrysi v roce 1922, kdy vychézeji dvé publikace — Re-
voluéni sbornik Devétsil a Zivot II. V tivodnim ¢ldnku ,,Nové uméni pro-
leta¥ské“ a v zavére¢ném textu nazvaném ,,Uméni dnes a zitra“ se Teige
sice profiluje jako hlavni teoretik, nicméné proto jesté nepredklada zadny
kolektivni manifest:
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Ruskd revoluce cili nejen k uskutecnéni hospoddiské rovnosti a spra-
vedlnosti, nybrZ k osvobozenti prdce ¢lovékovy, hmotné i dusevni, aby
z ni ucinila prdci vyssi, skutecné produktivni, tvorbu. Osvobozujic
proletaridt z podruci nelidského iddu starého svéta, vybavuje i kul-
turu z jeji zdvislosti na méstanské t¥idé a adresuje veskeru innost
osvétovou vyhradné proletaridtu. Osvobozuje uméni,

Ani nové uméni, rozchazejici se s minulymi epochami, oviem nerusi , té-
méf neporusitelnou kontinuitu vyvojovou, zdkonitou vyvojovou linii,
tedy to, co zveme tradici“. Je tfeba rehabilitovat lidové uméni a vydat se
smerem, ktery si Zada obecenstvo: *

Indidnky, bufalobilky, nickcarterovky, sentimentdlni romdny, v kinu
americky seridl ¢i groteskni chaplinidda, komedie ochotnického diva-
dla, Zongléfi ve varieté, potulni zpévdci, krasojezdkyné a klauni cirku,
lidové veselice fidlovadek, nedélni fotbalovy zdpas, tot téméF ve, &im
proletaridt ve své zdrcujici vétsiné kulturné Zije.s

Uméni m4 byt realistické, nikoli naturalistické - vzory jsou Charles-Louis
Philippe a Celnik Rousseau. Jinde Teige ohladuje nastup spole&ného ev-
ropského proletafského uméni bez rozli§ovani mezi nérody:3

Toto nové uméni, které bude uménim budoucnosti, nepotiebuje pro-
roki. K tomu aby vzniklo, postadi se pustit se zdpalem do prdce. Jisté
je, Ze toto uméni md tendenci odstrariovat individualismus, tuto kri-
mindlni duchovni anarchii, a vytvdfet tak prostor pro novy poridek
vyZadujici pFisnou kdzeri, jehoZ hlavnim znakem bude kolektivis-

mus.>®

Hnuti neni strnulé, rozviji se dél. Cleny se stavaji i umélci, kte¥{ se
k nému zprvu stavéli velmi negativng. Nezval si nap¥iklad poté, co ho
Kalista s sebou vzal na jednu ze schiizek Devétsilu, 21. dubna 1922 po-
znamenal: ,J4, ktery jsem pfiSel na veCer Devétsilu se zaujetim proti,
odchézel jsem jako nadSeny p¥itel programu, ktery tu byl vyhlasen.“40
Podobné pfivedl Teige v roce 1922 do hnuti ]1 ho Wolkera ackoli ten

— 264 —

JR———

byl do té doby ¢lenem brnénské Literarni skupiny, vicéi Devétsilu ne-
pratelské. Kalista to pojal jako osobni zradu, jejich cesty se brzy poté
rozeSly a Wolker se odstéhoval k Teigovi. Velmi zdhy vSak zacal ne-
skryvan€ projevovat rozc¢arovani, nebot jeho vlastni koncepce prole-
taiského uméni se, alespori co se tykalo formy, s ndzory jeho novych
pratel neshodovala. Uz v lednu 1923 tedy hnuti zase opustil.** Nové
podnéty a pohledy vnesli do hnuti lenové jako basnik Halas nebo ma- |
liti Toyen a Styrsky.
Prvm manifest poetismu, vypracovany v roce 1923, uverejnil Teige

v roce 1924 v Casopise Host. Jedna se o zdsadni dokument, ktery vznikl
v dobg, kdy uZ bylo hnuti plné vyzralé. Poetismus predstavuje jeho vlid-

nou, lehkou a fantaskni tvar:

Poetismus je nejen protiklad, ale i nezbytny doplnék konstruktivismu.

(-..)Jelli nové uméni a to, co nazveme poetismem, uménim Zivota,
uménim zztz a uzwatz musi byt posléze tak samoziejmé, rozkosné
a dostupne ]ako sport, ldska, vino a vSecky lahiidky.

Musi byt oteviené pro vSechny: ,Profesiondl umélec je omyl a do jisté
miry i dnes anomalie.“ Teige definuje, co poetismus nenf: , Poetismus
neni literatura® , ypoetismus neni malifstvi®, ,,poetismus neni -ismus*:

Poetismus neni uméni, tj. neni uméni v dosavadnim romantickém
smyslu slova. Pfistoupil k regulérni likvidaci dosavadnich umelec—
kych odrud aby nastolil vlddu Cisté poezie.

(..) ]e Jisto, Ze ¢lovek vynasel Si uméni ]ako vse ostatni pro své
Stésti, potéchu a zdbavu. Dilo, jeZ neobstastriuje a nebavi, je mrtvo,
i kdyby jeho autor byl Homér. Chaplin, Harold Lloyd, Burian, dirigent

ohriostroje, vitézny boxer, vynalézavy a dovedny kuchar, rekordni al-
,\p,inista — o€ vice jsou bdsniky?!*?

Z textu sald vlidny a smiflivy postoj této avantgardy: vSe mize byt poezie, . \
vie miZe byt potéSeni. Zakladni originlni rys Seské avantgardy predsta-
vuje fakt, ze kazdodenni Zivot podava v prijemngch barvach. Jsme zde‘,'
daleko od agresivniho a bufi¢skéhe ténu manifestt ze sousednich zemi.
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Druhy manifest uvefejnili Teige s Nezvalem v Cervnu 1928 v domovském
Casopise hnuti ReD. Nejednd se o pokracovanl toho prvniho cilem nenf
ﬁrédstaVlt néjaky program, nybrZ naopak zbilancovat uplynuld 1éta. Autofi
znovu popiraji, Ze by kdysi chtéli zalozit jakousi $kolu nebo novy ,,ismus®,
poetismus byl spiSe ,,provoldnim nové éry v déjinach lidské duse. Tak ho
definoval Salda, jenZ avantgardu 20. let nadSené podporoval. ,,Osudy po-
etismu jako $koly a jako ismu nds zde nebudou zaméstnévat, protoZe lezi
mimo vlastni oblast zdjmu poetismu jako nové estetiky a filosofie.” Teige
a Nezval pfipominaji v§znamné publika¢ni pociny hnuti, zejména sva
vlastni dila, podévaji pfehled moderni evropské poezie poCinaje Baudelai-
rem a vzdavaji hold Apollinairovi, , prvnimu kubistickému poetovi, jenz je
novym typem basnika, osudotvornou planetou v horoskopu moderni poezie®:

Apollinaire podfizuje osvobozend slova optickym konfiguracim ve
svych Calligrammech, které jsou objevenim Ameriky, odhalenim no-
vého svéta poezie a zdroveri Kolumbovym vejcem.

Spoleéné s nim oslavuji Marinettiho, Cocteaua, Pierra-Alberta Birota.
Apollinaire a Mallarmé jako prvni pfisli s hlavni inovaci poetismu - ,,obra-
zovou basni“. Upadek mali¥stvi v tradi¢nim slova smyslu je spojen s jeho
osvobozenim: .V epose kubismu prohlasuje Picasso obdobi malifstvi za
definitivné ukoncené.“ Na jeho misto nyni nastupuje ,,svételny obraz dy-
namicky (reflektorické hry, film, ohriostroj) a knizni foto - a typomon-
taZzni, sériové vyrabény v tisicich exemplafich obraz staticky“. V souhrnu
chce poetismus dosdhnout poetické jednoty:

Likviduje disharmonie téla a ducha, neznd rozdilu mezi télesnym
a duchovym uménim, mezi vys§imi a niZ§imi smysly. Zde konci kfes-
tanskd a asketickd diktatura duSe. Mizi tragicnost, tento esteticky sa-
dismus. Fyzickd a psychickd euforie.

(...) Veliky objev poetismu je §tésti.*?

Poetismus, ktery zaCinal jako utopie politické a socidlni revoluce, se po-

zvolna posouva smérem k hnuti duchovnimu, které zménf svét pocitki

a poc1tu
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Mechanismy poetismu
,,Poetismus je vybuch smichu uprostred mrakodrapt.“4* Tak charakteri-
zuje Ceské uméni 20. let, ktera i jinde v Evropé platila za 1éta ,,blazniva®,
v katalogu prekrasné vystavy Prague, capitale secrete des avant-gardes
kritik umén{ Jind¥ich Toman. Zivot v novém Ceskoslovensku zaplavuje
optimismus a nadSeni. Nejlépe vystihuje idealy Devétsilu slovo, které si
hnuti v roce 1922 zvolilo za nézev svého &asopisu: Zivot. Potécha je ve
vSem a vSude. Charakteristickym rysem Stastné Ceské avantgardy je vzy-
vani kouzelnosti kaZdodenniho Zivota. KdyZ uz se umeni neskryva v ate-

liérech umdleidl, nybrz sestupuje do ulic, pak miZe byt zdrojem okouzleni ,

i ten nejobycejnéjsi pfedmét. V roce 1923 uskuteCniuje tento idedl vystava

‘Bazar moderniho uméni. Kritik J. Jira v asopise Stavba konstatuje:

Je tu opravdu bazar, magazin, Zivd prehlidka mnohondsobného zdjmu
moderniho clovéka: architektura, inZenyrské prdce, obrazy, plakdty,
fotografie, reprodukce, tedy vedle absolutné vytvarné prdce a krdsy
i krdsa fotogenickd a biomechanickd. (...) In nuce divadlo ulice a bio-
mechanika sportu, celd Zivotni podivand, zdjem dnesniho modeniho
umeélce v jeho Zivych i éinnych vztazich ke spolecnosti a k Zivotu a ze-
jména k celé Siroké oblasti dnesni kultury v jejich technickych a stro-
jovych vymoZenostech.*

Lze pozorovat ndvrat k lidovému a naivnimu uméni - oblibé se t&3i dét- |
ské kresby, obrazy Celnika Rousseaua (Narodni galerie v Praze vlastni
jeho autoportrét), Chagall, a v neposledni fadé Jan Zrzavy, malif jasnych
barev a jednoduchych linii.*¢

V malifstvi zbozZnuje Devétsil magicky realismus, sméSovani kazdoden-.
niho s kouzelnym.* Teige ve své eseji O humoru, clownech a dadaistech.
(1925) predpovid4 zrod nového, magického mésta:

Je tikolem moderniho uméni, tikolem poetismu, vybudovat veliko-
lepy lunapark. Ziidit uprostied modernich velkomést, mést prdce
a vyroby, velikolepé zdbavni podniky, zdzracné magic-city. Magic-
-city poetismu, jeZ by byla odlisnd od obdobnych podnikii starého
svéta prdveé svym novym duchem.\Magic-city, kterd byla by prosté
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sidlem zdbawvného uli¢nictvi, rozputilosti, radosti z ukrutnych po-
hybii, prekvapeni, senzaci, odvahy a obratnosti aktértl i strojii, rado-
sti z podivané na akce i atrakce, optick)?m potéSenim z barev a tvari,
‘,potesemm poslouchat hluk a zouky, zkrdtka radosti vsech smyslu
v bezstarostném slohu.* h

Nikdo vSak nevyjadfil kouzlo velkoméstské kazdodennosti 1épe nez Ja-
roslav Seifert v basni ,,VSecky krasy svéta“:

Vecer, kdyZ ¢erné oblohy ulic zapldly svétly,

jak byly krdsné baletky na plakdtech mezi
Cernymi pismeny,

nizko a nizoucko Sedivé aeropldny jako holubi slétly
a bdsnik zustal sdm uprostied kvétin zmdmeny.
Bdsniku, umii s hvézdami, uvadni s Rvétinou,
nezasteskne se ug nikomu dnes po tobe,

tvé uméni, tvd sldva navédycky zahynou,

nebot jsou podobny kvétindm na hrobé;

vZdyt letadla, kterd se prudce aZ k hvézddm fiti,
za tebe zpivaji piseri Zeleznych tonil

a krdsnd jsou, jako je krdsnéjsi to pestré
elektrické kuiti

na domech ulice neZ kviti na zdhonu. (...)
Zmlknéte, housle, a znéte, trubky automobilové
at ¢lovék uprostied kfiZovatky se najednou zasni;
zpivejte, aeropldny, vecerni piseri jako slavici.®®

Uméni umird, protoZe nemiZe soupefit s krasou nového, urbdnniho

sveta v ném?¥ vlddne moderni technika.®® S prvnimi basnémi opévu:
“jicimi technicky pokrok p¥isel uZ v roce 1913 Neumann. Nyni poezie

;rozsifuje sviij zabér na konstrukce zaoceanskych parniki, letadel typu
iGoliath nebo Blériot nebo (jako u Seiferta) na bezdratovou komuni-
‘kaci TSE.>
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Od obrazovych basni k artificialismu
Teige, jenz je soucasné basnikem, teoretikem i malifem, definuje uzvroce
1923 ‘pO]em »obrazové basne“ A" clanku ,,Mahrstv1 a poezw“ pise: ,,Ba—
graf»"]aroslav Rossler doplnu]e ,,V Se, co ]sme délali, fotografle fotamon—
taze, typografické kompozwe jsme nazyvah obrazové basné.“ I zde se
]edna o dédictvi Apollinairovych Kaligramma: poezie a obraz maji sply- o
;rfoﬁﬁt v jeden celek. Tohoto splynuti Ize docilit formou kolédZe, jako na- |
_ptiklad v Teigové ,,Pozdravu z cesty*, ktery v roce 1924 poslal Seifertovi,
nebo v jeho dalii obrazové basni ,Odjezd na Kytheru“ (1923-1924) s po-
pisky ve francouzstiné (,,Au revoir! Bon Vent*) a v angli¢ting (,American
line®). V této technice vynikaji i mnozi dalsi lenové Devétsilu: obalky
basnickych sbirek z let 1920-1930 pFedstavuji dnes mezi sbérateli z ce-
- 1ého svéta vyhledavany artikl.

Maliti Styrsky a Toyen, kte¥i oba také byli &leny Devétsilu, by se byvali
mohli spokojit s touto Teigovou definici modernismu. Misto toho se viak
rozjeli do PafiZe hledat odliSnou koncepci malby. Ve mésté nad Seinou byli
vystaveni pokuSeni hned z n€kolika stran: surrealismu, poezie skupiny Le
Grand Jeu, kterou skvéle ztélestioval Sima, a postkubistického maliFstvi.
Vydavaji se nakonec svou vlastni cestou: mezi poezii a malifstvim se rozho-
duji pro poezii v §irSim smyslu umélecké tvorby. V jednom z prvnich text,
ktery k tématu v roce 1923 publikoval v asopise Disk a nazval ho prosté
Obraz, Styrsky zdiiraziiuje, Ze obraz musi v prvni Fadé byt poezif oka. Ly-
rismus nebo dramati¢nost nesmi spocivat v tématu obrazu, ngbrZ v jeho
formdlnim zpracovani. Vzdaluje se tim jak od imitovani pfirody, tak od
proletaiského uméni. Roztrzka je jesté zjevné&jsi v manifestu artificialismu,
ktery uvefejnil v roce 1927 v Casopise ReD a kritizuje v ném kubismus:

s

Kubismus otdcel realitou, misto aby uvedl v pohyb imaginaci. Kdy?
dospél maxima reality, shledal, Ze nemd kfidel. (...) Artificielismus
pfichdzi s obrdcenou perspektivou. Nechdvaje realitu v klidu, usiluje
0 maximum imaginativnosti. AniZ manipuluje realitou, miZe se ji
neustdle tésit. (...) Artificielismus je ztotoZnénim malife a bdsnika.
Neguje malifstvi jako pouhou formovou hru a zdbavu oéi (bezpied-
métné maliistvi). Neguje maliistviformobé historizujici (surrealismus).
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Artificialismus je zaloZen na poetickém vniméni vzpominek: .

Vzpominka je prodlougenim vjemu. Jestlie se vjemy p¥i svém vzniku
transfiguruji, stdvaji se vgpominky abstraktnimi. (...) Artificielni obraz
neni vdzdn na realitu v podminkdch Casu, mista a prostoru, proto ne-
ddvd asociativnich piedstav. Realita a formy obrazu piisobi na sebe
silou odtagivou. Cim vétsi je pomér jejich vzddlenosti, tim vizudlné
dramatictéjsi stdvd se emotivnost.>

Je tudiZ nesprdvné Fadit dilo téchto dvou malifa k surrealismu, i kdyZ se
po roce 1934 ke skupiné Zeskych surrealisti pfidali a i kdyz Toyen léta
od roku 1947 aZ do své smrti v roce 1980 stréavila ve stinu Andrého Bre-
tona v Pa¥izi. Artificialismus pat¥i spiSe ke sm&rtum lyrické abstrakce.

Rozmanitost poetismu

Z Teigova dominantniho vlivu by se dalo usuzovat na uméleckou a ideo-
logickou jednolitost vech ¢lent Devétsilu. SkuteCnost je samoziejmé
sloZit&jsi: intelektudlni a politicky vyvoj jednotlivich umélci doklada, ze
kazdy kra¢l svou vlastni individudln{ cestou bez ohledu na doktrinu a ma-
nifesty. Individualismus, ktery Teige odsuzoval jako méStacky neduh, se
tak nakonec zda byt jednim z hlavnich motort jejich tvorby. Vedle Sei-
ferta, Wolkera a Nezvala svéd&i o bohatosti forem poetismu i novatorstvi
Osvobozeného divadla a PraZského lingvistického krouzku.

Seifert se do poetistické skupiny dostal zcela pfirozenou cestou. Byl skrz
naskrz méstskym ¢lovékem a zapustil kofeny ve vSech Ctvrtich, ve kterjch
kdy bydlel, poéinaje Zizkovem a kon¢e Bfevnovem, kam se odstéhoval
po roce 1938. Jako jediny ze vSech umélcti mél opravdu bezprosttedni
piimy kontakt se svétem proletafii. Od sbirky Na vindch TSF, kterad vysla
v roce 1925, cilevédomé pokradoval ve svém bésnickém dile a neustale
hledal nové naméty a nové zdroje inspirace.

Legendou se stal Jifi Wolker, ktery ve véku Ctyfiadvaceti let zemfel
na tuberkulézu. Jako vSichni basnici, jejichZ tvorba néhle skoncila na
konci dospivani — zmifime namatkou Rimbauda nebo rakouského ese-
jistu Weiningera -, je i Wolker obklopen svatozafi predéasné umlk-
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1ého spisovatele. Komunistickd propaganda si ho p¥ivlastnila - jeho ~

udajnou ideologickou Cistotu zaruCoval ¢lanek ,,Proletaiské uméni,
ktery v roce 1922 napsal spolecné s Teigem. P¥i Cetb& Wolkerovy poe-
zie je vsak Clov€k pfekvapen totdlnim rozporem mezi jeho dilem a ko-
munistickym u¢enim: ndzorové se nachazi zcela jinde, ve venkovském
a kiestanském svété své rodné Moravy. Lidé, kteFi jsou mu blizci, ne-
jsou méststi proletdfi, nybrZ obyvatelé vesnic, kde travil détstvi, jako
v jeho nejzdaf¥ilej$i basni Svaty Kopedek, nazvané podle mista, kam
jezdival na prazdniny:

Zlutavy kostel vld na hote zelené,

to je korouhev této krajiny tiché a svécené,

to je Svaty Kopecek u Olomouce, misto pro poutniky a vyletniky,
osada, doddvajici délniky tovdrné Kosmos a tovdrné na hiebiky,
Panna Maria se zde zjevila a stdle zjevuje se

babickdm s ntiSemi a détem na chrasti v lese,

zde jsou mé prdzdniny od narozeni ag do let dvaceti

v borovych pasekdch a liskovém housti dobre zasety,

a jd jsem procesi dychtivé boZiho slova,

pfichdzim z daleké Prahy a rodného Prostéjova,

dospély chlapec, student a socialista,

vérici v sebe, Zelezné vyndlezy a dobrého JeZise Krista.>

Wolker neni proletdfsky basnik, ba ani basnik socidlni; je basnikem dét-
stvi a dospivani. Pfimo a osobné se obraci ke ¢tenéfi, hovo¥i o urlitych
okamzicich konkrétniho Zivota, které 1i¢i v pohddkovych barvéach.
Nezval je zase oslnivy kouzelnik, ktery ¢tenafi neustéle unika. M4 ge-
nialni spisovatelské nadani a s neuvéfitelnou lehkosti improvizuje - chrli
jednu sbirku za druhou. Stejné jako Wolker ani on p¥ili§ neodpovid4 své
povésti velkého komunistického umeélce: veSkera ideologie je mu cizi, je
nevyzpytatelny a diky svim inovacnim schopnostem dokdZe od sbirky
ke sbirce nebo dokonce i v rdmci jedné bdsné bez ustdni ménit t6n, jak
doklada napf. sedm zpévl jeho bdsnické skladby Podivuhodny kouzel-
nik z roku.1922.%-Virtuéznim zptsobem v nich o%iVﬁj’"e" postavy Znamé
z Hnijictho kouzelnika od Apoltitraira’ napf. jezerni ddmu alias vilu
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‘ Viviane -, které umistuje do magickych kulis typu hlubokého bronzového
 lesa plného podivnych zvifat a bytosti z antické mytologie ¢i stredovéké
- poezie. Do tohoto univerza zasazuje Nezval osoby ze soucasnosti, Apol-

| linaira, Picassa, Fairbankse s jeho lasem nebo Chaplina na motocyklu.

. Ctvrty zp&v je cel§ vénovén revoluci.

" Ve sbirce Pantomima® vystupuji virtudlni postavy - Pierot cyklista
nebo komedianti z commedia dell arte. V poémé Edison se vynalezce
praZskému mladikovi, ktery vychdzi z baru na no¢nf ulici, zjevuje nikoli
jako védec, nybrz jako kouzelnik s elektfinou.

Tisic jablek spadlo na nos zemékoule

a jen Newton doved téZit ze své boule

tisic lidi mélo epilepsii

a jen svaty Pavel uzrel hostii

tisic hluchych lidi bloudi beze jména

a jen v jednom z nich jsme nasli Beethovena
tisic Silencu jig tdhlo zdmoiim

a jen Nero doved zapdliti Rim

tisic vyndlezil jde k ndm za sezonu

jenom jeden z nich vSak byl ten Edisoniiv.>®

Humor a sebeironie, staré tradice praZskych kavaren, nabiraji u Nezvala
podobu skoku do absurdna:

U? zas trhat ve sndch bledé lilie

ué zas jiti do kavdrny Sldvie

u? zas srkat kaZdodenni cernou kdvu

u? zas miti stesk a nachylenou hlavu

u? zas nespdt uZ zas nemit zdruky

ug zas pdlit vse co pFijde do ruky

u? zas slyset tony tlumeného pldce

uZ zas mit sviyj stin stin hazardniho hrdce.”

Nezval vynaklada veskery sviijtalent a své sviidcovské uméni na to, aby
dal &tenafi zapomenout na skute¢ny Zivot. Je basnikem $alivé poezie.
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V roce 1925 chtdl Teige v Devétsilu zFidit divadelni sekci. Stalo se ji Osvo-
bozené divadlo, jehoZ nézev si zakladatelé vypdjcili od sovétského re-
¥isérd Tairova. Inspiraci hledali hlavné u modeli lidové zabavy: filmu, '
cirkusu, music-hallu, akrobatii. Jednotlivé v§stupy mély po sobé nasledo-
vat v rychlém rytmu. V roce 1926 uvedli Jindfich Honzl s Jifim Frejkou
Nezvalovu Depesi na koleckdch a Prsy Tiresiovy od Apollinaira. V roce
1927 si Honzl a Frejka zaloZili vlastni divadlo Dada a uvolnili tak misto
dvéma mladym studenttim, Ji¥imu Voskovcovi a Janu Werichovi, ktefi se
réazem proslavili. UZ jen pouhé inicidly jejich pfijmeni Va W vyvolavaly
u obecenstva nad3eni. Voskovec odmaturoval ve Francii na lyceu v Di-
jonu, kam kaZdoro¢né odjiZdél na studia urcity pocet zvlast nadanych
Cech.® S Werichem, ktery byl jeho spoluZak jesté z Prahy, nejdiiv uvedli
porad pro byvalé frekventanty dijonského lycea, nazvany Vest Pocket
Revue. Jednalo se jen o kolaZ jednotliviich scének bez vétsich ambici ve
stylu music-hallu. M&la viak fenomendlni Gspéch a nakonec se il ode-
hralo pies dvé sté repriz.

S &im tento novy typ music-hallu vibec pfichdzel? Velmi rychly ryt-
mus, neustdlé zm&ny situaci a postav, pisné inspirované jazzem, nesou-
vislé a prekvapivé dialogy, slovni h¥icky, ale i narazky na aktudlni spole-
genskou a politickou situaci - §lo o music-hall zaloZeny na ,nesmyslu“
(nonsensu). V jistém smyslu to viechno pfedjimalo absurdni divadio,
s tim rozdilem, 7e za tim nestélo Zadné filozofické pozadi. Byla to za-
bava pro zdbavu. Vzorem byla tviirciim Osvobozeného divadla i komika
Charlieho Chaplina, kterd byla u ¢lend Devétsilu velmi populdrni. Vos-
kovec s Werichem vystupovali jako herci, zpévaci i tanenici. Mezi jed-
notlivjmi epizodami sehravali ve dvou kratké pfeklenovaci vystupy pred
oponou, tzv. forbiny.® PisniCky z jejich her byly zabavné a poetické, sr-
Sely mladim a svobodou. Byly snadno zapamatovatelné a okamZit€ zli-
dovgly. Tfeba jedna o PafiZi:

V PafiZi md drahd

KaZdy se namdhd

Aby se za kaZdou cenu smdl
V Pafizi md drahd

Je podzemni drdha
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Rovnéz véz Zet tam Eifellova vés

Metro jezdi pod ulici bilou jako kiida
liodzemm’ drdha kde proni je i druhd t¥ida
O PafiZ md drahd

Pro mne je jak Praha

Sdzim se, Ze zndm ji lip ne? ty!e

Namét her nebyl duleZity: slo o sled ske&t bez zjevné souvislosti, zasa-
zenych do exotického, Casto nepfilis jasné definovaného prostf‘edl’,. Fata
Morgana z roku 1929 se odehrava v kdznici nékde ve Spojenych statech
nebo JiZni Americe. Vystupuje v ni komicka postava kata, kterd se poz-
déji objevuje jesté v n&kolika dal§ich hrach. Hlavni hrdinové Eufrat a Tig-
ris by radi Zili mezi opicemi:

Libi se mi velice

Ziti jako opice. (...)
Mluvil bych opidi fecs,
Byl bych jejich krdl.s3

Ve hte Ostrov Dynamit (1930) se dvojice protagonisti Rak a Kozoroh
zaplétd do vzpoury domorodct proti bélochtim. Osvobozuji zazdénou
domorodou kralovnu a diky nim se na ostrov navraci klid a pofadek.%

Osvobozené divadlo diky obrovskému tsp&chu svych her u lidového
publika vyvadi poetismus z literdrnich kavdren a vnasi ho do ulic. Da¥{ se
mu tak totéZ, o co se ve francouzské kinematografii 30. let budou snaZit
Carné a Prévert. UskuteCiiuje rovnéZ idedl poetismu, ktery chtél do uméni
pritdhnout veseli cirkusu a music-hallu. Po roce 1930 pouzivaji Voskovec
s.Werichem divadlo jako politickou zbrasi k zesm&3$fiovani diktatur a na-
cismu. Po mnichovské dohodé byly jejich hry okamzits zakazany. V roce
1939 emigrovali do PafiZe a ndsledn& do Spojenyich stati. Staly se z nich n4-
rodni ikony; a na tradici absurdniho divadla, kterou zaloZili, navazal v ob-
dobi 1960-1989 svymi prvnimi hrami v Divadle Na z4bradli V4clay Havel.

Ke ¢leniim Devétsilu pat¥ili téZ filozofové a jazykovédci, ktefi se od
20. let podileli na bouflivém rozvoji sémiotiky a strukturalismu. V roce

1929 byl zaloZen PraZsky lingvisticky krouZek, jehoZ Celnymi predstavi-
teli byli Jan Mukafovsky a profesor anglistiky na Karlové univerzité Vi-
1ém Mathesius. K aktivnim ¢lentim patfil i Roman Jakobson.% Muka-
fovsky v roce 1936 uveiejnil stru¢né dvojjazyéné pojednani Estetickd
funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty/Fonction, norme et valeur
esthétiques en tant que faits sociaux. Pod vlivem Husserlovy fenomeno-
logie se snazil definovat novy esteticky systém, rozchézejici se s psycho-
logismem Bergsona a Croceho. V piispévku k VIL mezindrodnimu filo-
zofickému kongresu v Praze v roce 1934 napsal:

Abychom shrnuli podstatné znaky toho, co jsme aZ dosud vyloZili,
miuigeme Fici, Ze objektivni studium zjevu, kterym je uméni, musi po-
hlizet na umélecké dilo jako na znak, ktery se sklddd ze smyslového
symbolu, ktery je vytvofen umélcem, z ,,vyznamu’ (=esteticky objekt),
ktery je umistén v kolektivnim védomi, a ze vztahu k oznacované véci,
vztahu sméfujiciho k celkovému kontextu spolecenskych zjevis.*®

MukaFovsky je jednim ze zakladatelli strukturalismu. V programu Praz-
ského lingvistického krouZku stoji: ,Ucelem spolku Prazsky lingvisticky
krouZek jest pracovati na zaklad€ funk&né strukturdlni metody o pokroku
lingvistického badani.“ Podle stejného modelu vznik] i krouzek filozo-
ficky, vychazejici z tezi zakladatele fenomenologie Edmunda Husserla.
Husserl pochézel z moravské némecky mluvici Zidovské rodiny a byl
Masarykovym soucasnikem. Mezi osobnostmi Prazského lingvistického
krouZku hréal krom& Mathesia prvofadou roli Roman Jakobson. Byl vic
jazykovédec, zatimco Mukafovsky byl spiS estetik a sémiotik umeéni. Své-
tové proslulosti dosahl Prazsky lingvisticky krouzek aZ pozdé€ji, po druhé
svetové vélce, kdy viak strukturalismus v zemich komunistického tabora
jiZz op&t predstavoval zakdzanou disciplinu.

Nejednoznaény vztah k bolSevismu
V teorii se jevi vztahy mezi komunismem a devétsilovskym poetismem
velmi jednoduché. Pro Teiga se jednd o dvé tvafe téhoZ modernismu, nelze
je pfijmout jednu bez druhé. Vasnivym zastdncem komunismu byl i Ka-
lista: obratil na komunistickouviruWolkera, ktery k ni mél velmi daleko;

n_nitro™"




tim, Ze ho pfivedl do Devétsilu, viznamné ovlivnil Nezvala, a v bfeznu
1920 spoluzakladal prvni organizaci komunistické mlddeZe.¢” Schiize, na
niz se mladi intelektudlové ptihldsili ke III. internacionale, se zG&astnili
i Teige a Seifert. V dobé nepokojti v prosinci 1920 se Seifert s Kalistou
ucastni stfetl kolem Lidového domu.®

Tou pravou ideologii levicovych studenti ale byl anarchismus. Knihy
a Clanky S. K. Neumanna casto patfily k jejich prvni politické Cetbé. To
byl napf. pfipad Nezvala, kter§ v ml4di pat¥il mezi vasnivé étenafe Kro-
potkina. Chodil na pfednasky dr. Nejedlého, tehdy marxisty, nikoli je§té
komunisty. Nezval tvrdil, Ze mu ¢etba Komunistického manifestu otev¥ela
oCi - neuvadi viak, kdy k tomu doslo® - Kalista zase ¥ik4, Ze v roce 1920
se Nezval projevoval jako silné antikomunisticky zaloZeny anarchista.
Obecné platilo, Ze i kdyZ se mladi intelektualové a umélci hlésili ke ko-
munismu, uchovavali si senzibilitu s anarchistickym nddechem.

V jejich textech je tento odstup od komunistického nazoru (doxd)
zjevny: absence jasnych odkazli na revoluéni Rusko po roce 1917 je vic
neZz napadna, zato se to v nich hemzZi ndboZenskymi tématy a specidlng
andeély. Kalista v roce 1920 Wolkerovi v tramvaji pred¢itd ze své posledni
basné, ktera praveé vysla v Neumannové Kmeni:

Na nebi jsou andelé

jako stromy s vétvemi Cistymi.
Jeden andél je délnik

a pracuje u cervenych peci

a md modré Saty.

Jeden andél je délnik

z tovdrny na seci stroje

a jeden andél je strojnik
nebeskych hvézd.

VSichni andélé jsou socialisté
a ¢ini dobré ubohym lidem,
ktefi potiebuji pomoci.”

Wolker v bésni z roku 1921 nemiiZe mluvit o chudécich, aniZ by zminil
cirkev a Pannu Marii:
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To j/sou ti chudi tuldci,

ti spati s ranami Cervenymi,

které jsme potkdvali na kaZdém rozcesti.
Ale uZ nejsou smutni,

u jsou vesels,

a zpivaji s bilymi andély

z velikych zpévniku

a v ruce maji kaZdy lilii.™

P¥ibuzné naméty pouziva také Seifert:

Byl jsem p¥i tom, kdyZ Hora radil Wolkrovi, aby zanechal precioznich
alur s Pdnem Bohem. To ostatné platilo i pro mé, ktery jsem se rov-
né# nedovedl zbavit biblické a ndbofenské terminologie a pokousel
jsem se spojit délnickou pést a Lenina s kfidly andéli.”

1 v jeho tvorbé se objevuje motiv Panny Marie, spojeny s utrpenim a obé-
tovanim. KdyZ nap¥iklad uctivd pamatku obéti prosincovych boufiv roce
1920, hovofi o Zené€, které zabili muze.

Snad témér kadd hezkd divka se jmenuje Marie

a Marie Novdkovd se jmenovala ta, na kterou vzpomindm (...)
Byla to chvile velikd, byla to chvile svatd,

divka poklekla na dlaZbu mezi pld¢ a bolesti,

jako by chtéla z toho uli¢niho bldta

mrtvého ke hvézddm povznésti.”

V bésni ,,Modlitba na chodniku“ se modli k soSce Cerné Matky bozi:

Zamyslen doSel jsem na roh Ovocného trhu a Celetné,
a kleknuv na chodnik,

své oéi zdvih jsem k cerné Matce boZi,

jeZ tu stoji \

a nad k¥iZovatkou dréi ruku svoji,

a modlil jsem se:

n nitro™"

- 277 —




Panno Maria,

kdyZ uZ je nutno, abych umfel taky jd,
Nedej, abych umfel jako ten pes,

dej, at umiu jednoho krdsného dne
na barikddé revoluce

s puskou v ruce.™

U v8ech komunistickych basnik se neustéle vraci motiv JeZie Krista.

Kalista ve stejné dobé¢ jako vyse citované Andély napsal i baseni Vzkii-
Sent:

Zemeé se ndhle probudila

a z nebe zaznéla trubka

a Kristus Pdn vstal z mrtvych.

DrZel v tismévné ruce

rudy prapor

a kolem ného stdli

Spartakus, Zizka, Kozina, Liebknecht,
Saint-Simon a Mikulds Lenin.”

Zmylil se snad Kalista v Leninové€ kfestnim jménu, které ve skutednosti
znélo Vladimir Iljic? Lze se domnivat, Ze zde Lenina zcela zimérnd smg-
Suje s oblibenou détskou postavou sv. Mikulase.

KdyzZ v roce 1921 jejich pfatelstvi spéje ke konci, pise Wolker proti Ka-
listovi jizlivy epigram:

Jste-li uZ muZi dospéli,
nemilujte se s andély!
Andélé sic jak krdsné Zeny
potuluji se oblohou,

v$ak maji viadra pouze z pény
a déti rodit nemohou.

Tak hodi se jen pro mlddence
ke kryti jejich impotence.”
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Nezval v Podivuhodném kouzelnikovi zatazuje kiestanské prvky do prv-
niho zpévu o genezi svého hrdiny: ,blaZend feholnice”, ndsténna malba
Krista ,,v sedmi podobdch* (jako sedm zpévii, z nichZ se basnicka skladba
sklada), ,,apokalyptické oci Janovy“. Jednd se pfedevsim o pfipominku
stfedovékych legend, které tvofi raimec Apollinairova Hnijictho kouzel-
nika. Ve zp&vu &tvrtém, nazvaném ,,Revoluce®, je velmi obezietny pfi vy-
béru slov, jimiZ popisuje své politické pfesvédceni:

Cetl se Manifest. To kaZdému z nds budiZ svato
Hej soudruzi hurd na zrddce! (...)
Komunisticky manifest ten se mné strasné

libi

Nejvétsi kokardu mi dejte udélat. (...)
Diktatura proletaridatu

vSichni a Zddny...

novych presidentil nepotiebujem. (...)

Co bude

to vyfkly uZ véera kokardy na barikddé
Komuna volnych. (...)

Neb od zitfka zac¢ne pracovat kaZdy

jak muZe a jak se naucil

a neni téch strasnych penéz a neni pdnit a vojsk (...)
Pracovat bez pdnil véc piekrdsnd je.”

Odhlédnuto od motivli ndboZenskyjch zde vSechno sméfuje k anar-
chismu - ,bez boha a bez pana“ - to je pfimy opak komunistického
svéta. Redlnd diktatura proletaridtu neznamend ,,vSichni“ a nejvys ne-
sedi ,nikdo“, nybrZ viemocny $éf strany a diktator. Vykfik ,neni vojsk*
je pouhd iluze, nebot brzy uz budou masirovat bfichati a vyStiofeni ge-
neralové s hrudi ovésenou metély a vyznamendnimi, které jim udélila
strana. Nezval je cizincem ve svété komunismu, ten ho viak po roce
1948 Gspésné pouzije jako kulturni alibi.

KdyZ umira Lenin, pokouseji se pro to ¢esti komunisticti spisovatelé
marné nalézt n&jaké basnické obrazy. Zadné nenachézeji. Nikdo z nich
nehovo¥i o sovétské realité, mistoitohaise uchyluji k banalitdm:
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Zapdlili jsme katafalk

V zdtisi promendd ho¥i barikddy

Tehdy se narodil moderni Dionysos

za zvuku sSarlatovych varhan z Moskuy (...)
Ctéte potom titrzky z letdkil

a budete obdivovat Lenina

budete oplakduvati tento den

v

v kalenddfi p¥istiho letopoctu.™

Nic nového k tomu navzdory jeho talentu nenapada ani Seiferta:

Zvedli mrtvého

a hrob se otvird.
Je mrtev Lenin. (...)
Pro smutek svéta,

muj drahy bdsniku,
slavici zptvaji Spatné.”

Vcelku vzato se i pfes Teigovo tvrzeni o nerozluéitelném sep&ti poetismu
s komunismem zd4, Ze komunismus v Seské literatufe tvoi{ od samého
pocatku cizorody prvek. A zlistane jim aZ do svého zaniku v roce 1989.
Tradice socidlni poezie si na rozdil od toho uchovava svou Zivotaschop-
nost, o CemZ sv€d¢i silné a upfimné dilo Jaroslava Seiferta.

Jak se slusi pravému proletdfskému pévci,

byl jsem na Proniho kvétna na Viclavském namésti,
- stoje v faddch mezi truhldfi, kovodélniky, nddeniky a Sevci,
mezi vSemi témi, kdoZ maji mdlo nebo nic,

v kapse ani krejcar, v dusi bolesti na tisic,

a pod rudymi prapory, které vdsnivé vldly

k modrému nebi jsme hluéné provoldvali

feci plné pychy, naddvek, vzdoru a sily,

abychom cinkot zlata a chytrdcké fedi socidlpatriotil
hromovou bouii vykiikii nardz prehlusili. (...)

Ale my ve jménu spravedinosti a ve jménu priva
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prisli jsme, abychom demonstrovali

proti tomu, co na hibet se ndm dnes ddvd.

Pry¢ s burZoazii, modla kapitdlu af se svali,
at Zije Rusko, Tteti internaciondla bud’ zdrdva!
Zddné vdlky, 2ddné $vindle, nic takového,
chceme novy svét, svét podle pidni svého. (...)

My obéané volni, svobodni, k vdm, pdntim zbabélym,
dnes do usi himime: My chceme vse, my chceme vice,
my také chceme mit k obédu vepfovou se zelim,

k vecefi teleci s nddivkou anebo na paprice.®

Konec poetismu
Ackoli se Devétsil v priibéhu své existence dokazal z vlastnich sil nékoli-
krat zregenerovat, jednak diky pisobeni zahraniénich vlivi typu secese
a konstruktivismu, jednak pfichodem mladych tviirci Osvobozeného di-
vadla, pfece jen zalind v letech 1929-1931 pomalu mizet ze scény. Na za- _
&atku roku 1931 prestdvd vychdzet Zasopis ReD. Véclav Cerny ve svjch

vzpominkach konstatuje:

Literdrni skupina se uZ sama rozpustila. Devétsil podle jména trval,
ale ,,poetismus®, jeho bdsnicky vyraz, doZil a vycerpal se, nevystupo-
val jiz programové pod svym jménem.®

Deset let existence je uz stejné obdivuhodnych pro avantgardni hnuti, které
z definice patii mezi kratkodobé a proménlivé médni sméry. Devétsil pred-
stavoval pro mladé spisovatele a umélce dilezitou zastavku v jejich draze:
v zacatcich bylo jeho Clentim kolem dvaceti let; o deset let pozdéji uz jsou
vyzréalejsi a snaZi se ve své tvorb€ dosahnout vétsiho mistrovstvi. Seifert se
po roce 1925 podobné jako Kalista pfiklani ke klasicismu. Sbirka Slavik
zpivd Spatné obsahuje Givahy o vélce a smrti a navazuje na tradici balad,
prevzatou z lidové poezie. Styrsky a Toyen dosahuji ve svém artificialismu,
jehoz zasady kodifikovali nedlouho pfedtim, vysokého stupné dokonalosti,
ktera ale pravdépodobné pFedstavuje i hranici, za niz uz neni kam jit.

Teige chtél avantgardu spojit s komunismem. V komunistické strané,
kterda méstanskym intelektudliminiedéivérovala, tento politicky svazek

n nitro’®"

— 281 —



e

vsak Vyvolaval neduveru ba oteviené nepratelstv1 V obou stranlckych
prav1de1ne napadam Neumann ktery byl vaci mladym splsovatelum
vzdycky vstticny, jim ve svych Casopisech individudlné poskytoval pro-
stor, co se vSak tykalo opravdovosti jejich politického zdpalu, zistdval
velmi zdrZenlivy. Popularita Jifiho Wolkera sahala daleko za hranice ko-
munistickych kruhd, nebot jeho smrt v plném rozpuku mladi méla rysy
romantického osudu. Pfehnany kult, jehoz pfedmétem se po své smrti
stal, vyvolal v roce 1925 reakci jeho pratel z Devétsilu, ktefi v Casopise
Pdsmo uveftejnili provolani ,,Dosti Wolkera!“:

Zddlo by se, Ze s Wolkerem je uZ i poezie mrtva. ,,Ex cathedra“
se hldsd, Ze Wolker byl zacdtkem i koncem poezie. Ano, byl alfou
a omegou, ale toliko useku, a poezie dnes proudi jinudy. (...) ,,Do-
sti Wolkera!“ Tento vykfik diktovdn je poctivosti k basnikovu dilu.
(...) Povysen byv na bdsnika ndrodniho - proti této profanaci, za
niz by se byl stydél nejvice Wolker sdm, nikdo se neozval - dostal
se do cCitanek. (...)

Vytvdrel prosté a se vsi tvirci naivnosti nové lidstuvi, proto jsme ho
milovali, nevytvoril vSak nového tvaru. Tésné za nim podind opravdu
nové a velké umeéni.®

V naésledujicich letech uverejnili i néktefi dalsi umélci kritické ¢lanky
o Wolkerovi a jeho politické naivité, coz vyvolalo reakce ze strany Teiga,
Nezvala, Neumanna a Karla Capka.

Na konci 20. let uz proletarska poezie patfila minulosti. V dasledku
krize v komunistické strané se od ni mnozi intelektudlové odvratili.
V tnoru 1929 Stalin ze strany vyloucil byvalé veden{ vEetné& populér-
niho Smerala a do jejiho Cela dosadil Klementa Gottwalda, coz zpu-
sobilo masivni odchod ¢élenti: jejich pocet se snizil ze 150 000 v roce
1928 na pouhych 25 000 v roce 1930. Sedm renomovanych komunis-
tickych spisovatelti v ele s S. K. Neumannem, Ivanem Olbrachtem
a Seifertem uvetejnilo v bfeznu 1929 provolani k délnictvu, namifené
proti novému vedeni:
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NemiiZeme jiZ micet k sebevraZedné politice, k politice neschopnych
dunivych slov a rozkolil stiij co stiyj. Dnes jsou Skiidci komunismu
a proletaridtu ti, kdo misto aby se starali o davovou aktivitu strany
a jejim prostfednictvim o zlepSeni osudu délnictva a zvySeni jeho bo-
jouvé sily proti kapitalismu, vedou komunistickou stranu k neblahému
upadku a rozvratu, z néhoZ radost muiZe mit jen buroazie. Délnici,
stoupenci a ¢lenové komunistické strany, ktefi u védomi své bezmoci
vici frakénimu terorismu a nezralému fanatismu, jené z vds &ini po-
kusné krdliky papirového revoluciondistvi, pasivné nesete svoje ¢len-
stvi, anebo se stdvdte lhostejnymi z pochopitelné omrzelosti, na vds
je, abyste projevili svou viili k ndpravé v komunistické strané, ke zno-
vuobjevem’ jeji sily.®

Ve stalinisticky organizované strané, kde Zddn4 diskuse nebyla mozn4,
mohli odpiirci reagovat jediné€ tak, Ze z ni masové vystupovali. Styrskfl
v této skliCené atmosféfe uvefejnil ostry odsudek celé generace avant-
gardy podle néj ,,ztotoZiiuje lunu s elektrickou Zarovkou, ldsku s postel,

—poezii’s portmonkou“ 8 To Teiga hluboce zasdhlo zrovna v dobg, kdy

v iHjnu 1929 opoustél Devétsil a spolu s Nezvalem, Toyen a Seifertem se
chystal zaloZit Levou frontu.® Odpovédél Styrskému &lankem , Boufe na
“levé fronts, ktelfvywvysel v roce 1930 v Casopise Index:

RSN—

Dopiejme kulturni reakci potéchu, Ze kulturni levice, ten ddvno ne-
ndvidény Devétsil a ta (mytickd) ,nejmladsi generace, v jejichZ ¥a-
ddch se rozvinula divokd diskuse, je v rozpadu a v rozkladu. Rozpory
ve skupindch avantgardy se skutecné priostfily prdvé v dobé, kterd
v celém svété Zene vsecky zdkladni konflikty a napéti na ostiif noZe.
Piiostiily se do té miry, Ze boure diskuse, kterd by proéistila, ozonizo-
vala a revolucionizovala atmosféru, stala se nezbytnou.

Obvitiuje Styrského, Ze si chtél zahrat v tloze Hérakla dezinfikujiciho
Augiasovy chlévy a Ze pfi tom byl sdm utopen. Styrskym redigovany na-
kladatelsky list prohlasuje sviij nezdjem na véci revoluce a utekl se do
»kabinetu sbérateld literarnich kuriozit“. Na kritiku negistoty a kyde v fa-
déach avantgardy odpovidd Teige=slovy:
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Skutecnosti ukazuji, Ze avantgarda udrZela si vZdy svou nekompro-
misni &istotu a revolucni linku: falzifikdtoii byli odstrariovdni a de-
zertéri musili ¢asto v pravy Cas vzit do zajecich.

(...) PoraZeni svétového kyce a akademismu a vitézstvi moderni
epochy kultury a civilizace je podminéno jinym bojem a jinym vitéz-
stvim.

Z pole kultury utika Teige na pole politiky. Pokud nastéavaji potiZe, pak
proto, Ze marxismus dosud nevypracoval svou psychologii ani sociologii
uméleckych forem. Kulturni pfemény lze dosdhnout pouze bojem:

Je-li jednou vysloveno slovo revoluce, nemiiZe byti otdzka revolucniho
charakteru a mravni duslednosti ¢i zrddnosti prezirdna.®

Nedostatek ideji a novych feSeni jasné doklada, do jaké slepé ulicky

se avantgarda v letech 1928-1930 dostala. Cel4 jedna epocha spéje ke
svému konci.
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Josef Capek, Divka z venkovh; BnGFez) Cerven roé. 1, &s. 13-14, 1918
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