Martin Cihik: Cesky amatérsky film

Zakladem amatérského filmu je zdjmova soukroma tvofiva Cinnost jednotlivel, ktefi vyuzivaji
kinematografickych prostfedkl k tvorbé amatérskych filmu jakozto vyrazoveé a myslenkové uzavienych
celkli, pficemZ nikterak neusiluji o materidlni prospéch z provadéni ¢i vysledkid této Cinnosti. Sdm
pojem amatérsky film tedy nesmime v zadném ptipad¢ zaménovat s prostym rodinnym zaznamem,
ktery postrada casto jakoukoli skladebnou vystavbu a je omezen na rovinu pouhého mechanického
zdznamu predsnimaci reality. Nasledujici fadky o déjinach naSeho amatérského filmu se snazi ukazat, ze
pojem ,,amatérsky* nema nic do ¢inéni ani s diletantstvim ¢i neumételstvim, ale tvofi plnohodnotnou
soucast kinematografického ducha spolecnosti.

Zrod amatérské kinematografie je tésn¢ svazan s rozsitenim tzv. ,,0zkého* filmu — tedy formata 16
mm, 9,5 mm a 8 mm, ktery je na rozdil od klasického profesionalniho formatu 35 mm levnéjsi a tudiz 1
dostupngjsi. Roku 1923 piinasi na trh francouzské firma Pathé inversni film formatu 9,5 mm, u kterého
jsou perforacni otvory umistény uprostied mezi policky, a americkd firma Kodak film formatu 16 mm.
V roce 1932 se objevuje prvni osmimilimetrovéa kamera a k ni inversni jemnozrnny film - rovnéz od firmy
Kodak.

Prvni kluby kinoamatért u nas vznikaji na podzim 1932, a to nejprve v Brné (21.1X.) a vzapéti i
v Praze (13.X.).V roce 1937 uz existuje i Svaz klubli kinoamatért, ktery tvofilo osm klubti, z nichz
nejvétsi byl Cesky klub kinoamatéri. Ve stejném roce je osmnécti narodnimi svazy zalozena v Pafizi
mezinarodni organizace filmovych amatériic UNICA (Union Internationale du Cinema d’Amateur), u
jejihoz zrodu stalo i Ceskoslovensko, zastoupené zde Svazem klubt kinoamatéri .

Nejvyznamnéj§i postavou naSeho piedvaleéného amatérského filmu byl bezesporu Cendk
Zahradnicek, ktery nejenze stal u zrodu prvniho prazského kinoamatérského klubu s nazvem Pathé club,
ale v poloving tiicatych let natocil spolu s Vladimirem Smejkalem fadu film, ve kterych navazuji na
odkaz evropské avantgardy dvacatych let a které svoji myslenkovou i formalni originalitou ¢ni nad radmec
tehdy bézné kinematografie (a to nejen amatérské ale 1 profesiondlni). Jmenujme alespoil trojici
nejslavnéj$ich filma: Atom vécénosti (1934), Ruce v utery (1934) a protivaleény Piibéh vojaka (1935).
Zahradnicek sféru amatérského filmu opousti a vroce 1937 nataci filmové zabéry pro divadelni
predstaveni M4j (rezie E.F. Burian) a posléze pracuje ve Zpravodajském filmu jako kameraman tydeniki.
Natacel rovnéz viem dobie znamé zabéry z kvétnovych boji o Cs. rozhlas i popravu K. H. Franka.

Vyznamnou postavou predvalecného amatérského filmu je rovné€z brnénsky Jindfich Suchének-
konstruktér slavného projektoru Popular, jakoZ 1 na$i prvni osmickové kamery Admira, ktera se
v ruznych modifikacich (i pro 16 mm) vyrabéla po tfi desetileti a bez niZ si rozvoj amatérského filmu u
nas nelze viibec predstavit.

I pfesto, Ze vétSinu filml z obdobi prvni republiky tvofi rodinné, cestopisné nebo piirodni snimky,
mySlenkoveé 1 formdln€ nepfiliS napadité, objevuji se 1 pokusy o jiné zanry. Prazs§ti autofi Burda-
Lengsfeld-Tichy ve svém filmu Hadrova Ancka (1936) kombinuji hrané pasaze s animaci ,,obziv1é*
panenky a brnénsky Ing. Mackerle nataci vroce 1934 prvni amatérsky kresleny film Pejsek Cokl,
reagujici na tehdejsi politické udalosti v HabeSi. Za zminku stoji rovnéz socialné kriticky dokument
autorti Vlk - Zeleny - Kresl Nap#i¢ Prahou (1933).

V pribéhu prvniho povaleéného roku, navzdory materidlnim obtizim (chybi pfedevsim filmova
surovina), obnovuje svou ¢innost vétSina kinoamatérskych klubii i Svaz klubt kinoamatérti. Zacina
rovnéZ vychéazet klubovy mési¢nik Cs. kinoamatér. Ceskoslovensko obesild mezinarodni festival UNICA,
konany na podzim 1946 ve Svycarském Luganu, ¢tyimi filmy. Ocenéni zde ziskavd Karel Kamenik za
film o kosich mldd’atech ohrozovanych koc¢kou Zachranéna rodina. O rok pozdéji je na festivalu UNICA
ve Svédsku ocenén &esky animovany film Vilibalda Weinzettla Eman Plisek.

Roku 1948 bylo Ceskoslovensku, poprvé v historii amatérského filmu, svéfeno poradatelstvi
mezinarodniho festivalu UNICA. Konal se na jate 1948 v Marianskych Léznich a vzhledem k inorovému
komunistickému puci se stal jednim z poslednich setkéni naSich kinoamatérti se zahrani¢nimi kolegy na
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dlouhou tadu let. Prvni cenu zde ziskal hrany fantaskni snimek Jaroslava Cmirala PFizrak o no¢nim
putovani a rvacce dvou opilct, tfeti cenu film Vilibalda Weinzettla Kosmicky sen, v némz se kombinuji
hrané a kreslené pasaze. Ctvrtou cenu v kategorii dokumentdi si odnesl Dr. Jaroslav Krekule za film
Chram sv. Vita. Za zminku rovnéZ stoji romanticky aZ sentimentalni snimek autord Maténa-Havlicek-
Maslo Vzpominka, ve kterém se poprvé pied filmovou kamerou objevil mladicky Vladimir Raz.

V roce 1951 ,,zanik4* Svaz klubl kinoamatérti a veskery organizacni a ideovy dohled nad tvorbou
piebira Ustiedi lidové tvotivosti v Praze. Ceskoslovensko ptetrhava styky se zahrani¢im a demonstrativné
vystupuje z organizace UNICA. Pocetna skupina autorti se na ¢as odmlcuje.

Vroce 1950 vychdzi obnovené a prepracované vydani stéZejni piirucky Karla Kamenika
Amatérsky film od A do Z a roku 1953 je uspotadan prvni celostatni festival amatérského filmu v Praze.

NejvyraznéjSim filmovym poc€inem na$i kinoamatérské tvorby let padesatych se stdva film
Pozvani (1955) brnénskych autorti Jana Berana a Vladimira Polacka. Tento poeticky hrany snimek o
nenaplnéném vztahu chlapce a divky se vyznacuje vynikajicim zvladnutim filmového femesla, pfedevsim
po strance kameramanské a stfihové. Film zvitézil nejen na IV. celostatnim festivalu amatérskych filmt
potadaném v roce 1956 v Hradci Krélové, ale ziskal 1 prvni misto na mezindrodnim festivalu amatérskych
film v Cannes (1956). Dodejme, Ze tento nas opé&tovny pokus o mezinarodni konfrontaci byl velmi
uspéSny, nebot’ kromé filmu Pozvdni byla ocenéna 1 reportaz Karla Novaka z Olympijskych her v Cortiné
d’Ampezzo s ndzvem Filmovani zakdzdno.

V #ijnu roku 1958 je Ceskoslovensko znovu pfijato do organizace UNICA.

Konec padesatych let je uzce spjat s ptichodem zvukového amatérského filmu. Az do této doby
byly veskeré amatérské filmy ,,0ozvuCovany* pouze doprovodnou hudbou z gramofonovych desek,
pfi¢emz nebylo mozné zajistit synchronnost promitaného obrazu a zvuku. Prace s dialogem ¢i ruchovou
slozkou filmi nebyla viibec moZni. V roce 1957 piihlasuje Dr. Jiti Rentz, ¢len Ceského klubu
kinoamatéri (CKK), sviij patent na ,,vyrobu vysoce magnetickych a vysoce dispersnich kysli¢niki
Zeleza“- tedy na vyrobu magnetické zvukové stopy pro 16 mm film. TéhoZ roku nataéeji ¢lenové CKK
DaSek-Tichy-Kusy —Rentz viibec prvni amatérsky film se synchronnim zvukem u nés. Diky vynalezu Dr.
Jittho Rentze (vynalezl kromé zvukové stopy také vSem zndmy pangamin) jsme se stali prakticky jedinou
zemi tzv.“vychodniho bloku®, v niZ mohli filmovi amatéfi pracovat se synchronnimi dialogy, ruchy ¢i
hudbou. Dodejme jen, Ze pracovnici Statniho filmu pfiSli se stejnym vynalezem aZ s nékolikaletym
zpozdénim.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let vyrazné roste pocet natd¢enych filmi. Velké oblibé se t&si
pfedev§im amatérska filmova publicistika, Casto zaméfovand na regiondlni problematiku (napt. film
plzetiského klubu ZEFA o usili déInikt pti opravé Zelezniéni traté nazvany Vemi prostiedky - 1959 aj.),
ale stranou zdjmu nezUstavaji ani klasické dokumentarni Zanry — medailonky (F. Kéacha: Josefu Sudkovi -

1960), cestopisy (V. Polacek: Sto hrnéiiu Pabla Picassa - 1960), reportaze (L. Vaclavek: Na pomoc
Guinei - 1960) ¢i instruktazni a naucné filmy (kolektiv ZVIL: Vyroba 100 megawattové turbiny - 1960).

V tomto obdobi vznik4 rovnéz fada novych soutézi amatérskych filma, které vzdy byly prakticky
jedinou platformou na niZ mohli amatéfi své filmy vefejné¢ prezentovat. Vedle soutézi jako jsou
Rychnovska 8 (tematicky neohrani¢end formatova soutéz - 1957), Brnenska 16 (mezinarodni soutéz
hranych filma — 1960) ¢i Bendatky filmovych amatérii (celostatni soutéz dokumentarnich a publicistickych
filmt) vznika i fada tematicky specializovanych soutézi napt. na filmy se zeméd¢€lskou ¢i zdravotnickou
problematikou, popiipadé soutéze technickych a instruktaznich filmu atp.

Vyznamnym pocinem, ktery piispél ke zkvalitnéni filmové amatérské tvorby pocatku let
Sedesatych bylo vydani knihy doc. Jana Kucery Filmova tvorba amatéra (1961), ktera zevrubné
seznamuje Ctenafe se zékladnimi tviiréimi a vyrazovymi prostfedky filmu . V roce 1962 vychazi kniha
ing. Jitiho Rehotka Novd skola amatérského filmu, zaméfena piedeviim na technickou problematiku
souvisejici s natdCenim amatérskych filmti. V lednu 1961 vychazi prvni Cislo casopisu Filmovym
objektivem, ktery je opét po dlouhé dob¢ odbornym mésicnikem pro kinoamatéry. (V letech 1956-1960
vychéazela pouze &tyfstrankova Lidovd kinematografie jako piiloha asopisu Cs. fotografie.) Z prvnich
¢isel tohoto periodika se dozviddme o existenci patndcti set (1500!) krouzkl filmovych amatérti v celém
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tehdejsim Ceskoslovensku. O vyznamu amatérské tvorby pro tehdejsi televizni zpravodajstvi svédéi i
udaj, Ze ,,za posledni tfi roky bylo odvysilano jen v Televiznich novinach podle sttizlivého odhadu tisic
minut amatérskych praci.

Casopis Filmovym objektivem je v roce 1973 piejmenovan na Amatérsky film, pozdéji na Film a
video a od roku 1994 nesl nazev Videohoby (opravdu jen s jednim ,,b“). Jiz samotna proména nazvu
tohoto periodika doklad4 zmény, které se v kinoamatérském hnuti za poslednich ctyficet let udaly.

V oblasti hraného filmu se pocatkem Sedesatych let nataceji predevSim satiry, agitky a kratké
hrané mikroptibéhy. Nejvyrazn&jsimi tviréimi uskupenimi té doby jsou plzeiisky klub ZEFA (Kazda-
Havranek: Zachrdance - 1960, PFibéhy - 1964, Dira - 1963) a prazsky klub CKK (Dasek-Kusy-Mihle-
Cervenka: JZD - aneb jedeme zas ddl - 1961, Legenda o ldsce - 1963, Pro¢ - 1963).

Vedle této prevdzné humorné orientované tvorby vznika fada tzv. poetickych ¢i pocitovych
filmf,v nichz vedle jiz zminéného Jana Berana vynikal pfedevS§im prostéjovsky Jaroslav Mencl.
Vzpomenime alesponl jeho filmy Swuita z roku 1962, inspirovany hudbou Bohuslava Martind a poeticky
snimek Démonka o pratelstvi chlapce a koné, konfrontujici romantické touhy s moderni technikou, ktery
vroce 1969 ziskal zlatou medaili na soutézi Brunénska 16. Vedle pomérné poklidného a ve svém
symbolickém rozvrzeni ptehledného poetismu Beranova a Menclova pfichazi v prvni poloviné Sedesatych
let bratislavskd studentska skupina ,Mladd garda® s dynamictéjSimi formami montéaze,
mnohovrstevnatosti sdéleni a pestrosti pouzivanych vyrazovych prostiedki, c¢asto inspirovanymi
formalnimi vyboji v oblasti profesiondlniho filmu obdobi ,,nové viny“. Jmenujme alespon filmy M.
Ruttkaye Bez tieia, F. Jurisi¢e Plynovd lampa a S. Adamika Ked’ biele koné uvidime.

Animovany film pfelomu padesatych a Sedesatych let reprezentuji predevsim dila autorské dvojice
Ing. Antonin Skotak a Jifi Scheuba. Jejich loutkovy film Cernd ruka (1957) ironizuje brakovou literaturu
a barevny ploskovy film Nejkrasnéjsi planeta (1959) je inspirovan nastupujicim obdobim kosmickych
lett. Tento film ziskal roku 1960 jedno z pfednich ocenéni na soutézi UNICA v Bélehradé. V roce 1961
zakladaji s Jitim Capkem, autorské uskupeni TRIK, které dominuje nasemu amatérskému animovanému
filmu prvni poloviny Sedesatych let, spolu s dily slovenského autora Vlada Pikalika.

V roce 1967 byla na Kladné¢ zaloZzena specializovand soutéz AMATRIK, vénovana vyhradné
tomuto typu filmové tvorby. A prav€é obdobi let 1967-71, bychom mohli oznacit za zlatou éru
ceskoslovenského amatérského animovaného filmu. Tehdy vstupuji na scénu Jaroslav Cita z Nachoda
(Neony, Neblbnéte kvadrdti, Hamoun aj.), pozd¢jsi profesionalni tviirce kreslenych vecernickli a
Jaroslav Zahradnik z Rakovniku, ktery za svuj film Hlifiak, ziskdva roku 1969 zlatou medaili UNICA.
Rovnéz Zahradnik pfechazi pocatkem sedmdesatych let mezi profesiondly. Jisty utlum animovaného
filmu v letech sedmdesatych narusi Igor Sevéik svym filmem Siesta (1974), ktery se vyznaluje
novatorskym pfistupem do t¢ doby u amatérli nezndamym- veskeré zmény velikosti zabérti i pfechody
mezi jednotlivymi zabéry jsou feSeny pifimo v animaci. Také Igor Sevéik vsak odchizi zahy
k profesionalim.

V Sedesatych letech vstupuje na scénu kinoamatérského hnuti i prazsky pismomalii Rudolf Mihle,
ktery je nasim nejvyznamnéjSim a nejvSestrannéjSim dokumentaristou 60.-80.tych let. Mihle natocil nejen
ptichod okupacnich vojsk v roce 1968, ale vénoval se i problematice ekologické (Postitj a ohlédni se,
clovéce - 1980), etnografické (Okolo Zudra -1984) a natoCil fadu reportdzi (o zavodech v jedeni
svestkovych knedliki — Trnkobrani - 1984, o ukonéeni parniho provozu CSD- Pdra - 1980) a natogil i
fadu snimku cestopisnych. V roce 1983 zacina realizovat rozsahly nékolikadilny dokument Sldva a pad
CKK, ve kterém se zabyva historii Ceského klubu kinoamatérii od jeho zaloZeni aZ po jeho nedobrovolné
»~rozpusténi“ pocatkem osmdesatych let. Roku 1987 dokoncuje Mihle instruktazni film urceny
zacinajicim kinoamatérim KaZdy zacdatek je lehky a v roce 1988 filmovy medailon Dr. Jifiho Rentze
Stopa, vénovany predevSim historii vyndlezu magnetické zvukové stopy.

V poloving let osmdesatych zacind Rudolf Mihle, jako jeden z naSich prvnich kinoamatéra,
pracovat s videem. Otazkam vztahu filmu a videa vénuje sviij dokument z roku 1985 nazvany Tehdy
vroce 1985, ve kterém se snazi dobovou situaci nahlizet fiktivné jakoby z pocatku tfetiho tisicileti. Po
roce 1989 se Rudolf Mihle profesionalizuje stejné jako velka cast nejschopnéjSich amatérskych filmari.
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Vyraznou technologickou zménou ve vyvoji amatérského filmu bylo zavedeni formatu Super 8
mm (1966 v Americe a v polovin¢ roku 1968 u ndas), u nc¢hoz je diky zmenSené perforaci zvétSena
obrazova plocha poli¢ka o témét 50% oproti ptivodnimu formatu Normal 8 mm, coz s sebou pfineslo
vyrazné zlepSeni kvality obrazu (srovnatelného s kvalitami forméatu 16 mm) pii zachovani snadné obsluhy
kamer i finan¢ni dostupnosti filmové suroviny. Sedmdesata a osmdesata 1éta jsou tedy zlatou érou super
osmicky. Zajem autort se soustiedi predevsim do oblasti filmového dokumentu. Pfipominat zde vSechny
autory by bylo nad ramec této prace, proto vzpomenme alespoii Frantiska Smida (Prafskd domovni
znameni), Bedficha Pricla (Louceni s Andélem), jejichZz hlavnim nadmétem byla Praha. Daéle autora
Rudolfa Tomst z Tachova, ktery natidCel zajimavé filmové medailony (Miniaturni svét Jindricha
Ulricha), FrantiSka Pavlika z Lazni Kynzvart, ktery natocil fadu filmi o mizejicich femesel (A jd poidd,
kdo to tluce), ¢i Karla Vanka z Vrchlabi, ktery se ve svych filmech zabyva problematikou
podkrkonosského regionu (O jednom mlyné, Pramen). Rovnéz brnénsky Jan Beran pfechazi na format
Super 8 a vénuje se vSem zanrim filmového dokumentu. Od cestopisnych snimkt (Jugoslavska mozaika,
Turistika naboso) az po bravurné zvladnuté filmové portréty (Akademicky sochair Bohumir Matal).
Tohoto jednoho z nejplodnéjSich autortt nasi kinoamatérské historie mizeme pro vysoce kultivované
obrazové citéni a dokonale zvladnuté filmové femeslo oznacit za autora profesné nejpreciznéjsiho.

vvvvv

satirické piib&hy. Velké oblibé jisté ¢asti divactva se teéSily grotesky Jaroslava Dolecka z Dlouhé vsi u
Rychnova (Jen borovicku, Sdadra, Poupata), které ale Casto nadbihaly pokleslému divackému vkusu a
ustily az do kycovitosti. Kultivovanéj$i formy humoru pak nalezneme v fad¢ dél Ivo Renotiéra (Stalo se
jedné noci, Kapesnicek), Rudolfa Tomst (Cyklistickd piseii ldsky) &i u autorské dvojice Zateka-Bahnik
z Pé¢ina, ktefi natocili fadu filmovych pisni¢ek. Jde zpravidla o kratké hrané filmy, v nichz autofi
vytvareji urcitou, vice ¢i méne volnou, pribéhovou paralelu k textu vybrané pisn€. Filmova pisnicka je
jistym Zanrovym specifikem amatérské tvorby a byla ji vénovana specializovand soutéz Mohelnicka
filmova pisnicka, jejimz dlouholetym ptedsedou poroty byl Jifi Suchy z divadla Semafor.

Mezi autory animovaného filmu, tvoficimi na format Super 8§ mm je tfeba zminit ing. Zdeika
Junka ze Strakonic sjeho kreslenymi filmy Krmte mySi, Pojedndni o psech ¢&i protivalecny film
Deformace. Zv1astni zanr tzv. animovaného dokumentu pfedstavuje prazsky Bohumil Kheil, ktery ve
svych filmech o Viktoru Ponrepovi Bon Repos ¢i o d€jinach prazského pivovarnictvi De cerevisia
Pragensis, ozivuje archivni obrazové materialy (fotografie, rytiny, mapky) animovanymi postavickami.

Znacnou piednosti superosmickovych kamer byla jejich nizkd hmotnost, coz umoznilo 1
amatérim nataCet filmy v extrémnich podminkach. Vznikd proto fada filml s horolezeckou,
speleologickou ¢i potapécskou tematikou. Vzpomenime alespont vynikajici horolezeckou reportdz z
Himalaje Lhotse Shar (1984) Jitiho Stiedy z Upice.

Ptelom sedmdesatych a osmdesatych je ve znameni nastupu nové generace mladych filmari, kteti
na nékolik let zcela proménili tvar pfedevS§im hrané amatérské kinematografie. V roce 1975 se kona
v Unic¢ové prvni ro¢nik festivalu Mlada kamera, vénovaného vyhradné tvorbé autort do tficeti let. Tato
mladéd generace autorii navazovala na vyrazové prostiedky ceské ,,nové viny* a v oblasti tématické se
soustfedila na tzv. “velkd témata®, v nichz feSila Ustfedni otazku vztahu jedince a spolecnosti. V dobé,
kdy se nase profesiondlni kinematografie nachazela v postnormaliza¢nim utlumu a stereotypnosti, byli
tito autofi jedinymi, ktefi u nds dale rozvijeli moznosti filmové feci a diky urcité svobodé amatérské
kinematografie se mohli zabyvat i tématy profesiondlim tehdy zapovézenymi. VétSina z téchto tvlrch
pak v pribéhu osmdesatych let ptesla na FAMU nebo pozdéji (po roce 1989) ptimo do profesionalni
praxe.

Prvnim z celé této generace byl bezpochyby Miroslav Janek, ktery jest¢ pred svym odchodem do
emigrace (kde spolupracoval posléze mimo jiné i s Godfrey Reggiem) natocil fadu vynikajicich filmu -
Na konci léta v Kyrije Poje, BratrovraZda aj.

NejcastéjSim zanrem byla symbolickd podobenstvi piibéhy s vrstevnatou a mnohovyznamovou

skladbou, nezfidka zasazené mimo ramec konkrétniho historického casu. Prazsky Pavel Barta se
soustfed’'uje piedevSim na otdzku moci a manipulace ve spolecnosti (Podivnd hostina — 1981, Mat —
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1983). Mezinarodné nejuznavanéj$im se stal jeho film SnaZivec — 1988 s Michaelem Kocabem v hlavni
roli, ktery ziskal zlatou medaili na soutézi UNICA 1989.

Pavel Drazan z Cernofic proslul zejména svymi rozsahlymi alegorickymi piibéhy fesicimi
zakladni otazku dobra a zla (Tarsidan). Radu motivii inspirovanych predeviim ruskou klasickou
literaturou (L.Andrejev, I.Turgenév), nalezneme v jeho filmech Propast ¢i Choma Brut.
Nejvyznamnéj$im Drazanovym pocinem bylo natoceni filmu Jarmarecni bouda (1980), ktery nejen diky
fad¢ zakazl, ale predevSim pro svoji myslenkovou bohatost a osobité pojeti filmové feci, je mozné
oznacit za vskutku , kultovni* film amatérské kinematografie osmdesatych let. Jde o promyslenou fresku
o nasili, moci a lidské touze uchopit vSe do vlastnich rukou.

Brnénsky Pertr Hvizd’ rovnéz sdili rovinu symbolistniho vyjadiovani, ale na rozdil od ostatnich se
vénuje 1 vnitini psychologii a motivaci postav. (Stinohra - 1984, Utocisté -1986.)

Pomérné malo frekventovany zanr komedie zastupuje Tomas Vorel, ktery vytvofil své prvotiny Kaspdrek
— 1981 a To miyj Lad’a — 1981 ve spolupraci se ¢leny divadla Sklep.

Dokumentarnim Zanrim se tito autofi vétSinou nevénovali, vyjimku tvofi snad ostravské uskupeni
Konglomerat a prazsky Ivan Taticek, ktery svym filmem O ni¢em jiném (nazev tak parafrazuje film
,»hoveé viny* Véry Chytilové) srovnava odlisné Zivotni piistupy dvou studentii na pocatku osmdesatych
let.

Jedine¢nou poetikou se vyznacovala tvorba skupiny Bulsit film (autorské dvojice Pavel Marek a
Roman V¢elak), jejimz hlavnim vyrazovym prostfedkem byla animace, resp. pixilace. Filmy Narozeniny
v parku (1986), Vychovatel ke strachu (1989) ziskaly fadu ocenéni na soutézich u nés i ve svété.

Po listopadovém pievratu dochazi k zasadni proméné amatérské kinematografie: na stran¢ jedné
odchazi ast nejlepsich amatéri do oblasti profesionalni (CT, soukromé ¢&i regionalni televize, videostudia
ap.) a na strané druhé nastupuje do kinoamatérského hnuti nové technologie (video), ktera s sebou piinasi
1 nemalé tviir¢i problémy. Nastava odvrat od myslenkové naro¢nych snimku k leh¢im Zanrim groteskniho
typu, k reportaznim a k dokumentadrnim zdznamtim postradajicim mnohdy zékladni vystavbové principy
téchto filmovych zanrG. Velkym problémem v obdobi nastupujiciho videa byla rovnéz tvorba
animovanych film. Vzhledem ktomu, Ze vétSina videokamer ztohoto obdobi neméla moZnost
pookénkového snimani, vytratil se animovany film z amatérské scény na nékolik let Gplné.

Rozpacitost celého kinoamatérského hnuti je dana jak jistou ontologickou bezradnosti z nového
média, tak odliSnymi spolecensko-politickymi podminkami a tim i1 ztrdtou materidlné - technické
zékladny pro amatérsky film, ktera tu v predchdzejicich letech fungovala. I navzdory tomu se amatéfi
vénuji prakticky vSem zanrim. Nalezneme tu groteskni piib&hy plzeiiského Miroslava Capka, zdafilé
kreslené filmy Jaroslava Nykla 1 zcela origindlni kolaZové animace u brnénského Emila Kubise
(PokuSeni, Autogedoon) a duchovné orientovanou tvorbu zastupuji jiz jen filmy Jiftho Hordka z Nachoda
(Usvit, Svétlonos). V prvni poloviné devadesatych let navic piinaseji jisté oziveni i novi autofi, pro které
je amatérsky film uz zcela programové pouze piestupni stanici na FAMU ¢i do profesiondlni praxe
(Bohdan Slama, Karel Koula, Jifi Skala, Petr Strnad, Zden¢k Gawlik, Jiti Vejdélek, aj.).

Vyrazné oziveni nastava az v polovin¢ devadesatych let s ptichodem nové mladé generace. Vedle
tradi¢nich zanrh (jimz se vénuji pfevazné stafi autofi, starymi vyrazovymi prostiedky), bychom tu mohli
vymezit dva zcela nové proudy: ,,nova narace* a ,,film jako film®.

Terminem ,,nova narace” muzeme oznacit hrané filmy, zbavené symbolismu a alegori¢nosti
vypravéni, které bylo tolik typické pro 1éta osmdesatd. Misto toho nastupuje nelinearni vystavba déje
spojena navic s prekvapivé Stastnym vyuzitim videa jakozto média. Jednou z nejvyznamnéjSich postav
tohoto sméru je Petr Marek z Hranic n./M. , po pravu piezdivany jako ,,moravsky Godard*“ (Moje milé
deti, 90 minut v Solingenu, Viechno na Mars). Spolu s nim bychom mohli do tohoto proudu zaradit jeste
Toméase Dorusku z Roznova p. Radhostém (R ‘utobos) a prostéjovského Martina Jezka, ktery vytvaii své
hrané filmy na zaklad¢ ptesnych strukturnich schémat - naptiklad v jeho filmu Vertikalni plan je mu
timto schématem struktura menstrua¢niho kalendate.



Druhd tendence oznacend ,film jako film* navazuje na tradice hand-made filma (tedy filmt
vytvafenych bez pouziti kamery kreslenim pfimo na filmovy pas), strukturdlniho a materidlniho filmu.
Filmovy material jiz neslouzi jako pouhé zdznamové médium k zachyceni svéta pied kamerou, nybrz zde
vystupuji do popiedi snahy o antiiluzorni uchopeni filmu se zdiraznénim samotné filmové materie.
Nejvyznamnéj$im tviircem tohoto sméru u néas je Martin Blazicek, ktery ve svych filmech spojuje Cisté
vytvarné postupy hand-made filmi s pfesnou (tu vice tu ménég) strukturdlni vystavbou. (/Veo-b, NP 55—
negfilm, Test). K tomuto proudu bychom mohli ptifadit i nékteré filmy FrantiSka Wirtha (4ZD, In nuce)
a Vita Pancite (Ve vétru), kteti se navraceji k jiZ pozapominanému formatu 8 mm.

Oba vyse zminéné proudy tedy ,,nova narace* 1 ,,film jako film*“ byt jsou jakkoli novatorske, tvoii
pouze okrajovou cast soucasné kinoamatérské tvorby, kterd se ve své vétSiné drzi klasickych Zanrh i
tradi¢nich vyrazovych prostredka.

Nasim specifikem v pribéhu sedmdesatileté historie byla spoluprace profesionalli s amatéry.
Profesionalni tviirci a pedagogové nejen zasedali v porotdch amatérskych soutézi, ale vedli 1 fadu
vyukovych semindit ¢i Skoleni a napsali rovnéz fadu odbornych publikaci pro filmové amatéry (ing.
Karel Smrz, prof. Jan Smok, doc. Jan Kudera, Ing. Josef Valusiak a dal3i).

V soucasné dobé se metodické a organizacni praci na poli amatérského filmu vénuje predevSim
[POS-ARTAMA v Praze, ktery rovnéz spravuje archiv amatérskych filmu, ¢itajici vice jak 400 filmovych
kopii, ktery je ovSem prevadén do spravy NFA.
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