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quinova stazena, zatimco Svétci a jefich bldzen mohli pfed tie-
mi tydny b&Zet ve vyprodaném sale. Tady je néco v nepofad-
ku, kazdopadné miru stavajiciho citového zmatku a ireality ne-
lze pochopit ani z nejhorsiho industrialismu. Jak daleko zmatek
jde, se projevuje na t&h filmech, které chtély profitovat z Gspé-
chu ruskych filmovych dokumentd. Jejich vyznam spodiva jen
v nepatrné ¢asti na jejich propagandistickych zamérech. Pod-
statn€jsi je, Ze Ejzenstejn a Pudovkin, tfeba na rozdil od pou-
hého karikaturisty, jako je George Grosz, aby se vyznali v lid-
skych vécech, oni 1 véichni pfedstavitelé museli skuteéné
zakusit chudobu, hlad, nespravedlnost a $tésti a byli schopni
ocenit zkuSenosti v jejich dosahu. Proto a jen proto nachazeji
vyfezy a perspektivy, v nichz ulice, dvory, namésti a sloupové
architektury ziskavaji moc feéi. Par n€meckych reZisérti, ktefi
se ucili od Rust, bylo Spatnymi Zdky. Prevzali klam, aniZ by
dbali na jeho smysl. Ve zmin&ném filmu Utodisté se podle rus-
ke manyry pouZily obrazy z proletafskych ¢tvrti Berlina, vyni-
kajici obrazy, jimZ v8ak chybél jakykoli vnitini vztah k jednani.
U Rusti se filmovym poukazem na okoli odhaluje jadro fabule,
Zde, v némeckém filmu, je prostiedi vice ¢i méné nadbyteénou
ckrasou malomést’ackého prib&hu. Tak mdlo si svét uvédomu-
je jen zatvrzelec.

Maji byt ukdzany cesty? Odekdva se recept? Neni Zadny

recept. Upfimnost, pozorovaci talent, humanita — néco takové- -

ho se nelze nautit. Dost na tom, Ze situace je pristupné vy-
svétlena.

KULT ROZPTYLENI

O berlinskych filmovych palacich

Velké filmové palace v Berlin€ slouZi k rozptyleni. Oznadovat -
Je za kina by znamenalo mluvit o nich s despektem. Kina jsou
uZ jen ve starém Berling a venkovnich meéstech, kde obstara-
vaji malé publikum. Jejich pocet se sniZuje. Vice neZ ona nebo
viibec mluvena divadla uréuji tvaf Berlina ony optické zdbav-
ni lokaly. Ufa paldce — pfedevsim ten u zoo — Poelzigem zii-
zeny Capitol, Mramorovy dim a jak se viechny jmenuji, jsou
den za dnem vyprodany. Ze vyvoj jde dale v jimi razeném smé-
ru, dokazuje novostavba paldce Gloria.

Prxznakem t&chto masovych dlvadel je pésténd nddhera.

povrchuy; Jsou jako hotelové haly kultovnimi misty" Zabavy,

jejich lesk je pro povzneseni. Otevira-li se viak divdkiim ar-

. chitektura kanonad nélady, neupada ale viibec do barbarského

lesku vilémovskych profannich chrami, tfeba chramu Zlato
Ryna, ktery chce vzbudit viru, Ze skryva hordy wagnerov-
skych Nibelungli. Zébavni architektura spiSe vyzrala k formé,
kterd se vyhyba styhstlckym vystiednostem. Vkus prevéZil nad

* dimenzemi a ve spojeni s vysoce pésténou umglecko-femesl-

nou fantazii vytvafi ndkladnou vypravu. Palac Gloria se pfed-
stavuje jako barokni divadlo. Obecenstvo, jez se potitd na
tisice, miiZze byt spokojeno, jejich shromazdi§té zarucuji distoj-
ny pobyt.
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I piedstaveni maji dobie vypocitanou velkolepost. Pry¢ je

' doba, kdy se nechal bé&Zet jeden film za druhym s odpovida-
‘jicim hudebnim doprovodem. Pfinejmensim hlavni divadla
_pfevzala americky princip uzavfenych pfedstaveni, do nich? se
film zasazuje jako &ast vétsiho celku. Jak se programy §ifi do

magazind, tak se roz§ifuji i pfedstaveni na Clenitou hojnost pro-
dukei. Z kina se vyklubal blystivy revudlni Gtvar: souborné
umélecke dilo efektu -
“'Spousti sé pred vemi smysly viemi prostiedky. Svetlomety
vrhaji sva svétla do prostoru posetého slavnostnimi zdvésy
nebo zamlZeného pestrymi skly. Orchestr se potvrzuje jako sa-
mostatna moc, jeho vykony jsou podporovany responzorii
osvétleni. Kazdy vjem ziskava svilj znély vyraz, svou barev-
nou hodnotu ve spektru. Opticky a akusticky kaleidoskop,
k némuz se druZi télesnd scénicka hra: pantomima, balet. AZ
nakonec bila plocha klesne a udélosti prostorového jevi§ts ne-

. znatelné prejdou do dvourozmérnych iluzi.

Predvadéni jako tato jsou dnes v Berling vedle pravovémych
revui rozhodujici atrakei. Rozptyleni v nich dosahuje své kul-

/ \!q tury. Plati mase.

I v provincii se shromazd'uji masy, ale zde jsou drZeny pod tla-
kem, ktery jim nedovoluje, duchovné se uplatnit v mife, jak by
to odpovidalo jejich kvantit€ a realnému socidlnimu vyznamu.

'V primyslovych centrech, kde vystupuji uzaviené, jsou jako
- dé€Inici piilis silng ndrokovéni, aby uskutedtiovali vlastni formu
- Zivota. Dopiéva se jim odpad a zastarald zdbava horni tfidy,

ktera sama, jakkoli je zainteresovana i na potvrzeni své vysoké
hodnoty, mé jen nepatrné vzdélanostni naroky. Ve vétdich pro-
vinénich méstech, jeZ nejsou pfevizné ovladina primyslem,
jsou zase tradiéni poméry pfili§ mocné, aby masy byly s to ze
sebe razit duchovni strukturu. BurZoazni stfedni vrstvy setrva-
vaji oddélené od nich, jako by vyplnéni lidského rezervoiru nic
nefikalo, a jeste stale se mohou domnivat, Ze jsou ochranci vy3-
S§iho vzd&lani. Jejich pycha, ktera si vytvafi odzu zdani, tladi
masy doll a kazi jim zébavu.
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Ctyi miliony Berlifiand nelze ptehlédnout. Sama nutnosf"”} ~
jejich cirkulace proméfiuje Zivot ulice v ulici Zivota, jiZ nelze *\ ™

uniknout, vyvolava stafdZe, které pronikaji az do &tyf stén. C‘lm

vice se lidé citi jako masa, tim spiSe ziskd masai v duchovm ;

oblastl fOI’I‘Illllel sily, leglchz ﬁnancovam se vyplatl Neziistava
"u¥ ptenechana sama sobg, nybr prosazuje sé ve své opustenos-
ti; netrpi, aby se ji hazely zbytky, nybrZ poZaduje, aby se ji ser-
virovalo na prostfenych stolech. Pro takzvané vzdélané vrstvy
je vedle malo prostoru. Musi se stravovat spolu nebo se snob-
sky drzet stranou; kazdopadné jejich provinéni odliseni je u kon-
ce. Jejich rozptylemm v mase vznikd homogenni publikum své-
tového mésta, jeZ ma ‘od bankovniho feditele po obchodmho
;prlrumho, od dlvy po stenotypistku jeden smysl. Larmoyantovy

natky na tento obrat k masovému vkusu jsou zpozdilé. Nebot'
statek vzd€lanosti, jehoZ pfijeti masy odmitaji, se zCasti stal uz
jen historickym majetkem, protoZe ekonomicka a-spolecenska -

skuteénost, jez mu byla piifazena, se zménila.

je “malom&tacka. Touha po rozptylem _}e zde Jlste vtsi ne¥

v provincii, ale v&tsi a c1teln6131 je inapéti pracu_uclch mas —
bytostng formalni nap8ti, jeZ vypliiuje den, aniz by_j

:'_mlo Maji dohonit, co zameSkali; mohou se na to dotazoyat

jen ve stejné povrchové sféfe, v ni% se nucend opozdili. Forma

. podniku nuiné 0dpov1da formé - »provozu®,

Spravny instinkt peduje o to, aby byla usbékqena jeho po-

tfeba. Ony { Upravy filmovych paldchi zamysleji jen jedno: upou- --
“tat publikum na perlferu aby neupadlo do bezednosti. Podraz-
~ dént’ smyslu v mch mé nasledovat tak huste, aby mezi vzruchy

.__nedovohlo ani tu ne_]mehm tivahu. Podobng jako zackranne

pasyz korku drz1 nad vodou roztrougené svétlomety a hudebni |

doprovod Sklon k rozptylenl vyZaduje a Jako odpoveéd naché-
zi I‘OZVO_] Siste vnej§kovost1 "Pravé proto jsou v Berling nevy-
~ hnutelné snahy vybavit vSechna predstaveni jako revue, proto
je paralelnlm jevem hromadéni ilustraéniho materidlu v den-
" nifm tiskii '@ periodickych pubhkacwh
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|ohro¥ena. Je ohroZena j jen naivnim tvrzenim irealnich kultur-

nich hodnot, neuvaZenym zneuzivanim pO_]Il’lu Jako osobnost,
mniternost, tragika atd., které o sobé jist€ oznacuji vznefené ob-
sahy, v disledku somalmch zmén viak ve znaéném rozsahu
ztratily sVé€ nosné zaklady a ve vétSing ptipadii dnes plijaly

§patnou prlchut’ protoze odvadéji pozornost od vnéjsich $kod
spole€nosti, vice nez nalezi, na privatni osobu. Takové jevy vy-

\ Toto zvne_]snenl ma upnmnost pro sebe. Pravda jim neni
i
i

t&snéni jsou dosti &asté v oblasti literatury, divadla, hudby.

Pfedstiraji vaZnost vzneSeného nmeéni a fakticky jsou pieZity-
mi Utvary, které posilhavaji po aktualnich potfebach doby. Ten-
to fakt se zprostfedkované potvrzuje tim, Ze zminéna produk-
ce je i vnitiné umelecky epigonska. Berlinské publikum jedna
v hlubokém smyslu piiméteng pravdg, kdyz se vic a vic vyhy-

] b4 témto uméleckym udalostem, které z dobrych divodd zi- |

stavaji vézet v pouhém naroku, a pfednost udéluje povrchnimu .
lesku hvézd, filmd, revui, vypravnych kusii. Zde, v Cistém vngj-
$ku dochazf k tomu, Ze rtozkouskovany sled nadhernych smy-
slovych diju vynese na denni svétlo svou vlastni skuteCnost.

Kdyby mu skutegnost ztstala skryta, nemohl by i brat tokem

_a ménit; Jep zjevovani v rozptyleni md jisty mordini vyznam.
"Ovsem jen tehdy, kdy?Z rozptyleni neni sebetielem. Pravéto;-
ze produkce piislusné Jeho sféram jsou tak vné&jsi smési jako
svét velkoméstské masy, Ze se obejdou bez jakékoli vécné sou-
vislosti, at’ uZ tmelu sentimentality, ktery zakryva nedostatek
jen proto, aby ho zviditelnil, Ze pfesné a nepokryté zprostfed-
kuji tistelim ofi a udi nerdd spole€nosti, prave to je uschopiiu-
je k tomu, aby vyvolavaly a udrzovaly ono napéti, jeZ musi
piedchazet nutnému pfevratu. V berlinskych ulicich ¢lovéka
neziidka na par okamZiku -pfepada poznani, jeZz najednou
vSechny véci jednoho dne rozdvojuje. Tak by mély piisobit i za-
bavy, na néZ se publikum tlagi.

V tomto uéinku vétSinou chybuji: exemplarné to dokazuji
piedstavy velkych filmovych palact. Nebot i kdyZ vyvolavaji

rozptyleni, ihned je olupuji o smysl tim, Ze rozmanitost efek- ..

§ umeleck
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10, které svou podstatou vyZaduji byt izolované, slévaji do..
g+ Jednoty, pestrou fadu vnéjSnosti chte_]l stlagit do ~

?

tvarovatelneho celku. JiZ architektonicky rdmec md sklon k po-

tvrzovéni distojnosti, ktera byla vlastni vy§§im uméleckym in-

stitutim. M4 v oblib& vzneSené a sakrdini, jako by vytvoriim
~davalo v&Ené trvani; jeSté krok dal a rozsviti se sv€cené svic-
_ky. Samo predvedenLusﬂuje o.stejné vznelenou urovedt, ma byt -

dobfe sladénym orgamsmem estetickou totalitou, jakou je

" jen umélecké dilo: Film sam by byl ptilis malou nabidkou, ani
“ne tak proto Ze by se chtélo nahromadit je§té vice rozptylem .

_jako spife kvili umé&leckému zaokrouhleni. Kino si ziskalo !

platnost nezavislou na dlvadle vedouci filmové paldce touzi ¢

- opét po divadle.”

Jejich kladeni cili, jeZ Ize narokovat i jako symptom berlin-

ského spoledenského Zivota, jsou imanentni reakéni tendence.
Zakony a formy oné¢ idealistické kultury, ktera dnes existuje uz

jen jako stragidlo, sice v téchto tendencich utrpély na svém pra-
vu, ale z prvkG vngj¥nosti, k nimz §t'astn€ pronikly, by si chté-
ly pr1prav1t nove Rozptyleni, jez Je smysluplné jeding Jako

ovésuje kultura draperleml a nutl _]e zpét do Jednoty kterd - uz

'vubec neex1s’fuJe Mlsto aby se prlznala k rozpadu ktery ma

i tvorbu

Tento postup se msti Cisté umelecky Nebot’ vetka:m do uza-

vieného programu piipravuje film o jeho moZné piisobeni.
Neplatl uZ sam o sobé, nybrz jako korunovace revualniho dru-
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'hu, jeZ na jeho viastni existen¥ni podminky nebere Zadné ohle-

dy. Jeho dvojrozmérnost plodi zddni t€lesného svéta, aniZ by

potrebovala n¢jaké doplnéni. PridruZi-li se viak ke scéndm .

redlné télesnosti hra se svétlem, klesne vie zpet do plochy
“a klam j Je odhalen “Sousedstvi udalosti, jeZ maji prostorovou

“hloubku, nigi prostorovost toho, co se ukazuje na platng. Film
sam od sebe vyziduje; aby jim odraZeny svét byl jediny, mél

by byt odtrzen od jakéhokoli trOJrozmerneho okoli, jinak jako
iluze selze. I malba ztraci svou moc kd FYZ se jevi uprostfed
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zivych obrazi. Vibec uz nemiuvé o tom, Ze umélecké ambice,
jeZ vedou ke vkiadani filmu do zdanlivé totality, jsou na $pat-
ném misté, a proto musi zlistat nenaplnéné. Co vznik4, je kaz- i
dopadné umélecké Femeslo. - T Y LI
{" Ale filmovd divadla maji naléhavejsi ukoly k vyrlzem nez se pozvu K:KU BEZNI KU
istarat o umélecké femeslo. Své poslani — estetické je jen potud
polcud je v souladu se socialnim — naplni teprve tehdy, kdyZ uz
‘nebudou koketovat s divadlem a tzkostlivé se snaZit minulou
L ailturorrestifiiovat, nybrz osvobodi své predstavent od pridav-
“Kii Zbavujicich film prav, a radikéing se zamé¥i na rozptyleni,
Jez obna¥i a ne zahali rozpad. To by mohla dglat v. Berling, kde
"71ji masy, ktere se nechaji tak snadno ohlusit jen proto, ¥e jsou
§»—thzko pravdg.
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