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Jak muzeme konceptualizovat
filmovy prumysl?

* Vlivnou koncepci je modus produkce (mode of production)
podle Janet Steigerove

» Steigerova si ptizpisobuje termin z marxisticke politické
ekonomie a charakterizuje modus produkce jako systém, ktery
zahrnuje pracovni sily, ale také pravidla prace, techniku a urcity
diskurz o tom, jak mé vypadat ,,filmova kvalita“

* Zmény v modu produkce Steigerova typologizuje pomoci
pojmu systém (napt. kameramansky systém -> rezisérsky
system -> systém reZiserskych jednotek -> centralni produkcni
systém v ramci ran€ hollywoodské kinematografie)

* Sugeruje vztah mezi nastavenim/zménami modu produkce a
filmovym stylem (nejen ekonomicke, ale i esteticke pozadavky)
— fada zmén v organizaci vyplyva z poZzadavki na klasicky
kontinuitni styl




Statné-socialisticky
modus produkce

* Petr Szczepanik v knize Tovarna Barrandov
navrhuje na ptikladu zestatnéné ¢eskoslovenské
kinematografie (1945 — 1990) koncepci statné-
socialistického modu produkce

* Ukazuje mimo jin¢, jak zmény v organizaci
jednotlivych systémi ur€oval zejména proméenujici
se vztah k centralnimu planovani, decentralizaci a
recentralizaci Cs. filmoveho primyslu

* Neexistuje univerzalni modus produkce — vzdy
odrazi lokalni geopolitickd, mistni a Casova
specifika




Soucasnost
medialnich prumyslu

* 0Od 60. let sméfuje hollywoodsky filmovy pramysl (a
pozdéji také dalsi primysly v rozvinutém zapadnim
sveté) k vertikalni dezintegraci

 Studia propoustéji staleé zaméstnance — posouva se do
freelance baze

* Produkeci realizuji primarné nezavisle produkéni
spoleCnosti — malé ﬁrmy (digitalni efekty, kaskadéfi,
osvétlovaci) jsou najimany na projektovou praci

» Z pracovniho trhu se stdvd mnohem strukturovang;si
typ sité, ktery tvori jadro (ti, ktefi maji velkou
pravdépodobnost, ze dostanou dobré zakazky) a velka
periferie lidi, ktefi pracuji bud’ jen ziidka, nebo viibec

* Vytraci se rozdil mezi filmovym a televiznim
prumyslern (oba primysly jsou z pracovniho hlediska
tésn¢ propojené)




Above-the-line /
Below-the-line

* Pracovniky filmového/televizniho primyslu
muZzeme délit do dvou kategorii, v zavislosti na
jejich pozici vici projektu a jeho rozpoctu

* Above-the-line: Ustfedni kreativni pozice (reziser,
scéndrista, producent...), do nichZ se investuji
naklady bez ohledu na to, jestli se film nakonec
vyrobi (penize lidem, ktefi projekt ptipravuji)

* Below-the-line: lidé, ktefi jsou najimani (a placeni)
az ve chvili, kdy projekt vstupuje do faze produkce
(osvétlovadi, asistenti produkce, runnefi...)

* Mezi témito dvéma skupinami se v soucasnosti
vytvorila vétsi propast nez diive (prekarizace prace,
kariérni nejistota, tlak na vykon a reputaci)






Reflexivita
produkcnich kultur

* V opozici k ,,naivni etnografii* chape John T. Caldwell
produk¢ni kulturu jako komunitu, ktera vytvafi vlastni
interpretacni ramce, analyzuje a teoretizuje svoji praxi a
komunikuje vysoce kodovanym zplisobem (¢asto na
zaklad¢ korporatnich scénaii)

* Tato (sebe)reflexivita produkénich kultur se odrazi jak v
komunikaci (rozhovory, vetejna prohlaseni), tak v
cirkulaci znalosti (ptirucky, pfedavani zkuSenosti na
place) a nejriznéjSich priimyslovych ,,artefaktech (tzv.
deep texts — korporatni videa, demo materialy...)

* Podle Caldwella je nutné vyvarovat se slepého piejimani
prumyslové rétoriky a argumentace a tyto vystupy
kriticky Cist jako nastroje peclivé kultivované, ale 1
podvédomé sebeprezentace







Analyza
prumyslovych ritualu

* Zkouma nékterou z ritualizovanych praxi (masterclass,
konference, pitchingové forum...) a kriticky analyzuje
jeji diskurz

Ptiklad: Kralova, Lucie (2016): ,, Head and Stomach *.
Format masterclass Jako vychodisko pro zkoumani
predstav o dokumentarnim filmu v systemu televize
verejne sluzby

Chape masterclass jako kultivacni ritudl, v némz
pfizvané autority (v tomto ptipadée zastupci
skandinavskych televizi) zprostiedkovavaji
ucastnikiim svoje piedstavy o tom, co je to ,,uspésSny*
a ,.kvalitni* dokumentarni film




Etnograficky vyzkum
produkcéni komunity

* Typicky zkouma kazdodenni praci a fungovani
filmoveho/televizniho Stabu nebo konkrétniho oddéleni
(scénaristicky tym, kameramansky tym, produkcni
jednotka...)

» Priklad: Pjaj¢ikova, Eva (2014): Kostlivec z cukratek. Serial
Prvni republika mezi riuznymi koncepcemi kvality

» Zam¢éfuje se na scéndristicky tym, ktery se nachazel v centru
rozdilnych ptistupl a ktery déle do projektu vnasel predstavy
0 ,,dobrém* serialu

* Prace ukazuje, jak se rizné koncepce a specificke podminky
vyvoje a produkce promitly do vysledné podoby seridlu

* Realizaci vyzkumu umoznila studentska staz, kterou autorka
ve scénaristickém tymu absolvovala




Pripadova studie produkc¢ni spoleCnosti / jine
instituce / konkreétniho projektu

* Vyzkum si klade za cil postihnout
nckteré kliCové aspekty spojené s
realizaci konkrétniho projektu (film,
serial) nebo fungovanim vybrané
instituce (produkéni spolecnosti,
internetové televize...)

» Priklad: Vasickova, Dorota (2017):
Stream.cz a jeho originalni serialova
tvorba

* Analyzuje produk¢ni a dramaturgickeé
postupy VOD platformy Stream.cz
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* Rozkryva unikatni pozici televize v
domacim medialnim pramyslu

* Opira se o polostrukturované
rozhovory a textualni analyzu
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