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Die adeligen Musikkapellen im 17. und 18. Jahrhundert
in Mahren

IN DER GESCHICHTE der tschechischen Musik pflegte man das 17. und 18.
Jahrhundert als Epoche der SchloBkapellen zu bezeichnen, da diese die wichtigsten
Zentren der Pflege der weldiehen Musik darstellten. Diese These implantierte eine
naive Vorstellung, nach der in jedem SchloB in Mihren, deren es mehr als hundert
gibt, eine Musikkapelle existierte. Im Verlaufe weiterer Forschung erwies sich diese
Vorstellung als falsch. Es gibt zwar groBe Schlésser, wie z.B. Lysice, Vranov nad Dyji,
Tel¢, Velké Losiny, in deren Riumen wir die Musik eher voraussetzen als konkret
beweisen konnen. Daneben gibt es oft in architektonischer Hinsicht merkwiirdige
Schldsser, wie z.B. Branni, Buéovice, Plumlov, von denen wir wissen, dal3 in thnen die
Musik nie gepflegt wurde und daB diese architektonischen Denkmiler nur
wirtschaftlichen Zwecken dienten. Das Musikleben eines Schlosses hing immer von
dem personlichen Interesse seines Besitzers an der Musik ab und endete mit dessen
Tode, was mit der nachfolgenden Dokumentation veranschaulicht werden wird. Die
Musik stellte fir den Adeligen, auch wenn es sich um eine Kapelle aus
Livreebedienten handelte, eine Art aufwendiger Unterhaltung dar. Aus diesen
Griinden waren nicht alle Adeligen bereit, Mittel fiir eine Privatkapelle zu opfern.
Manche Adeligen zogen verschiedene Spicle und die Jagd dem MusikgenuB3 vor.
Richtig erfaBt die Einstellung mancher Adeligen zu Kunst eine Episode aus dem
Besuch des Grafen Dietrichstein im Kloster Hradisko den 21. Juli 1693. Nachdem der
Graf den Konvent, die Sakristei und den Kirchenschatz besah, lie er fallen: *Ad quid
huic Ecclesiae tantus thesaurus?” Der Chronist kommentierte die Bemerkung des Grafen:
‘Forte iudicabat, melius futurum fuisse, si pro equis aut canibus venaticis impensae haec factae fuissent.
Melius scilicet aedificare tabernas, quam exornare ecclesias.™

In unserer Ubersicht der adeligen Musikkapellen in Mihren fithren wir nur die
wichtigsten Angaben mit der sie betreffenden Literatur bzw. mit den Quellen an. Die
Kapellen sind nach ihrem Wirkungsort gereitht, wobei die Ortsnamen in
Beriicksichtigung der heutigen Situation erst tschechisch angefiihrt sind, dann aber
auch mit der alten deutschen Bezeichnung. Manchmal 4Bt sich der Wirkungsort
nicht eindeutig bestimmen, da mehrere Orte in Betracht kommen. In diesen Fillen

werden zwei bis fiinf Orte genannt, wobei der vermutlich wichtigste Ort an der ersten
Stelle steht.
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Eine der bedeutendsten Musikkapellen in Mihren war jene der Olmiitzer
Bischéfe in ihrer Residenzstadt Krométiz (Kremsier). Sie war ohne Zweifel eines der
wichtigsten Vorbilder fiir die Kapellen von cinigen musikfreudigen Adeligen in
Mihren. Man darf sich die bischofliche Kapelle keineswegs als eine stindige, der
kaiserlichen Musikkapelle dhnliche Institution vorstellen. Es wire am Platz, eher von
einer Reihe von Kapellen einzelner Bischofe zu sprechen, da sie manchmal an die
vorherigen Kapellen weder in der Personalbesetzung noch im Repertoire ankniipften.
Da wir die Reihe der bischéflichen Kapellen mit kleinen Unterbrechungen durch
ganze zwei Jahthunderte verfolgen kénnen, widmen wir shnen unsere Aufmerk-
samkeit an erster Stelle. Informationen iiber die iibrigen adeligen Kapellen folgen dann
in alphabetischer Ordnung nach ihrem Wirkungsort.

sy

Kroméis — Olomouc — Brno — Vyskov — Mikulov — Mirov
(Kremsier - Olmiitz — Briinn — Wischau — Nikolsburg — Mirau)

Bereits am Anfang des 17. Jahrhunderts begegnen wir Musikern an dem Hof des
Kardinals Franz von Dietrichstein (1599-1636). Die Tatsache, daB der Kardinal
Trompeter, Lautenisten, Organisten und Tanzmeister beschiftigte, ist noch kein geniis
gender Beweis dafiir, daB er ein wirkliches Musikerensemble hielt. Die Trompeter stell,
ten eine besondere Musikkategorie dar, weil sie vor allem wegen der fiir den hdheren
Adel verbindlichen héfischen Reprisentation und nicht wegen der musikalischen
Unterhaltung engagiert waren. Die Olmiitzer Bischofe gehoreen zum héchsten Adel
in Mihren, da ihnen mit der geistlichen Wiirde zugleich der Fiirstentitel zufiel. Der
Lautenist und der Tanzmeister waren am Hofe des Kardinals wegen der Ausbildung
der hier als Pagen weilenden jungen A deligen unentbehrlich. Doch muf§ der Kardinal
eine personliche Beziehung zur Musik gehabe haben, da er bereits im Jahr 1616 ver.
suchte, fiinf italienische zum polnischen Kénig reisende Musiker fiir seine Dienste zu
gewinnen,? und da ihm im Jahr 1631 ein Musiker namens Marc’ A ntonio Rossini vom
Laibacher Bischof zum Engagement empfohlen wurde.’ Zum Unterschied von
seinen Nachfolgern hielt sich Kardinal Dietrichstein meist in seiner Heimatstade
Mikulov und aus politischen Griinden in Brno und nicht in Kroméfiz auf. Unter den
hundert Personen seines Hofstaates treffen wir die italienische Komponisten Carolo
Abbate, Giovanni Bautista Aloiisi, Claudio Cocchi und Vincenzo Scapitta, die dem
Kardinal sowie seinen Verwandten ihre geistlichen Werke widmeten.* In Mikulov
sorgten fiir die Musik neun Knaben des im Jahr 1625 errichteten Lauretanischen
Seminars und zehn Knaben des St. Wenzel.Seminars bei der Kollegiatkirche des hl.
Wenzel. Dazu kamen noch Musiker des im Jahre 1631 in Mikulov vom Kardinal
Dietrichstein gegriindeten Piaristenkollegiums,’ des ersten in Mitteleuropa. Der
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Kardinal verfiigte also in Mikulov iber so viele Musiker, daB er kein eigenes
Musikensemble zu halten brauchte.

Wihrend der Regierung des Bischofs Erzherzog Leopold Wilhelm (1637-62)
gab es in Mihren keine bischofliche Musikkapelle, da der Erzherzog gleichzeitig
Bischof von Passau und Breslaw war und auBerdem die Funktionen des
Oberbefehlshabers der kaiserlichen Armee und des Statthalters in Niederlanden
ausiibte und die Olmiitzer Diozese nur zweimal kurz besuchte. Nur sein ehemaliger
Generaladjutant Johann Nikolaus Reiter von Hornberg, der von thm 1644 zum
Oberregenten der bischaflichen Giiter in Mihren bestellt wurde, war der Musik sehr
geneigt und unterhielt Kontakte mit mehreren bedeutenden Musikern seiner Zeit.®

Von internationaler Bedeutung wurde erst die Musikkapelle des Bischofs Karl
von Liechtenstein-Castelcorno (1664—95). Dieser Bischof brachte aus seiner fritheren
Wirkungsstitte Salzburg, wo er in den Jahren 165465 das Amt eines Kapiteldekans
bekleidete, die Vorstellungen mit, wie ein Bischof leben miisse um seine geistliche
Stellung wiirdig zu reprisentieren. Aus diesem Grund beaufiragte er einen seiner
Angestellien den Trompeter Pavel Vejvanovskj (1639—93) ein Ensemble von
Musikern zusammenzustellen, das die Musik bei den bischoflichen Gottesdiensten
und bei den gesellschaftlichen Aglissen in den bischoflichen Residenzen in Vyskov,
Brno, Kroméi{z, Olomouc und Mirov zu besorgen hatte. Der Bischof war besonders
an der Musik zu den Faschingsbillen interessiert, dic er jedes Jahr fiir den mahrischen
Adel in einer seiner Residenzen prunkvoll veranstaltete. Aus diesem Anlaf kniipfte
der Bischof einen brieflichen Kontake mit dem Komponisten und spiteren
Kapellmeister der Kaiserlichen Hofkapelle in Wien Heinrich Schmelzer an. In den
Jahren 1668—70 war Heinrich Ignaz Biber Konzertmeister und Kammerdiener des
Bischofs. (

Die genaue Zusammensetzung der Liechtensteinschen Musikkapelle ist zwar
nicht bekannt, aber wir wissen, daB an der Musik einige bischéfliche Trompeter,
Hofangestellee, Choralisten und Organisten der Kremsierer Kirchen, Lehrer der
Stadtschule und vielleicht auch einige Biirger teilnahmen. Die Kapelle verfiigte iiber
erstklassige Musikinstrumente von Meistern wie Nicolo Amati und Jacobus Stainer.
Keines davon erhielt sich, obwohl sie der Bischof zusammen mit allem seinen Besitz
testamentarisch seinen Nachfolgern hinterlieB. Ein gliicklicheres Schicksal ereilte die
Musiksammlung Liechtensteins, die im Jahr 1695 insgesamt 1397 Posten zihlte. Noch
heute sind davon 1152 Werke meist komplett erhalten. Die Liechtensteinsche
Musiksammlung stelle die bedeutendste Musiksammlung des 17. Jahrhunderts in
Mitteleuropa und ein Gegenstiick der beriihmten Sammlung G. Diibens in Uppsala
dar. Sie ist eine einzigartige Quelle zur Kenntnis der Musik am Hofe Kaiser Leopold
1., da sie viele Werke von G. Valentini, A. Bertali, G.F Sances, A. Poglietti und vor
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allem von J.H. Schmelzer enthilt. Sie ist aber auch fiir die Salzburger Dommusik
wichtig, da sie als Unika Werke von Andreas Hofer und H.LE. Biber beinhaltet. Von
dem Leiter der Kapelle P. Vejvanovskysind in der Sammlung an die 150 Werke zu
finden. Von den iibrigen tschechischen Komponisten dieser Zeit sind besonders A.
Michna, A, Mazik, ]. Melcelius und J. Pecelius vertreten. Das Schwergewicht der
Sammlung liegt in der Kirchenmusik, die Kirchensonaten eingerechnet. Die weltliche
Musik ist hauptsichlich von den Tanzsuiten — Balletti genannt — reprisentiert. Die
internationale Musikéffentlichkeit wurde auf die Liechtensteinsche Musikkapelle zum
ersten Mal von P. Nettl im Jahr 1921 aufmerksam gemacht.” Der Geschichte der
Kapelle widmete sich eingehend der Autor dieses Beitrags.® Das erste Verzeichnis der
Musiksammlung veréffenclichte im Jahr 1928 der erzbischofliche Archivar Antonin
Breitenbacher, der die Sammlung von weiteren Verlusten rettete und nach dem
Inventarverzeichnis aus dem Jahr 1695 in Ordnung brachte.® Den wissenschaftlichen
thematischen Katalog der Sammlung erstellte der Autor dieses Beitrags mit Jitfenka
Peskovi.'® Mehrere Handschriften der Sammlung dienten als Vorlagen zu wissen-
schaftlichen und praktischen Editionen (z.B. Denkmiler der Tonkunst in Osterreich,
Musica antiqua Bohemica, Denkmiler der Musik in Salzburg, Monumenta arus
musicae Sloveniae, Musica rara, Diletto musicale u.a.).

In der Zeit des Nachfolgers Liechtensteins Karl von Lothringen (1695—1710)
ging die Musikkapelle ein, da dieser Bischof gleichzeitig das Amt eines Bischofs zu
Osnabriick ausiibte und dort residierte.

Der Bischof Kardinal Wolfgang Hannibal von Schrattenbach (1711—38) hatte
wieder eine Musikkapelle, obwohl er oft in verschiedenen politischen und diplomati
schen Missionen des Kaisers auBlerhalb seiner Di6zese weilte. In den Jahren 1719—22
wirkte er als Vizekénig in Neapel, wo er sich fiir die italiensische Oper begeisterte. An
seinem Hof in Neapel hielt er eine Kapelle von 43 Musikern, iiber die wir leider nichts
weiteres wissen.”' Wihrend seines Aufenthalts in Mihren lieB er in Kroméfiz, Vyskov
und Brno italienische Opern und Oratorien auffiihren.’ Mit der Organisation dieser
Auffithrungen wurde ein nicht niher bekannter Abbate Leporati aus Neapel und
nach ihm der Komponist Viclav Matyi§ Gurecky beauftrage, dem der Kardinal das
Studium bei A. Caldara in Wien erméglichte. In Kremsier beschiftigte der Kardinal
eigene Musiker, von denen zehn namentdlich bekannt sind.” Bei den Opern.
auffiihrungen war er jedoch von der Hilfe des von P. David Kopecky geleiteten
Musikensembles der Kremsierer Piaristenkollegiums abhiingig. In den Jahren
1734—38 stand Carlo Fornarini aus Urbino in Schrattenbachs Diensten und in den
Jahren 1736—38 Carlo Tessarini, der dem Kardinal sein Op. 4 La Stravaganza
(Amsterdam, sine dato) widmete. Von den Musikalien Schrattenbachs ist nichts
erhalten geblieben.
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Aus der Zeit des Bischofs Jakob Ernst Liechtenstein (1738—4s) und des
Kardinals Julius Troyer (1745—58) besitzen wir — abgesehen von den iiblichen
Trompetern — keine Nachrichten iiber die Musikkapelle und keine Musikalien. Wiz
wissen nur, daB es unter den Angestellten des Kardinals Troyers Personen gab, die in
der Ara seines Nachfolgers Leopold Egk als Klarinettisten bezeichnet waren. Daraus
kénnte man schlieBen, daB Julius Troyer bereits um das Jahr 1750 ein
Harmonieensemble hatte.”

Der Bischof Leopold Egk von Hungersbach (1758-60) besa8 wihrend seines
kurzen Episkopats eine Kapelle, die nur Instrumentalmusik (Symphonien, Trios und
Harmoniemusik) pflegte. Sein Kapellmeister war Anton Neumann (gest. 1776). Von
den Musikern zeichnete sich der Waldhornist Karl Franz (1738—1802) aus, der spiter
in der Esterhizyschen und danach in in der Batthyinischen Kapelle in PreBburg als
Virtuose auf dem Baryton Beriihmtheit erlangte. Die Musiker der Egkschen Kapelle
sind unter den sieben Livreebedienten genannt. Es handelte sich um einen Geiger,
einen Violonisten, zwei Oboisten, zwei Hornisten und einen Fagottisten. Das
Repertoire kennen wir an Hand des erhaltenen thematischen Verzeichnisses der
Musikalien aus dem Jahr 1795, in dem 124 Symphonien, acht Konzerte und 56
Streichtrios verzeichnet sind. Unter den Symphonien ist an erster Stelle die erste
Symphonie von Joseph Haydn (Hob. L:x) angefithrt, die der Bischof am 2.
November 1759 in Wien‘anschaffte. Vom stilistischen Standpunk zeichnet sich das
Repertoire durch ausgeprigte friihklassische Ziige aus. Unter den Autoren ist am
meisten der Kapellmeister Neumann mit 62 Kompositionen vertreten. Von den
iibrigen Komponisten seien I. Holzbauer mit zehn, G. Chr. Wagenseil mit zehn,
Carlo Antonio Campioni mit neun, Le Roy mit neun und G.B. Sammartini mit
neun Werken genannt. Ein Teil der Musikalien Egks soll in die Musiksammlung
seines Nachfolgers Hamilton iibergegangen sein, aber die Bestimmung der Egk-
schen Musikalien in den Kremsierer Bestinden ist sehr schwierig. Wahrscheinlich
erhielten sich nur einige Harmonie-Stiicke, die im Egks Inventar nicht spezifiziert sind.
Es ist anzunchmen, daB die Mehrzahl der Werke aus Egks Kapell-Repertoire nicht
erhalten blieb.'®

Bischof Maximilian Hamilton (1760—76) war ein groBer Liebhaber der Musik
und begann im Jahr 1771 in Olmiitz einmal pro Woche musikalische Akademien zu
veranstalten, die auch den anstindig gekleideten Biirgern fiir Eintrittsgeld zuginglich
waren."” Er ibernahm einige Musiker aus der Kapelle seines Vorgingers und auch
einen Teil seiner Musikalien. Auch Anton Neumann blieb bis 1762 sein
Kapellmeister. Nach dessen Abschied leitete die Musik ein nicht niher bekannter
Jacob Vegini; eine wichtige Rolle spielten in der Kapelle der Oboist Josef Premoti,
Bassanini genannt, und Anton Roller (gest. 1801)."® Unter den erhaltenen Musikalien
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des Schlosses in Kroméfiz lit sich nur selten feststellen, welche Handschriften aus der
Zeit Hamiltons stammen, da die meisten Musikalien nicht datiert sind. Zu diesen
gehoren besonders einige Kompositionen von K. Dittersdorf, J. Haydn, L. Hofmann,
J.A. Stépin und G. Chr. Wagenseil. Es scheint, daB8 in der Ara Hamiltons die
Vorliebe fiir Harmoniemusik noch stieg. Dies wird sowohl durch das Vorkommen der
Bliser im Aktenmaterial wie auch durch die erhaltenen Musikalien bestititgt, unter
welchen an die 80 Manuskripte von Harmoniemusiken in die Zeit Hamiltons zu
datieren sind."

Der erste Olmiitzer Erzbischof und seit 1803 Kardinal Anton Theodor
Colloredo-Waldsee (1777-1811) iibernahm gleichfalls einige Musiker und die
Musikalien seines Vorgingers. Im Jahre 1780 fithrte er an seinem Hof die Funktion
eines Musikdirektors ein, mit der er Ignaz Kiiffel beauftragte, dessen Name unter den
Orchestermusikern J. Haydns am Esterhdzyschen Hof in den Jahren 1768—70
erscheint.*® Wegen seines unordentlichen Lebens wurde I. Kiiffel 1780 entlassen. Ein
neuer Musikdirektor wurde merkwiirdigerweise erst im Jahr 1788 aufgenommen. Es
war der Violinvirtuose, erfahrene Kapellmeister und Komponist Franz Gotz
(1755—1815), der unter Dittersdorf in Jansky Vich spiclte und einige Jahre die Oper in
Brno dirigierte. In der Zeit Colloredos wurde das Repertoire der Kapelle um Werke
von J. Che. Bach, L. Boccherini, K. Ditters von Dittersdorf, J. Haydn, L. Hofmann,
EA. Hoflmeister, J. Jelinek, L. KoZeluh, Kuznik, V. Masck, W.A. Mozart, G.
Paisiello, 1.]. Pleyel, EA. Réssler, E. Schraub, J.A. gtép:in, F. Urban, J.K. Varhal, G.
Chr. Wagenseil, F. Weigert und A. Zimmermann bereichert. Da die Handschriften
nicht datiert sind, Lift es sich manchmal nicht bestimmen, aus welcher Zeit sie
stammen. AuBer den Symphonien und Kammermusik enthilt die Colloredo’sche
Sammlung zahlreiche Kompositionen mit konzertierendem Klavier. Manche
Handschriften stammen aus den Wiener Kopistenwerkstitten des L. Lausch, J.
Schmutzer, Radnitzky und J. Harold. Die Bestinde der Hamilton'schen und
Colloredo’schen Musiksammlung wurden oft als Vergleichsmaterial zu den kritischen
Ausgaben der Werke J. Haydns, L. Hofmanns, W.A. Mozarts und J.A. Stépins
gebraucht. Wegen Liicken im Aktenmaterial bleiben viele die Musiker und
Mustkalien betreffenden Fragen offen.*

Wie wir oben andeuteten, wirkten die bischéflichen Musiker nicht nur in
Kroméiiz, sondern iiberall, wo sie der Bischof bendtigte. Die meisten
Kapellenmitglieder sind unbekannt, da sie im Hofstaat verschiedene nichtmusikali
sche Funktionen als Kammerdiener, Livreebediente und Beamte ausiibten. Einem
besonderen Status erfreuten sich stets die Trompeter und seit der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts auch die Waldhornisten. Die Streichinstrumentenspicler werden im
Aktenmaterial nur ausnahmsweise genannt. Seit Ende der fiinfziger Jahre stieg die
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Bedeutung der Harmonie, die wihrend der Regierung des Erzbischofs Matia Thadiu:
Trautmannsdorf (1811-19) die urspriingliche Musikkapelle vollig abléste. Einig
Ausnahmen ausgenommen bestand das Repertoire der bischdflichen Kapelle seit de:
Ara Egks (1758) nur aus weltlichen Kompositionen.*

Die groBeren Musikveranstaltungen fanden im Krométiz offensichilich in
heutigen prunkvollen Reichstagsaal statt, der nach der im Jahr 1752 erfolgter
Feuerbrunst des Schlosses unter der Regierung des Bischofs Hamilton um das Jah
1770 renoviert wurde und die heutige Gestalt erhielt. In diesem Ort befand sich an
geblich auch der groBe Speisesaal des Bischofs Karl Liechtenstein Castelcorno, n
dem sich P. Vejvanovsky produzierte. Der Reichstagsaal zeichner sich trotz seine
kiinstlerischen Schénheit durch eine schlechte Raumaukustik aus, was angeblic!
durch die in den letzten Jahren durchgefithrie Rekonstruktion der die grofBie
Deckengemilde tragenden Elemente verursacht wurde. Vermutlich konnten di
Musikauffiihrungen im Sommer auch im SchloBgarten, bzw. in der Sala terrena de
Schlosses oder in der Rotunde des Ziergartens stattfinden.

~ Blansko
g (Blansko)

Am §. Mai 1702 verstarb in Blansko Graf Ernst Leopold Gellhorn, der diesen Ort se:
1694 besaB. 29 Musikinstrumente (Dudelsack eingerechnet), die in scinen
NachlaBinventar verzeichnet sind, zeugen davon, daB der Graf in Blansko ein
Kapelle unterhiele. Uber die Musikalien gibt es im Inventar keine Erwihnung.” Di
Familie Gellhorn hatte enge Bezichung zum Olmiitzer Domherr Alexander Rudolp]
Herzog von Schleswig-Holstein. '

Brno
(Briinn)

Am 19, Mirz 1772 bewarb sich um die Stelle eines Domchoralisten in Olmiitz A nto:
Albrechtsberger Virtuos der Reichsgrifin Pamphili in Briinn.* Uber diese Dame un.
ihre Musiker niheres zu ermitteln, gelang es uns bis heute nichts.

Brno — Boskovice
(Briinn — Boskowitz)

In Brno bzw. auch in Boskovice hatte der Graf Johann Leopold Dietrichstei
(1703-73) eine Musikkapelle. Es wurden thm seit 1737 cinige Karnevalopern in Brn.
gewidmet.” In seinen Diensten stand der Komponist Joseph Umstatt, der in de:
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Jahren 1741 bis 1747 in den Matrikeln der dortigen St. Jakob-Kirche abwechselnd
Capellmeister, magister musicae, pracfectus musicae, musicae instructor apud ill. comitem
Dittrichstein tituliert wurde.? In der Musiksammlung der Augustiner in Brno sind von
Umstatt mehrere Kompositionen erhalten, darunter auch Oratotio della Cor[on Jatione
B.VM.,, das am 15. August 1745 anliBlich der Hundertjahr-Feier der Befreiung der
Stadt von der schwedischen Belagerung aufgefiihrt wurde.” Von den iibrigen
Musikern des Grafen Dietrichstein sind Karel Suchének,” Reymund Albertini (geb.
1701 in Olomouc), der frither beim Grafen Rottal in Holesov titig war,* und der
Fagottist Ludwig Detri® bekannt. Nach diesen Nachrichten sind wir berechtigt
anzunehmen, daf} der erwihnte Graf eine eigene Musikkapelle in Brno hiele.

Brtnice
(Pirnitz)

Seit dem Jahr 1623 gehorte Brtnice der italienischen Familie Collalto. Eine kleine
Musikkapelle diirfte bereits Graf Anton Franz Collalto (1630-96) gehabt haben. Als
hoher Beamte der mihrischen Landesregierung beschiftigte er Trompeter, deren
Anzahl um 1690 bis zu sieben stieg. Die Trompeter betrifft auch seine reiche, leider
schwer lesbare Korrespondenz, die er mit dem Olmiitzer Bischof fithrte. Er nahm
auch regelmiBig an den vom Bischof veranstalteten Faschingsbillen teil. Nach dem
NachlaBinventar hatte der Graf in Brtnice 19 Musikinstrumente (iiberwiegend
Streichinstrumente) und wir kénnen vermuten, daB er in seinem Sitz dhnliche
Tanzmusik aufzufithren pflegte, wie wir sie aus der Liechtensteinschen Musiksamm.
lung kennen. Er kannte personlich den kaiserlichen Organisten Alessandro Poglietti,
fiir dessen Kindern er in Wien einigemal die Patenschaft iibernahm. In den neunziger
Jahren beschiftigte er einen Bassisten und zwei Sopranistinen(!).’*

Nach Anton Franz iibernahm die Regierung Anton Rombald Collalto
(1681-1740), der um das Jahr 1730 zum kaiserlichen Gesandten beim pipstlichen
Stuhl in Rom ernannt wurde und viele Jahre in Venedig und in seinem Familiengut
San Salvatore bei Treviso verbrachte. Da er sich in Brtnice nur wenig aufhielt, bediente
er sich cher gedungener Musiker. Von Interesse ist seine Korrespondenz mit dem
Poeten Apostolo Zeno.

Thren Hohepunkt erreichte die Musikkapelle in Brtnice unter der Regierung des
Grafen Thomas Vinciguerra Collalto (1710-69), eines Sohnes des Anton Rombald.
Seine Kapelle leitete der Komponist Karel Welz (gest. nach 1769) aus Brtnice,
wihrend sein Bruder Silvestr Welz die Musik in der SchloBkirche besorgte. Auch die
iibrigen Kapellenmitglieder, unter welchen sich als Komponist besonders Jan Srimek
(Schrammek) auszeichnete, scammten aus der Herrschaft. Der Musik widmete sich
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aktiv auch die Grifin und ihre Kinder. Die Komtesse Caecilia wurde am Cembalo i
Wien von Matthius Schléger unterrichtet. Der Graf hatte personliche Kontakte m
den Komponisten C. d’Ordofiez, J.G. Orsler, N. Porpora, A. Vivaldi und G. Ch
Wagenseil, mit der Singerin Violante Masi und dem Tenoristen J. Meisner.* D:
wettvollste Denkmal der Collaltschen Kapelle stellt das nach 1750 entstandene them:
tische Musikalieninventar der Brtnicer Kapelle dar, das 1059 Instrumenta
(Symphonien, Konzerte, Kammermusik) und Kirchenwerke von 130 Autoren b
inhaltet. Vom Kapellmeister K. Welz sind da 118, von Srimek 80 Kompositione
verzeichnet. Von den iibrigen Komponisten sind vor allem A. Caldara, J.A. Hass
I. Holzbauer, A. Laube, Mikulecky, J.E Novik(?), L.A. Predieri, J.L. Ochlschlige
J.G. Orsler, A. Ragazzi, J.A. Sedli¢ek, J.V. Stamic, C. Tessarini, F. Tama, £
Vivaldi (1§ unbekannte Violinkonzerte), G. Chr. Wagenseil, A.. Zani, J.G. Zechn.
vertreten. Es hat sich bedauerlicherweise keine von den im Inventar verzeichnete
Kompositionen erhalten.

Drevohostice — Hodonin
(Drewohostitz — Géding)

Der kénigliche Obrist Landrichter in Mihren Graf Friedrich von Oppersdorf (u:
1620-16967) muB in seinem SchloB in Dfevohostice oder in seinen Giitern
Schlesien eine Musikkapelle gehabt haben, da uns bereits aus dem Jahre 1642 d
Name seines Kapellmeisters Stephan Wilkowski bekannt ist.* Dem Namen nac
kam dieser wahrscheinlich aus Schiesien; er kann mit Johann Georg Wilkowski ve
wandt gewesen sein, der in den Jahren 1672—1711 Choralist der Olmiitzer Kathedra
war und aus Glogau stammte.” Im dem am 19. Juni 1696 verfassten Testament d
Grafen Oppersdorf kommut ein Sekretiir eines dhnlichen Namens Joseph Ign:
Walkowski(!) vor.*®

Frydek
(Fridek)

Graf Jan Nepomuk Prazma (1726-1804) hatte in den Jahren 174998 in seinei
SchloB in Frydek eine Musikkapelle, der sein Kanzellist FrantiSek Weigert vorstan
von dem in den historischen mihrischen Musiksammlungen einige Symphonien erha
ten sind. Von den iibrigen Kapellenmitgliedern sind iiberwiegend nur Bliser und e
Klavirschleger bekannt. Als der Graf PraZma im Jahr 1798 die Herrschaft Fryde
verkaufte, sicherte er seinen langjihrigen Musikern eine Lebensrente und auc
Frantifek Weigert lebte hier bis zu seinem Tode 1804 als pensionierter Obry,
keitskapeltmeister.”?
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Holesov
(Holeschau)

Holesov war seit EMM Die Musik wurde hier wahrschein.
lich schon in der Zeit des Johann Christoph (1635—99) und des Johann Siegmund
Rottal (gest. 1717) gepflegt. Die groBte Entfaltung erreichte hier das Musikleben aber
in den Jahren 1731 bis 1740 unter der Regierung des Grafen Franz Anton Rottal

- -
(1690-1762). In der Leitung der Kapelle folgten aufeinander Reymund Albertini,

Johann Georg Orsler und in den Jahren 1736 bis 1740 (17422) Ignaz Holzbauer, der
sich mit dem Titel componista ducalis schmiickte. Von den iibrigen Kapellisten sind
Tenorist Karel Beer, Violoncellist Ignic Mara, Johann Joseph Monse, Singer Viclav
Pischl, Johann Ferdinand Seidl, Jan Tuéek u.a. bekannt. Als Tanzmeister wirkie hier
in den Jahren 173748 Johann Baptist Danese (1700:—post 1748), dessen Tochter
]ohan‘na Theresia eine berithmte Opernsingerin war.*® Vom bunten Opernleben in
Holesov zeugen hauptsichlich Librewi der in den Jahren 1733—39 aufgefiihreen
Opern von G.N. Alberu, E. Bambim',__].ilﬂgs_s& I. Holzbauer J.G. Orsler, G.
mjﬁ Seidl. Auf der Holedover Opernbiihne traten auch Singer der damals
in Briinn wirkenden Operngesellschaften des Angelo Mingotti (1733—36), Filippo
Neri del Fantasia (1736-37) und Alessandro Manfredi (173 7:m Selbst
Mitglieder der griflichen Familie wirkten in einigen Opern mit. Das Musikleben in
Holesov brach nach dem Tode der Grifin Caecilia im Jahr 1740 plétzlich ab. Doch
konnen auch andere Griinde, wie Staatstrauer nach dem Tode Karl V1. und die nach
dem Einfall des Friedrich des GroBen in Mihren entstandenen Skonomischen
Schwierigkeiten zur Auflésung der Musikkapelle gefithre haben. Einige Rottalsche
Musiker kamen bald in den Diensten des Grafen Leopold Dietrichstein in Briinn zur
Geltung.’® Im Jahr 1761 soll Grifin Maria Theresia Rottal alle Theaterkostiime und
Musikalien (cum partibus musicis) an das Piaristenkollegium in Krométiz verschenke zu
haben,* aber im dortigen Musikarchiv ist davon nichts erhalten geblieben.*' Einige
Oratorien schenkte Graf Rottal dem Olmiiczer Bischof Egk.# In Holesov, der noch
im 18. Jahrhundert in Hinde einer anderen Familie kam, erhielt sich kein Andenken
an die ruhmvolle Musikira. Der beriihmte Komponist Frantifek Xaver Richter
(1709-89), der angeblich in Holesov geboren ist, war von der im Schlo gepflegten
Musik nicht beeinfluBt. Der Aufenthalt seiner Eltern in Holesov 1Bt sich annihernd
in die Jahre 1720-1727¢ datieren, da ihr Sohn in den Jahren 1722—27 am
Jesuitengymnasium in Uherské Hradiseé studierte. Es scheint, daB seine Eitern nach
dem Jahr 1727 aus HoleSov wegzogen und deshalb die prunkvolle Avrader Rottalschen

Oper nicht miterleben konnten.#
Das Schlol wurde im 19. Jahrhundert so weit umgebaut, daB wir uns tiber das
Innere nur schwer eine Vorstellung machen kénnen. Im ersten Stock gibt es einen
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ziemlich groBen Saal, der mit zwei Pilasterreihen verziert ist, deren Kapitelle vo
kriftigen Halbfiguren der Atlanten getragen sind. Die Opernauffihrungen kénnen i
diesem Raum oder in dem schonen Park hinter dem SchloBgebiude stattgefunde
haben.

Hostdlkovy
(Gotschdorf)

Die Musikkapelle existierte hier vielleicht bereits in der ersten Hilfte des 1t
Jahthunderts, da im Jahr 1718 in Hostélkovy der ehemalige magister capellae aulicae au
Slezské Rudoltice Math. Auschieldt die Stelle eines Kammerdieners antrat. De.
Hahepunke erreichte das Musikleben unter Baron Karl Traugott Skrbensky (ges:
1783). Die Kapelle wurde in den Jahren 1763—1767(2) von Joseph Puschmann und i
den Jahren 1777—87 von Anton Johann Héflich geleitet. In der Kapelle wirkee auc:
Christian Anton Roller, der mit dem als Livreebedienter in den Diensten de
Erzbischofs Colloredo in Kroméfiz gestandenen Komponisten Anton Roller (ges:
1801) identisch sein kénnte. Die Musikkapelle in Hoftilkovy bestand angeblich al
Harmonie noch in den ne;mziger Jahren 4

Hradec nad Moravici

(Critz bei Troppau)

Die Musikkapelle existierte hier ungefihr in den Jahren 177078 unter den
Giafen Karl Wolfgang Neffzern (1738—78) und fithrte angeblich auch Opern auf
Im Jahr 1771 wird als capellae magister ein nicht niher bekannte Matthius Sante
angefiihrt.+ '

Jinsky Vrch
(Johannisberg)

Der unter Druck des preuflischen Konigs gegen Willen des Kapitels und des Papste
zum Fiirstbischof von Breslau erwihlte Graf Philipp Gotthard Schaffgotscl
(1716-95) machte sich wihrend der preuBischen Kriege durch sein doppelsinnige
Benchmen den Konig zum Feind und wurde seit dem Jahr 1766 gezwungen, in Jinsk:
Vrch zu leben. Gewshnt an die groBBe Musikkapelle in Breslau, beauftragte er im Jah
1769 den berithmten, erfolgreichen Komponisten Karl Ditters (spiter: vor
Dittersdorf), eine kleine Kapelle zusammenzustellen. Ditters gelang es in kurzer Zeit
ein kleines Orchester aus meist in Prag engagierten Musikern von hoher Qualiti
aufzustellen, das im Jahr 1772 zwélf, in den achziger Jahren fiinfzehn bezahlt
Mirglieder zihlte. Gleichzeitig wurde eine kleine Opernbiihne im SchloB errichte
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und Singerinnen und Singer aufgenommen. Nur von Dittersdorf wu.rden h.icr .nic.ht
weniger als zehn Opern aufgefiihre. Bis 1773 war Dittersdorfs Librettist der italienis-
che Priester Salvatore Ignazio Pinto (1714-86), den der Bischof im Jahr 1759 aus
Rom mitbrachte. Die Musikkapelle in Jansky Vich stand in regem Kontakt mit der
erzbischoflichen Kapelle in Krométiz und mit den Kapellen in Slezské Rudoltice,
Velké Hogtice, Hostalkovy und Linhartovy in Schlesien. Von den Kapellmitpliedern
seichneten sich besonders der Violinvirtuose und Komponist Franz Gétz, der spiter in
Krométiz Kapellmeister des Erzbischofs Collortv:do wurde, der Fagottist und
Komponist Christoph Schimke, der Oboist Joseph Cervenka (1759-1835), dcr. spiter
in Eisenstadt, PreBburg und Wien wirkte, Joseph Puschmann (1738—94), seit 1778
Kapellmeister der Olmiitzer Kathedrale, und der bekannte Komponist Wenzel Miiller
(1759-1835) aus. Das Theater- und Opernleben wurde im Jahre 1785 durch das
infolge der Ubernahme der bischéflichen Giiter in staatliche Verwaltung geschmilcr_(e
Einkommen des Bischofs lahmgelegt. Jedoch setzten sich die Theatervorstellungen in
der SchieBhalle des srtlichen Schiitzenvereins in begrenztem MaBe fort. Erst der Tod
des Bischofs Schaffgotsch brachte den definitiven Untergang der Kapelle, da sein
Nachfolger Christian Hohenlohe Bartenstein fiir sie kein Interesse hatt;. Von den
Musikalien der Musikkapelle auf Jénsky Vich erhielt sich nichts.+

Jaromé¥ice nad Rokytnou
(Jaromeritz)

Das Musikleben in Jaroméfice wurde von Vladimir Helfert entdecke, der ihm in den
Jahren 1916 und 1924 eine umfangreiche zweiteilige Monographie widmctc.z."7 Helfert
standen jedoch einige Archivquellen nicht zur Verfiigung, dic erst nach scxngm Todc
im Jahr 1945 zuginglich worden sind. Eine auBerordentliche Stellung erreichte die
Musik und insbesonders die Oper in Jarométice in der Zeit des Grafen Johann Adam
Questenberg (1678—1752). Die Leidenschaft des allseitig gebildeten und vielgereisten
Grafen fisr Musik und fiir die Oper wuchs besonders nach dem Jahr 1735, als er aus
kaiserlichen Diensten wegen den Finanzskandale seiner Frau entlassen wurde und sich
nur dem Aufbau seines Schlosses und der geliebten Musik ganz widmen konnte. Er
lieB Theatersile nicht nur in Jaroméfice sondern auch in seinen Herrschaften
Rappoltenkirchen bei Tulln und in Beo bei Karlo Karlsbad)

errichten. Er selbst beherrschte virtuos die Laute und lieB seine Tochter Karoline von

Gottlieb Muffat in Wie balo unterrichten. Der Graf unterhielt rege
Kontakte mit den Mitgliedern der Wiener Hofkapelle, verkehrte persénlich mit

Antonio Caldara, Francesco und Ignazio Conti und lud Nicold Porpora und

Giuseppe Bononcini nach Jaroméfice ein. Er bevorzug die solistische Oper des soge-
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nannten Neapolitaner Typs und das Wiener Singspiel. Vielleicht aus diesem Grund
war ihmi mm%‘r; versuchte nie, Kontakte mit
diesem Meister anzukniipfen. Desto mehr iiberraschen jiingste Ermittlungen, wonach
der Graf mit J.S. Bach verkehrte.*® Er war auch mit Giuseppe Galli da Bibiena be.
freundet, von dem er sich szenische Entwiirfe fiir seine O pernbiihne erbat.

Questenberg begann sich bereits seit 1706 mit Bediensteten umzugeben, die erals
Musiker gebrauchen konnte. Seit 1732 war sein Kapellmeister der in den
Besoldungslisten als Kammerdiener gefithrte Frantifek Viclav Mi¢a (1694-1744).
Die Hautpflichten von Mita waren, die neuen Opern einzustudieren und sie nach den
Bediitfnissen der Biihne in Jatoméfice umzuarbeiten. SchlieBlich hatte Mi¢a auch die
Aufgabe, Gelegenheitskompositionen, wie Gratulationskantaten und Festopern zu
komponieren. Von den wenigen erhaltenen Werken dieser Art sei die Oper Lorigine di
Jaromeriz in Moravia erwihnt, die im Jahr 1730 sogar tschechisch fiir die Stadtbewohner
und Untertanen aufgefiihrt wurde.** Wihrend Miéa fiir die Musik im SchloBtheater
sorgte, leitete die Kirchenmusik seit 1697 der Schulrektor Viclav Frey.Svoboda. Nach
Mitas Tod iibernahm die Leitung der Kapelle Karel Miiller (1729—1803). Mit seiner
Entlassung 1765 ging die rubmrefche Zeit der Musikkapelle in Jaromé¥ice zu Ende.

Graf Questenberg hate in Jaroméfice ein mit ungefihr 30 Spiclern besetztes
Orchester, ein Waldhornensemble, Singer und Singerinen, einen Chor von
Erwachsenen und einen Kinderchor und auch ein Tanzensemble, das abwechselnd
Johann Baptist Daneses® und Franz Joseph Scottis! leiteten. Alle Musiker, Singer und
Tinzer rekrutierten sich entweder aus Livreebedienten oder aus Biirgern des
Stidtchens und Untertanen von Questenbergs Giitern. Die Intensitit des
Theaterbetriebs in Jaroméfice war verbliiffend. In den Jahren 1722—44 wurden mehs
als 200 szenische Werke einstudiert. Jedes Jahr gelangten an die 30 Bithnenwerke zur
Auffithrung, z.B. im Jahr 1738 achtzehen Opern und sechszehn Komédien. Es gibt
schwerwiegende Griinde fiir die Annahme daB die stetige Uberlastung zum vorzeiti-
gen Tod des Kapellmeisters Mita wesentlich beitrug,

_Die Opernpartituren besorgte der Graf aus Wien, Venedig, Rom und Neapel.

Esfyﬂi_en_gmvon E. Bambini, A. Bioni, A. Caldara, A. Constantini, B.

Galuppi, G. Giacomelli . Hasse, L. Leo, M. Lucchini, G.B. Pergolesi, D. Sarri
und L. Vinci aufgefiihrt. Die Kapelle hatte Beziehungen vor allem zur Wiener

Hofkapelle und zu den bles in Ku Holesov und Brno.

Nach dem Tode des Grafen Questenberg erbte die Herrschaft der Neffe seiner
zweiten Frau, Graf Dominik Ondfej Kounic (Kaunitz; 1739—1812), weil er aber
noch unmiindig wat, wurden sie vorerst von der Witwe Grifin Maria Antonia geb.
Kounic verwaltet. Im Jahr 1752 wurde von ihr Karel Miiller mit der Liquidierung des
Theaters und der Musikpflege iiberhaupt beaufiragt, der aber bald um Entlassung aus
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der Leibeigenschaft ersuchte und im Jahr 1765 die Stelle eines Organisten in Vyskov
(Wischau) antrat. Die Musikkapelle, allmihlich auf ein Harmoniemusikensemble
reduziert, lebte bis in die achtziger Jahre fort. Einige Musiker fanden in anderen
Musikkapellen Betitigung: Peregrin Gravani wurde 1762—1815 Chorrektor der
Stadepfartkirche St Jakob in Brno, Josef Nagel wurde in der Oettingen-
Wallersteinschen Musikkapelle titig, Jan Palsa wirkte erfolgreich in Kassel, Paris,
London und Betlin, Jan Pfaff in der kéniglichen Kapelle in Kopenhagen, Karel Pfaff
in Colmar, Viclav Apolinarius Rizi¢ka in Wien. Der beriihmte Wiener Komponist
Leopold Hofmann war Sohn des griflichen Hofmeisters in Wien und gleichzeitg
wichtigsten Beraters Questenbergs in den Kunstangelegenheiten Georg Adam
Hofmann.”

Zur Musikkapelle in Jaroméfice erhielten sich reiche archivalische Quellen, aber
fast keine Musikalien. Von den Opernauffithrungen zeugen nur einige gedruckten
Libreti. Mit Ausnahme einiger szenischen Werke EV. Micas verschwanden die
Musikalien ohne Spur. Dieim Jahr 1936 auf dem Kirchenchor in Pelhiimov entdeckte
Sinfonia in Re erregte nach dem 2. Weltkrieg groBes Aufsehen, da sie im ersten Satz
eine ausgepragte Sonatenform aufwies. Es zeigte sich jedoch bald, dafB sie weder ein
Werk des Frantiiek Viclav Mi¢a noch des in Wien lebenden Jan Adam FrantiSek
Mita (1746-1811) sein kann.*?

Die Musikauffihrungen fanden in Jaroméfice entweder im Schof} oder im
SchloBgarten statt. Es wurde manchmal auch auf den Schiffen auf dem den
SchloBgarten durchflieBenden FliiBchen Rokytnd musiziert. Die Oratorien und
Sepolecri erklangen in der prachtvollen Pfarrkirche, die gleich wie das SchloB nach den
Plinen Jakob Prandtauers gebaut worden war. Im SchloB ist ein prachtvoller mit
feinen Fresken geschmiickeer Festsaal im Originalzustand erhalten, an dessen Ende
sich oben ein kleiner mit verglasten Fenstern versehener Raum befindet, der vermutlich
fiir die Musiker bestimmt war. In diesem relativ niedrigen Raum konnten acht bis zehn
Musiker Platz finden. Es ist interessant, daB die Fenster dieses Raumes sich nur etwa 40
cm iiber dem FuBboden befinden, so daB die im Saal zur Tafel oder zum Tanz versam-
melte Gesellschaft die FiiBe, aber kaum Gesichter der spielenden Musiker sehen
konnte. Da auch das SchloB in Jaroméfice im 19. Jahrhundert zu anderen Zwecken
umgebaut wurde, erhielt sich der Theatersaal nicht. Es gibt nur Vermutungen, wo er

sich befand.

Linhartovy
(Gippersdorf b. Freudenthal)

Eine Kapelle oder cher ein Harmonijemusikensemble gab es ungefihr in den Jahren
1780-1805 wihrend der Regierung des Grafen Josef Sedlnickj z Choltic
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(1751—1839). Thre Kapellmeister waren der Oboist Wolfgang Bohmann (1742-1814)
in den Jahren 1781-1787(2), Josef Sougek in den Jahren 1787—-1800 und schlielich
Josef Bulik.* In den Jahren 177787 war hier als junger Knabe Gottfried Ricger
(1764-1855) titig, der sich spiter als Kapellmeister des Grafen Haugwitz in Namé&t
nad Oslavou und als Musikpidagoge und Komponist in Briinn auszeichnete. Den
Dienst in Linhartovy trat er schon mit 13 Jahren an.’

Nimét nad Oslavou
(Namiest)

Nimé¥t nad Oslavou gehorte seit 1685 dem Grafen Johann Philipp Werdenberg (gest.
1733). Graf Werdenberg war offensichtlich ein guter Lautenist, da sich eine
Lautentabulatur aus seinem Besitz erhalten hat.s® In seinen Diensten standen vor 172§
der Bassist und Trompeter Bedtich Karel Felix und der Bassist und Geiger Fabiin S.
Milicky.s

Eine Kapelle muB auch der nachfolgende Besitzer der Herrschaft Namést Graf
Wenzel Adrian Enckevoirt (gest. 1738) gehabt haben, da er im Jahr 1734 Anton
Wolbert aus Prag als einen directo? musicae beschiftigte.s?

Im Jahr 1795 iibernahm Graf Heinrich Wilhelm Haugwitz (1770-1842) von
seinem Vater Karl Wilhelm die Verwaltung der Herrschaft Nim&t. Graf Heinrich
Wilhelm war ein unglaublich leidenschafilicher Verehrer der Musik, besonders der
Oper und des Oratoriums. In den Jahren 1795-1800 begann er, Musikinstrumente
und Musikalien anzukaufen und Musiker zu gelegentlichen Musikproduktionen
aufzunehmen. Seit August 1799 stand ihm schon eine Anzahl von Musikern aus
Nimést und Umgebung zur Verfiigung, die bereit waren, an jahrlich 30 bis 40 sym-
phonischen Konzerten und SchloBbillen gegen Bezahlung mitzuwirken. Im Jahr
1800 lieB der Graf ein kleines Theater im Schlof} ertichten, wo regelmiBig Opern und
Oratorien aufgefiihrt wurden. Dieses Kapitel der Musikgeschichte von Namést liegt
jedoch auBerhalb des zeitlichen Rahmens unserer Studie.®* Die Musikalien der
Haugwitzer Kapelle — an die 2000 Werke — erhielten sich fast komplett in der
Abteilung fiir Musikgeschichte des Mihrischen Landesmuseums in Briinn.

Novd Horka
(Neuhiibel)

Das Musikleben bliihte in diesem SchloB in der Zeit des Grafen Karl Joseph Vetter
von Lilie (geb. um 1719-1792), der die Herrschaft seit 1742 im Besitz hatte. Nach der
Zeugnis des Vincenc Janitek (1 821—1901), des Onkels des Komponisten Leod
Janséek, fithrte Graf Karl Joseph scinen Hof mit aufwendigem Luxus, wozu auch
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zwolf Livreebediente gehorten, von denen jeder ein Handwerk und ein
Musikinstrument beherrschen muBte. Es scheint, daB in Novd Horka meist wenig
anspruchsvolle Musik zum Tanz gepflegt wurde. In den Verlassenschaftsakten des
Grafen vom Jahr 1792 wurden die Musikinstrumente summarisch mit 193 fl. 35 kr.
und die Musikalien mit 122 fl. 35 kr. geschitzt. Die Kapelle leitete in den Jahren
1784—92 der Violinist, Cellist, Klavierspieler und Komponist Anton Bayer, dessen
zweiter Beruf das Tischlethandwerk war. Bemerkenswerterweis hat er sich im Jahr
1794 sogar um die Kapellmeisterstelle an der Olmiitzer Kathedrale beworben.®

Olomouc—Brno
(Olmiitz—Briinn)

Im Jahr 1709 wurde der Olmiitzer Domherr Graf Johann Matthias von Turn und
Valessassina (1683~1747) zu neuem infulierten Propst am Petersberg in Briinn in-
stalliert. Der Chronist des Klosters Hradisko charakterisierte ihn im Jahr 1722 zu.
treffend mit den Worten ‘singularis amator et fautor musicorum’.® Der Propst zog
nicht nur die Kirchenmusiker zu scinen Musikproduktionen heran, er hat auch
grundsitzlich bei der Auswahl seiner Bediensteten den musikatisch Begabten den
Vorzug gegeben, um diese auch in einem Musikensemble beschiftigen zu konnen.
Uber die Musikpflege in seiner Residenz legt sein NachlaBinventar Zeugnis ab, in dem
an 50 Musikinstrumente (davon 24 Streicher) und 61 Instrumentalwerke, Opern,
Oratorien und Serenaden von A. Bencini, F. Conti, M. Finazzoli, M. Fini, A. Fiore,
A. Fiorilli, P. Franchi, V. Gurecky, L. Leo, EV. Mi¢a, J.G. Orsler, G.B. Pergolesi,
G. Porsile und Camilla Rossi genannt werden. Leider erhiele sich von diesen
Musikschitzen nichts.®

Olomouc—Peterswalday ( Schlesien)
(Olmiitz—Peterswaldau)

Am 2. Mai 1727 starb in seiner Olmiitzer Residenz der Domherr Alexander
Rudolph, Erbe von Norwegen und Herzog von Schleswig-Holstein (geb. 1651), und
wurde den 4. Mai als confrater des Primonstratenserordens in der Gruft der Kirche in
Hradisko beigestze.”” Ahnlich wie der Propst Turn und Valessassina gehorte auch er
zu den musiklicbenden Wiirdentrigern des Olmiitzer Domkapitels. Davon zeugt
wieder ein im Jahr 1690 im SchloB Peterswaldau bei Schweidnitz verfafites Inventar,
in dem mehr als 20 Musikinstrumente genannt sind.% Wir sind also berechtigt
anzunehmen, daB der Herzog auch in seiner Olmiitzer Residenz die Musik pflegte.
Die Musikinteressen diirfen wir auch bei seinem Bruder Ferdinand Leopold
(1647—1702), gleichfalls Domherr in Olmiitz, voraussetzen.®
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Oslavany
(Oslawan)

Nach dem Jahr 1620 erhielt die Herrschaft Oslavany der Feldherr und kaiserlichc
Diplomat Graf Michael Adolph von Althan (1 §74—-1636). Zusammen mit Carol
Gonzaga Herzog von Nevers griindete ex im Jahr 1618 in Olmiitz einen christlicher
Orden (Ordo equitum militiae Christianae odexr Confraternitas militiae Christianae pro redi
mendis captivis). Die Hauptbedingung fiir die Mitgliedschaft war die adelige Herkunt
bis hinauf in das vierte Glied oder des Vaters Verdienst als Kriegsmann. Nach de
Genchmigung des Ordens wurde Graf Althan dessen erster GroBmeister. Der Orde:
verbreitete sich vor allem in Bosnien, in der Walachei und in den griechische:
Provinzen, ging aber schon um das Jahr 1680 wieder ein. Im Jahr 1631 errichtete de
Graf in Wien eine Stiftung fiir zehn studierende arme Knaben im Seminatium St
Pankraz in Oslavany.® Graf Althan muB eine Bezichung zur Musik gehabt haben, d
er im Jahr 1626 in Oslavany ein Lehtbuch Regulae contrapuncti excerptae ex opetibu
Zerlini et aliorum von dem Kapellan des Kardinals Dietrichstein Carolo Abbate druk
ken lieB.57 Nach der Vortede war das Lehrbuch fiir die Musikausbildung der 33(!
Seminaristen im Wiener und zehn Seminaristen im Oslavaner Seminar bestimmt. E
muB in Oslavany cinen beachtlichen Musikchor gegeben haben, da hier eine Missa con
certata 8 voci komponiert wurde.®® Der Graf muB auch offensichtlich groBartig
Editionspline gehabt haben, da er im Jahr 1629 wieder in Oslavany den ersten Te:
ciner neunteiligen Sammlung Flores verni ex viridiario Oslaviensi drucken lieB.%* Di
Dedikation an den Grafen Althan unterschrieb der Chorus Musicorum Oslaviensivi
und als Autor dreier Kompositionen ist ‘M. Oslaviensis Stephano Bernardi angefithr.
War Steffano Bernardi tatsichlich Magister oder Musicus der Kapelle des Grafe
Althan in Oslavany, wenn er zu gleicher Zeit in Salzburg nachweisbar ist2 Die hob
politische Stellung des Grafen und seine zahlreichen Fundationen kénnten die:
Hypothese nur unterstiitzen. Es wurden leider bis heute keine weiteren Dokumente zt
Musikeitigkeit des Seminars in Oslavany entdeck.

Sddek u Trebite — Veseli nad Moravou
(Sadek b. Trebitsch — Wesseli)

Es ist anzunehmen, daB hier eine Musikkapelle in der Zeit der Regierung des Grafe
Frantitek Ignic Chorynsky(1759—1821) existierte. Der einzige Beweis dafiir stellen 3
Konzerte und Divertimenti fiir konzertantes Cembalo mit Begleitung verschieden:
Instrumente, die in der Burg Sidek aufgefunden wurden und jetzt im Bezirksarchiv
Tiebit aufbewahrt sind. Unter den Komponisten kommen E. Arbesser, K. Ditter
EX. Dusek, L. Hofmann, E Klein, J. Puschmann, J.A. S(épén, G. Chr. Wagensc
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und A. Zimmerman vor. Es scheint, daB es sich um ein Torso einer umfangreicheren
Musikaliensammlung handelt, die nicht nur in Sidek, sondern auch in Veseli nad
Moravou, wo der Graf im Jahr 1780 den neun Musikern ein Deputat in Geld einléste,
Verwendung fand. Das Vorkommen des Namens Puschmann weist auch nach Velké

Hostice.””

Slezské Rudoltice
(RoBwald)

In Slezské Rudoltice existierte eine Musikkapelle bereits im Jahr 1688, derer Leitung
Bohumir Gabriel (gest. 1709), Mathius Auschieldt (1715), Johann Georg Kolbe
(1720), Godefridus Porsch (1734) und Antonin Gruska (1748) innehatten. Den
Héhepunke erreichte das Kulturleben unter dem Grafen Albert Josef z Hodic a
Olbramovic (1706-78), der das SchloB in einen prachtvollen Rokokositz umbauen
lieB, den die Zeitgenossen ‘schlesische Versailles’ zu nennen pflegten. An der Spitze
der Kapelle stand in den Jahren 1754—71 Heinrich Schon aus Médling, dem Karl
Hanke in den Jahren 1772—1778(2) nachfolgte. Der Graf pflegte enge Kontakee mit der
bischéflichen Kapelle zu Jansky Vich und mit dem dortigen Dichter S.I. Pinto. In
Slezské Rudoltice wurden sogar Opern aufgefiihrt; die erste Oper Die vergdtterte Sophie
komponierte im Jahr 1748 der damalige Kapellmeister Antonin Gruska
(1716:-1772). Spiter gelangten besonders Dittersdorfs Opern zur Auffiihrung.”

StriZnice
(StraBnitz)
Die Herrschaft Striznice gehorte seit dem Jahr 1629 den Grafen Magnis, die in einem

befestigten SchioB auBerhalb der von zahlreichen Feuerbrunsten und feindlichen
Uberfillen der Tiirken und ungarischen Aufstindischen heimgesuchten Stadt lebten,

sofern sie sich iibethaupt auf ihrer Herrschaft aufhielten. Uber das Musikleben im

SchloB das ganze 17. und 18. Jahrhundert hindurch fehlen alle Berichte, DaB hier zu
Ende des 18. Jahrhunderts eine Musikkapelle existierte, kénnen wir aufgrund einer
Sammlung von 320 Instrumental-Kompositionen annchmen, die sich in der
SchloBbibliothek erhielt. Die meisten handschriftlich iiberlieferten Werke stammen
aus dem letzten Viertel des 18. Jahrhunderts und aus der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts und auf einigen Manuskripten ist als Besitzer ein nicht niher bekannter
Ripamonti angefiihrt. Der iltere Teil der Sammlung bilden Symphonien und
Kammerwerke italienischer Komponisten, den jiingeren Teil Salonmusik fiir Klavier
oder fiir ein Soloinstrument mit Klavierbegleitung. Die Musiksammlung gewann V.
Helfert als ersten Zugang fiir die von ihm gegriindete Abteilung fiir Musikgeschichte

212

DIE ADELIGEN MUSIKKAPELLEN IN MAHREN

des Mihrischen Landesmuseums in Briinn. Die Entstehung der erwihnten
Musiksammlung wird mit dem Namen des Grafen Franz Anton von Magnis und
Striznice (1773—1848) verbunden, aber genauere Informationen dariiber, wer die
Musikalien gebrauchte, fehlen.” Es wurden selbst Vermutungen ausgesprochen, dal3
die Musiksammlung von anderswo nach StrdZnice gebracht wurde.

Tel¢
(Teltsch)

Die musikalische Vergangenheit des Renaissanceschlosses in Tel¢ bleibt wohl fiir
immer unbekannt. In den Riumen, die in der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts mit
Frescos ausgeschmiickt wurden, sind auffillig viele Motive mit Musikinstrumenten zu
sehen. Im sogenannten Goldenen Saal gibt es cine spezielle — gemauerte —
Musikertribiine. Seit 1604 befand sich das SchloB im Besitz der griflichen Familie
Slavata. Mit der Grifin Marie Barbara Slavata vermihlte sich im Jahr 1669 der Neffe
des Olmiitzer Bischofs Karl Laechtenstein-Castelcorno Graf Christoph Philipp
(1641—85). Es gibt einige Anzeichen dafiir, daB der beriihmte Violinvirtuose und
Komponist H.ILF. Biber vor dem Jahr 1668 in seinen Diensten stand.” Biber ist
nimlich in dem Ort Strd? pod Ralskem (frither Wartenberg) geboren, der damals dem
Vater des Grafen Christoph Philipp gehorte. Aus der Zeit des Grafen Christoph
Philipp sind nur Nachrichten iiber Trompeter erhalten.”

Tovatoy

(Tobitschau)

Tovaéov befand sich in den Jahren 1671-97 im Besitz des Grafen Ferdinand Julius
Salm (1650-96). Der Graf war ein sehr frommer Katholik und unterhielt rege
Beziehungen mit dem Olmiitzer Bischof Karl Liechtenstein und mit den Jesuiten in
Olmiitz. Im Jahr 1683 empfahl er dem Olmiitzer Bischof seinen Musiker Martin
Habermayer und noch kurz vor seinem Tode lie} er in Wien zwei silberne Trompeten
fiir seine Kapelle herstellen.” Seine Kapelle besorgte die Musik sowohl im Schlof wie
auch in der Kirche und war so beriihmt, daB sie selbst bei der Eréffnung der
vierzigstundigen Andacht auf dem Heiligenberg bei Olmiitz auftrac.” Das einzige
Zeugnis von der Musikkapelle des Grafen Salm stellt das Hinterlassenschaftsinventar
des Grafen dar, in welchem neun Musikinstrumente am Kirchenchor und 392 kirch-
liche und weltliche Kompositionen verzeichnet sind.” Eine enge Verbindung mit der
bischéflichen Musikkapelle in Kromé#iz ist durch das zahlreiche Vorkommen der-
selben Autoren und sogar einiger Werke, die auch in der Liechtensteinschen
Musiksammlung erhalten sind, evident. Unter den Dedikatoren von Kompositionen
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sind Pavel Vejvanovskjund der Kremsierer Schulrektor Jan Skaretka (um 1645-1710)
genannt. Unter den Komponisten iiberwiegen Bertali, Biber, Carissimi, G. Gotzl, 1.
Reinold (Organist des Klosters Hradisko), Schmelzer und Vejvanovsky. Auch die
Musiksammiung des Grafen Salm verschwand nach seinem Tode ohne Spur.

Vala§ské Mezifiti
(Walachisch Meseritsch)

Die Herrschaft Valaiské Mezititi gehorte der griflichen Familie Zerotin. Das
Kulturleben im SchloB begann erst nach 1756, als die Herrschaft Graf Michal Josef ze
Zerotina (geb. vor 1731, gest. 1779) iibernahm, der das SchloB umbauen und darin ein
Theater errichten lieB. Wihrend seiner Regierung wirkte als Lehrer und Regens chori
in Valaiské Mezitici der fruchtbare Kirchenkomponist Frantifek Navritil
(1732-1802), der sich im Jahr 1770 auf Empfehlung des Grafen um die Kapell-
meisterstelle in der Olmiitzer Kathedrale bewarb. Da dieses Amt J. Puschmann
anvertraut wurde, blieb Navritil weiterhin — auch wihrend der Regierung des Grafen
Ludvik Antonin ze Zerotina (gest. 1808), eines Bruders des Michal Josef —
Schulrektor und Regens chori Valaiské Mezifi¢i.”

Valtice
(Feldsberg)

Nach Hannes Stekl” beteiligten sich die Fiirsten Liechtenstein ‘erst verhiltnismiBig
spit an der Statuskonkurrenz, die die adeligen Privatkapellen darstellten.” Seine Worte
verstehen wir in dem Sinne, daf3 die Fiirsten Liechtenstein keine Privatkapelle vor der
Griindung ihrer Harmonie im Jahr 1789 besaBen. Trotz Mangel an weiteren
Dokumenten scheint diese Vermutung nicht berechtigt zu sein. Vor dem Jahr 1718
bewarb sich um die Tenoristenstelle am Petersberg in Briinn ein gewiBer Anton Lux,
der behauptete, er hitte mit seiner Stimme dem Fiirsten Maximilian von Liechtenstein
in Moravsky Krumlov (Mihrisch Kromau) gedient.® Am 17. Juni 1748 heiratete in
Podivin (Kostel) Laurentius Pommo de Wayerthal Serenissimi Ducis ac Principis Joannis
Caroli Lichtenstein Majoratus Capellae Welspergensis Capellae Musicus in Welsper Marianna
Schiitr, Tochter des Bassisten der St. Jakob-Kirche in Briinn, wobei Joannes Georgius
Ofrsler ejusdem Principis Capellae Magister Trauzeuge war.® Dem Namen J.G. Orsler
begegneten wir in Holesov und in Brtnice. Uber sein Wirken bei den Fiirsten
Liechtenstein wurde bis heute fast nichts bekannt. In diesen kleinen Informationen
schen wir Beweise dafiir, daf} bereits vor dem Jahr 1789 eine Musikkapelle in Valeice
existiert haben muB3.

Im prichtigen Liechtensteinschen SchloB in Valtice gibt es eine geriumige
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Kapelle, in der sich auf dem kleinen Chor cin Torso einer kleinen Orgel von Lotha
Franz Walter aus dem Jahr 1729 befindet.* Diese Kapelle zeichnet sich durch hervor.
ragende Akustik durch. Einer von den SchloBsilen wird fiir den Musiksaal gehalten,
da er mit musikalischen Motiven in Stuckarbeit ausgeschmiicke ist.

Velké Hostice
(GrofB Hoschitz)

Die Herrschaft Velké Hostice war im Besitz des Landeshauptmanns des Fiirstentum:
Opava und Krnov Ignic Dominik Chorynsky1729—92. In den Jahren 176777 leitex
seine Kapelle Josef Puschmann (1738-94), der im Jahr 1778 Kapellmeister des
Kathedrale in Olmiitz wurde, und in den Jahren 178187 Frantisek Silvestr. Uber dic
Titigkeit der Kapelle sind wir nur ungeniigend informiert. Wir wissen bloB, daB de:
Graf Josef Puschmann nur ungern aus seinen Diensten entlieB und dal Puschmanr.
noch aus Olmiitz dem Grafen seine Instrumentalkompositionen lieferte. Auch dic
Kapelle in Velké Hotice unterhielt enge Bezichungen zu Dittersdorf und zu seines
Kapelle in Jénsky Vrch sowie zum dortigen Poeten S.I. Pinto.®

Velleé Losiny—Olomouc—Brno
(Grofl Ullersdorf—Olmiitz—Briinn)

Die Grafen Zerotin hatten eine Musikkapelle, die nicht nur in Velké Losiny, sonderr:
auch in ihren Residenzen in Olomouc und Brno titig war. Bereits Piemyslav z
Zerotina (1629~73) hat nachweislich Musiker beschiftigt, da im Jahr 1673 sein ehe.
maliger Instrumentalist den Olmiitzer Bischof um einen Musikerposten ersuchte.®
Der jiingere Sohn des Premyslav Jan Jachym (1667-1716) besaB angeblich eine gutc
Musikkapelle, iiber die wir jedoch keine konkreten Angaben haben. Man kann ein
tieferes Interesse fiir die Musik bet diesem Grafen voraussetzen, da sich aus seiner Zexn
in der Zerotinschen SchloBbibliothek in Bludov gedruckte Partituren zweier Operr:
von [.B. Lully und handschriftliche Stimmen mit Stiicken aus Opern und Balletten
desselben Autors erhielten.® Der Graf Jan Jichym beschiftigte sogar Trompeter und
die Familie hatte ihre Musiker auch in Brno.” Vor 1732 wirkte bei den Grafen Zerotin
Johann Ferdinand Seidl aus Falkenberg in Schlesien.®

Vianov nad Dyji—Jaroslavice
(Frain an der Thaya—Joslowitz)

Die Musik wurde in diesem SchloB besonders unter Grafen Michal Johann I1I. von
Althan (1679-1722) und seiner schonen, gebildeten Frau Maria Pignatell
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(1689-1755) gepflegt. Zu den Bewunderern dieser Dame gehorte auch Kaiser Karl
V1., der manchmal im Sommer mit einigen Musikern seiner Hofkapelle auf dem
SchloB Vranov weilte. Das SchloB wurde auch von den Poeten Apostolo Zeno und
Pietro Metastasio besucht, und der letztere lieB sich nach dem Tode des Michal Jobann
I11. mit Maria Pignatelli geheim trauen. Seine eigene Kapelle hatte der Graf Michal
aber wohl in Jaroslavice, da sich im dortigen SchloBinventar aus der Zeit um 1720 elf
Musikinstrumente befanden.

Graf Michal Johann IV, (1710~78) war ein leidenschaftlicher Opernliebhaber
und lieB in seinem Wiener Palais, wo er sich meist aufhielt, Opern von Broschi,
Caldara, Conti und J.J. Fux auffiihren. Die Partituren beschafte er direkt aus Italien
nicht nur fiir sich selbst, sondern auch fiir den Grafen Questenberg in Jarométice. Er
spielte ausgezeichnet die Violine und wirkte im Jahre 1737 zusammen mit anderen
Adeligen anliBlich der Geburtstagsfeier der Kaiser in einem eigens dafiir zusam.
mengestellten Orchester mit. Seit dem Jahr 1762 war Carlos d’Ordoiiez Mitglied
seiner Wiener Kapelle.

Der letzte Besitzer von Vranov aus dem Hause Althan war Michal Anton
(1716—74), der als Inhaber eines Dragonenregiments groBrenteils in Wien lebte.
Seinem Musiker Anton Rosetti,” der in seinem Dienst seit 1766 stand, hinterlief3 er
eine Jahresrente von 200 fl.° Mit Ausnahme einer kleinen Orgel aus der Mitte des 18.
Jahrhunderts in der SchloBkirche, die — wie das ganze SchloB — nach den Plinen des
J.B. Fischer von Erlach errichtet worden war, erhielt sich aus der musikalischen
Vergangenheit der Grafen Althan nichts.

* * *

Die oben skizzierte Ubersicht unserer Kenntnisse iiber die adeligen Musikkapellen in
Mihren beweist, daB relativ viele Adelige ein Musikensemble besaBen.
Besitzverinderungen und das Aussterben der Adelsfamilien fiihrten zur Verlust oder
Vernichtung des A ktenmaterials, vor allem der Musikalien. Oft beweisen die Existenz
einer SchloBkapelle nur zufillige kurze Erwihnungen der Musikernamen in den
Kirchenmatrikeln. Die Liicken in unseren Kenntnissen sind deshalb sehr groB und
konnen kaum geschlossen werden. Besonders bedauerlich ist, dal Musikalien einiger
bedeutenden Kapellen, die manchmal mehr als 1000 Kompositionen zihlten, wie z.B.
Brtnice, HoleSov, Jarométice, und Werke von Bedeutung sowohl fiir die mihrische
wie auch fiir die europiische Musikgeschichte enthielten, definitiv verloren sind.
Unsere Ubersicht deutet auch an, daB die adeligen Musikkapellen in kein
Isolation lebten, sondern mit den Klostern und Kirchen ein mit zahlreichen perso
lichen Verbindungen durchwebtes Musiknetz bildeten. Eine umfassende Aufdeckur
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dieser Verbindungen kénnte zur Lésung der oft gestellten Frage beitragen, ob die
SchloBkapellen nur einem streng begrenzten Umkreis der Adelsfamilie oder auch
einem breiteren Gesellschaftskreis von Zuhérern dienten. Es gibt unter unseren
Musikhistorikern eine verlockende Hypothese, dafl manche adeligen Musikkapellen
die Musikalitit der Bevilkerung einer Herrschaft sogar nach ihrem Erléschen noch
beinfluBt hitten. Trotz der Ausnahme des aufgeklirten Grafen Questenberg in
Jarométice, der tatsichlich seinen Untertanen den Besuch seines Theaters zeitweise
gestattete und der dafiir von J.B. Danese in Wien sogar verleumdet wurde, daf} seine
Opernvorstellungen nur Schweinhirten und Bauern besucht hiitten,”” vertreten wir die
Ansicht, daB die soziale Bedeutung und Wirkung der SchloBkapellen eher in ihren
Verbindungen zu anderen Musikinstitutionen als in ihren direkten Leistungen fiir die
breite Offentlichkeit bestand. Die Antwort auf diese Frage iiberlassen wir aber der
weiteren musikhistorischen Forschung.
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Wissen — Intuition — Mode:
Faktoren der Interpretation

INTUITION UND WisseN — das sind wohl die Pole, zwischen denen jeder Musiker, ja
jeder Musikhorer eingespannt ist. Alle Probleme der Auffithrung, alle Fragen der
Hérerfahrung werden im Spannungsfeld dieser Begrif} fe behandelt. Das musikalische
Wissen wird normalerweise verkrpert durch den Musikwissenschaftler. Er verfigt
prinzipiell iiber die Kenntnisse und die spekulative Denkweise, die alle Arten von
Werkanalysen und vergleichenden Untersuchungen erfordern. Dariiber hinaus weifl
er normalerweise einiges iiber die historischen und gesellschaftlichen Zusammenhinge
der untersuchten Werke. Die musikalische Infuition wird eher durch den praktischen
Musiker, den Podiumskiinstler verkorpere. Wenn er auch nur ausnahmsweise an
Werkanalysen interressiert ist, so hat er doch in der Regel einen sehr direkeen,
gefiihlsmaBigen Zugang zor Musik. Ex ‘weil}’ wic er phrasieren muB, wie ein Werk zu
gestalten ist; bei GroBwerken wie Oratorien und Opern empfindet er die groBen
Zusammenhinge so zwingend, daB seine Auffithrungen auch dann mitreiBend und
packend sind, wenn er sich iiberhaupt keine ernsthaften analytischen Gedanken
macht. Es ist auffallend, wie desinteressiert viele solcher Instinke-Musiker an wissen-
schafilicher Information sind, ja, sie verachten ‘wissende” Kollegen als trocken, tem-
peramentlos und uninspiriert. Es ist geradezu peinlich fiir einen Dirigenten, dem
Orchester einen Triller, einen Trillernachschlag, oder gar eine Appoggiatur zu ers
Kliren: der notorische “Vollblutmusiker’ kann leicht durch eine Demonstration seines
Wissens die Aura verlieren; Wissen gilt als Eigenschaft eines trockenen, niemals eines
‘musikalischen’ Menschen.

Bedeutet dies, daB in der Musik Theorie und Praxis wirklich getrennt sind2 Daf8
sie einander nicht brauchen, ja geradezu abstoBen? Ich glaube, daB Musik klingen muf}
um zu existieren, und daf rein abstrakte Studien fiir die Praxis nur insoferne einen
Wert haben, als sie zu einer besseren Auffiihrung beitragen kénnen, also dem aus-
fithrenden Musiker Informationen bieten, die entweder seine Inspiration befliigeln
oder sein technisches Wissen erhohen (etwa beziiglich der Tempi oder formaler
Zusammenhinge, etc.). Natiirlich muB das auch fiir den Horer gelten: wenn er durch
wissenschaftliche Information ein Werk besser verstehen — das heifit tiefer empfinden —
konnte, wire fir ihn musikwissenschaftliche Arbeit sinnvoll und fruchtbar.
Andernfalls wiirde solche Arbeit nur die Bibliotheksstellagen bereichern, bzw. die
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Biicher. 200 Jahre chem. Familien-Fideikommifi- Bibliothek des Haus
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Habsburg- Lothringen. 200 Jahre Portrd lung Osterreich 1945 bis
1955, bearb. v. Waker G. Wieser und Wilhelm Zrounck,
Ausstetlungskatalog, Wien 1985,

2 Es ist nahezu unverstindlich, daB sich eine reiche
Literatur mit den physiognomischen Schriften befaBt hac und
befaBr, ohne die bildlichen Quellen fiir dieses lierarische
Schaffen zu kennen. Ein Grund ist sicherlich der private
Status der Sammlung, aber auch seit 1918{1921 hat sich
nichts daran geindert. Friedrich Ouo Pestalozzi hat die
Wiener Sammlung einer ersten Bewachiung unterzogen
(‘Johann Caspar Lavaters K lung’, Neujahrsblan
der Chorherrenstube 138, Ziirich 1916), und im Zuge des
wachsenden  Interesses an  der  physiognomischen
Aussagekraft smd cinzelne Teile in den letzien Jahren fiie
Ausstell gezogen  worden,  insbesondere  im
Zusammcnhang mit Goethe.

3 Vgl. 2.B. Die Beredsamkeit des Leibes. Zur Korpersprache in
der Kunst, hrsg, v Isebill Barea Fliedl und Christoph
Geissmar, Salzburg-Wien 1992, Katalog zur gleichnamigen
Aussrcllung n d:r Albcmm. Norbert Borrmann, Kunst und

; 4, w”d Ads 1 4, 11, 1 lm
Alm:dland, Kéln 1954.

4 Edmund Heier, Studies on Johann Caspar Lavater
(1741—1801 ) in Russia, Bern 1991.

s Anna Maric Jaton, Johann Caspar Lavater. Philosoph —
Gottesmann, Schopfer der  Physiognomik. Eine  Bildbiographie,

Ziitich 1988; Horst Weigelt, Johann Kaspar Lavater. Leben,
Werk und Wirkung, Godtingen 1991; Das Antlitz Gottes im
Antlitz des Menschen. Zuginge zu Johann Kaspar Lavater, herauss
gegeben von Karl Pestalozzi und Horse Weigel, Gontingen
1994.

s Uber verschiedene Aspekie der neuentdeckien Natur
und ihre Bedetung fiir die Kunst vgl. Natur und Kunst, hesg. v.
Goz  Pochat  und  Bugiwe Wagner, Graz 1987
(= Kunsthistorisches Jahrbuch Graz 23).

7 Johann Caspar Lava(cr. Phymgnomurh( Fragmente. Zur
Beforderung der Mensch und  Menschenliebe, Dritter
Versuch, Leipzig-Winterthut 1777, S. 195.

8 Physiognomische Fragmente 3, S. 1971,

9 Ebenda, S. 199.

10 Johannes Pfenninger (1765-1825) stammte aus einer
armen, kinderreichen Bauernfamilie. Schon als 8jihriger
zeichnete er leidenschaftlich getn, so daB iha sein Pace zu
cinem Ofenmaler brachte. Sein Talent konnte hier natiirtich
nicht befriedigt werden, aber, da die Familie zv arm war, als
daB sic den Knaben zu einem Maler hicte in die Lehee
geben konnen, blicb nur die Hoffnung auf den verstind.
nisvollen Pfarrer Lavater. Pfenninger war inzwischen 13
Jahte alt geworden, als ihn Lavater zu seinem Schwager,
dem Miniaturenmaler Schmoll brachte. Dert machte er gute
Fortschrite, wurde aber von Schmoll bald fir alle
méglichen Dicnste, nur nicht die Malerei, herangezogen.
Dieses Schicksal blieb ihm treu: Er wechselte zu Lavater,
fiir den er vor allem Schreibarbeiten machen muflte, dann
zu cinem Kupferstecher, fir den er zu koloricren hatte. In
diesen Jahren diirfte er Poreritaufirage fiir Lavater edfiille
haben. 1793 schlieBlich machte er sich, von Lavater
crmuntert, nach Rom auf, ohne e¢in Wort italienisch zu
sprechen. Dort endlich konnte er sechs Jahre von seiner
Kunst leben.

i1 Physiognomische Fragmente 3, S. 202.

12 E. Refardt, Der lemKaym Ziirich 1950 (= 138.
Neujahrsblate der Allgemet ikgesellschaft Ziirich).

13 Vgl Karikaturen — Karikaturen?, Ziitich 1972
(Ausstellungskatalog).

14 Physiognomische Fragmente 3, S. 196,

ts Jaton{Anm.s),S. 3of

RoBERT MUNSTER: Bestinde mit mehrstimmigen Musik.
handschriften aus Kloster., Stifts- und Domkirchen in Bayern

seit dem 16. Jahthundert

1 R. Minster, ‘Dic Katalogisicrung von Musik-
handschriften in nichestaattichem Besitz in Bayernt, in: Musik
in Bayern 16, 1978, S. isfl; ders., ‘Die Erfassung von
Musikhandschriften in  Altbayern in Schwaber’, in:
Bibliotheksforum Bayern 9, 1981, S. 183fL,; ders., ‘Die Kataloge
Bayerischer Musik lungen’, in: Biblistheksforum Bayern 20,
1992, S. 169ff; ders, ‘Die Efassung ilterer Kirchen.
musikalien in Altbayern und Schwaben ~ Erfahrungen,
Esgebnisse, Moglichkeiten fiir die Praxis’, in: Sinfonia sacra,
Zeisschrift fir katholische Kirchenmusik, 3. Jg., H. 1/199s,
S. 42ff. — 1977 wurde auch von der Universicitsbibliothek
Wiirzburg cine Erfassung der Musikhandschrifien in Franken
gestartet. Vgl Martin  Seclkopf, ‘Die Erassung von
Musikhandschriften in Franken', in: Bibliotheksforum Bayern 9,
1981, S. 192ff. In Franken konnten jedoch keine klosteclichen
Bestinde festgestellt werden (vgl. Gertraut Haberkamp und
Martin Seelkopf, Die Musikhandschriften katholischer Pfarreien in
Franken, Butum Wurzlmrx, Munchen 1990, mit ausfiihrlicher
Einleitung [KBM 17]). Beginnend mit KBM 3 ist auch die
Axbeitsgruppe  Deutschland  des  RISM (Répertoire
International des Sources Musicales), Arbeitssicle Miinchen,
unter Leicung von Dr. Gertraut Haberkamp an der Edassung
von Musikhandschriften in Bayern stark beteiligt.

2 Darstelt der Musikpflege in den bayerischen
Kléstern im Ub:rbllck s. R. Miinster, ‘Dic Musik in den bay-
erischen Klostern seit dem Miuclaker’, in: Musik in Bayern: 1.
Bayerische Musikgeschichte, hrsg. von R. Miinster und Hans
Schmid, Tutzing 1972, S. 243fL; ders., ‘Die Musikpflege in
den bayerischen Benediktinerklostern zur Barockzeit’, 1n:
Studien und Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens 92,
1981, S. 91fl.

3 Nihere Auskiinfte iiber dic erhal Werke einzel
Komponisten kénnen bei der Asbeitsgruppe Deutschland des
RISM, Arbeitsstelle Manchen, Bayerische Staatsbibliothek,
Posifach 3401 50, D—80328, Miinchen, cingeholt werden.

4 RISM, Einzeldrucke vor 1800, Bd. 1ff, Kassel
u.a. 1971fl. Beriicksichtigt sind vielfach Drucke iiber 1803
hinaus.

Jiki SEHNAL: Die adeligen Musikkapellen im 17. und 18.
Jahrhundert in Mihren

1 Diarium Monasterii Gradicensis pro anno 1693,
Staatsarchiv {weiter nur StA) Betinn, E 55 ngn, /s, km 2

2 P. Balcirck, ‘Zpriva o hudebnicich v k
kardinila Dietrichsteina’ [Eine Nachricht iiber Musxk:x in dcr
Korrespondenz des Kardinals Diceichstein), in: Hudcbni véda
$, 1968, S. 464—5.

3 StA Briinn, G 140, kart. 442. Fiir die freundliche
Auskunft danke ich Herrn Dr. Pavel Balcérek (Briinn).
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4 J Schnal, ‘La musica alla corte dei vescovi di Olomouc
dal sec. X1 alla meea del sec. X VI, in Quadrivium X1[1,
1970, S. 159—-263.

s ] Kofuli¢, ‘Mikulov a potitky barokni hudby na
Moravé’ [Nikolsburg und die Anfinge der Barockmusik in
Mibhren], in Jifni Morava 1973, S. 122—34.

6 J.Schnal,'Lamusica..., 5. 163—4¢.

7 P. Nettl, ‘Die Wiener Tanzkomposition in der 2. Hilfte
des 17. Jahshunderts’, in: Studien zur Musikwissenschaft 8, 1921,
S. 4s—175; ders., ‘Zur Geschichte der Musikkapelle des
Fiirstbischofs Karl Liechtenstein-Kastelkorn von Olmiitz’ in:
Zeitschrift fiir Musikwissenschaft, 4, 192122, S. 458—95.

8 J. Schnal, ‘Pohled do instrumentife kroméiizské kapely
v 17. a 18. stoleti’ [Blick ins I ium der Kremsi
Musikkapelle im 17. und 18. Jh.], in: Uménia svét 2-3, 1959, S.
$3-91; ders., ‘Dic Musikkapelle des Olmiitzer Bischofs Karl
Liechtenstein-Castelcorn in Kremsier', in: Kirchenmusikalisches
Jahrbuch 51, 1967, S. 79-123; ders., Pavel Vejvanovskja biskupski
kapels v Krométiki, Kroméiiz 1993. Eine deutsche Fassung
dieser Arbeit wird vorbereitet.

9 A.Breitenbacher, *Hudebni archiv kolegiitniho kostela
sv. Motice v Kromét i’ [ Das Musikarchiv der Kolicgiatkirche
St. Motiz in Kremsicx), in: Casopis vl kého spolieu musejnik

Mihrens im 17. und 18. Jh.], in: Acte musei Moraviae—scien. soc.
60,1975, S. 164-5.

24 J. Schnal, Hudba v olomoucké katedrile v 17. a 18. stoleti
[Musik in der Olmiitzer Kathedrale im 17. und 18. Jh.}, Brno
1988, S. 164. Von ihm stammte Musik zu dem am 13. April
1770 bei den Minoriten zu St. Jakob in Olmiitz aufgefithrien
Oratorium ‘Der vor seinem meincydigen Sohn Absalom zu
stetben verlangende David® (Univessititsbibliothek Olmiitz,
Sign. 600.745). Der Aust ist auf dem Ticclblact als ‘der Zeit
Capellmeister in Gritz” (Hradec Kralover) tituliest,

25 Vgl das lercno L'Anagilda (1737) in O. Blba, Zur

M hich .,lnCaul ichicrke AMucik
1987, S. 152, und lerem Arsace (1738), Elisa (1738), Clmuu
¢ Demetrio (1740) bei . Schnal, ‘Potatky opery.. ", S. s7—9 (s.
Anm. 12).

26 Am 31. Mai 1744 heitatete Umstare zu St. Jakob in
Briinn Franzisca, Tochter eines Tuchhindlers Johann Schrick
aus Olmiitz. Nach den Taufmatrikeln dieser Kirche wurden
hier folgende Kinder getauft: Franciscus Ser. Antonius
(4. September 1745) und Elisabetha Joh (12. N b
1747). Vgl. Matrikeln von St. Jakob im Stadtarchiv Briinn.

27 Abreilung fiir Musikgeschichte des Mahrischen

Land in Briinn, Sign. A 20.194.

v Olomouti 40, 1928; Erginzungen daselbst 42, 1930, und 47,
1935.

10 J. Schnal-J. Peskovd, Caroli de Litthunmim&mlcomo
episcopis Olomucensis operum artis musicae collectio Cremsinii reser-
vata, Praha 1995 (in Vorbereitung).

11 R. Zuber, Osudy moravské cirkve v 18. stoleti 1695—1777
[Geschichte der Kirche in Mihren im 18. Jh.] Praha 1987, S.
118,

12 }. Schnal, ‘Potdtky opery na Monvé [Anfangc dn
Oper in Mihren] in: Acta Universitatis P

fac. philos., Supplementum 21, Praha 1974, S. 56, 62.-;.
13 J. Schnal, daselbst, S. 63.
14 J. Bombera, ‘K vy: Licchtenitej zpevickéhn

semindte v Kroméii#i® [Zur Bed g des Licc

28  Dieselbe Quelle wic in Anm. 26.

29 Vgl. Taufen sciner Kinder bei St. Jakob in Briinn:
Leopold Joannes Nep. (24. Oktober 1740), Franciscus X.
Josephus Leopold (27. November 1741), Katharina und
Anna Gabriela Antonia (9. Aptil 1746) und Vinzenz Joseph
(23. Februar 1748).

30 Taufmatrikel von St. Jakob in Briinn (10. November
1741).

31 T. Suakovi, ‘Hudba na briickém zimku v 17. stoledf’
[Musik im SchloB Brwnice im 17. Jh.], in Ada Musi
Moraviae~scien. soc. 50, 1965, S. 183—202.

32 T. Strakovi, ‘Hudbz na brinickém zamku v 18. stolerf’
[Musik im SchloB Brtnice im 18. Jahshundert] in: Acta Musei

schen Singerseminars in Kremsier], in: Hudebni vida 16,
1979, S.331-9.

15 J. Sehnal, ‘Dic Harmoniemusik in Mihren von 1750 bis
1840°, in: K berichte  Oberschiitzen|Burgenland 1988,
Toblach|Siidtirol 1990 (Ala musica, Bd. 14), Tulzmg 1992, S.
244.

16 ). Schnal, ‘Das Musikinventar des Olmiiczer Bischofs
Leopold Egk aus dem Jahr 1760 als Quelle vorklassischer
Instrumentalmusik’, in: Archiv fiir Musikwissenschaft 29, 1972,
S. 285-317.

17  J. Schnal, ‘Die Musikkapelle des Olmiitzer Erzbischofs
Anton Theodor Colloredo-Waldsee (1777-1811)", in: Haydn
Yearbook %, 1978, S. 132—50; ders., ‘Hudcbni kapela Antona
Theodora Colloredo-Waldsee (1777-1811) v KroméiiZi a v
Olomouci’ (eine ausfithrliche tschechische Fassung  der
vorigen Arbeic), in: Hudebni vida 13, 1976, S. 291~347.

18 . Schnal, ‘Dic Musikkapelle des Olmiitzer Bischofs
Maximilian Hamilon (1761-1776)", in: Die Musikforschung
24, 1971, S. 411-17.

19 J Schnal, ‘Die Harmoniemusik . . .°, S. 246-8.

20 S. Gerlach, ‘Haydns Orchestermusiker von 1761 bis
1774, in: Haydn- Studien 4, 1976, S. 39.

21 S.Anm.17.

22} Sehnal, ‘Die Harmoniemusik . . ", S. 251—7.

23 J. Sehnal, ‘Nové piispévky k déjinim hudby na Moravé
v 17. a 18. stoletf’ [Neue Erkenntnisse zur Musikgeschichte

Moraviac—scien. soc. §1, 1966, S. 23168,

33 T Suakovd, ‘Brenicky hudebnf inventif’ [Das
Musikinventar aus Brnice], in: Acta Musei Moraviae—~scien. soc.
48, 1963, S. 231-68; dics,, ‘Das Musikalieninventar von
Pirnitz (Brenice)’, in Studia minora fac philos. Universitatis
Brunensis Fo, 14, 1965, S. 279-89.

14 Am 30. September 1642 finden wis ihn mit diesem Ticel
als Pate in der Taufmarrikel, in Bzenec, die im StA Briinn aufs
bewahre ist.

35 J. Schnal, Hudba...,S. 191.

36 StA Briinn, C 2, O 15p, 1—40.

37  B. Indra, ‘Zimecki kapela ve Frjdku v 2. poloviné 18.
stoledi’ [Die SchloBkapelle in Frydek in der 2. Hilfte des 18.
Jh.),in: Ca:api: Slezského muzea, ser. B, 16, 1967, S. 85—6.

38 H. Kazirovd, ‘Kdo byl Johann Baptista Danese’ [Wer
war Johann Baptista Danese], in: Tanefnf listy, 1991, Nr. 1, S.
15-17, Nr. 2, S, 13-15.

39 J. Schnal, ‘Poddtky opery.. ., S. 59, 65-8.

40 J.Bombera, ‘K vjznamu. .., S. 342

41 A.Breitenbacher, Hudebni nduu z iywlf piaristické koleje v
Kromé¥igi [Das Musikarchiv des chemaligen Piaristen-
kollegiums in Kremsier), Krométiz 1937.

42 J. Schnal, ‘Das Musikinventar . .., S. 298.

43 ] Schnal, ‘Vztah Framiska Xavera Richtera k
Holeiovu [B d doch cine Bezichung EX. Richters zu
Holefovz], in: Hudebni véda 28, 1991, S. 242~3; Erginzung
dazu, daselbst 29, 1992, S. 79.
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44 B. Indra, Archivni materidly k stariim hudebnim
déjinim Slezska’ [Archivquellen zur dlteren Musikgeschichee
Schlessiens], in: Slezskj sbornik 56, 1958, S. 115-16.

45 Daselbst, S. 114,

46 K. Dirters von Dittersdorf, Lebensbeschreibung, Leipzig
1801; K. Holl, C. Ditters von Dittersdorf Opern fiir das wieder-
hergestellte Johannisberger Theater, Heidelberg 1913, R. Zuber,
Karl Ditters z Dittersdorf, Sumpcrk 1970, Knihovnitka
Severnf Moravy 11; K. Bozenek, ‘Hudeoné d ick4 centra
ve Slezsku v 18. stoleti’ [Die musikdramatischen Zentren in
Schlesien im 18. Jh.}, in: Ca:api; Slezského muzea 20, 1971, S.
141-3; J. Trojan, ‘Neznamy spolupracovnik Dittersdorfiv’
{Ein unbekannter Mitarbeiter von Ditersdotf], in Severni
Morava 34, 1977, S. 47~50; R. Zuber, ‘Karel Ditters z
Dinersdorfu mezi Jinskym Vrchem a Vidni {K. Ditters von
D. zwischen Jinsky Vich und Wien], in: Mimof. Kulturni
zpravodaj Jesenicka 1980, S. 3—9: ders., ‘Piispévky k Zivotopisu
Karla Diterse z Dintersdorfu’ {Beitrige zum Lebenslauf des

Rieger und seine Zeit], in: éawpir Matice moravské 53, 1929, S.
4576

56 Abteilung fiir Musikgeschichee des Mihrischen
Landesmuseums in Briinn, Sign. A 13.268.

57 StA Briinn, E 81, karc. 164.

s8 Er heiratete am 2. Mirz 1734 bei St. Jakob in Briinn
Frantitka Chmelnitkovd aus Niméit. Vgl. die Traumatrikel
dicser Kirche im StA Briinn.

59 K. Vetterl, ‘Bohumir Rieger . .." S. 45—86, 435—500; J.
Racek, ‘Orartorien und Kantaten von G. Fr. Hindel auf dem
mihrischen Schlofle von Namédt', in: Opera Univ. Purkynianac
Brunensis, Fac. philos. F3, 8, 1959, S. 46-67; J. Schnal, ‘Gluck
im Repercoire des SchloBtheaters des Grafen Haugwitz in
Niméit nad Oslavou’, in: Kongrefbericht Gluck in Wien, hrsg.
von G. Croll und M. Woitas, Kassel 1989, S. 171—.

60 J. Schnal, ‘Z kulturnéhistorické minulost zimku Novi
Hotka u Swdénky’ {Aus der  kubwrhistorischen
Vergangenheit des Schlosses Novd Horka bei Studénka], in:

Karl Dirers von Dintersorf] in: Mimof. Kulturni zpravodaj
Jesenicka 1984, S. 3—15; Carl Ditters von Dittersdorf 1739~1799.
Sein Wirken in Osterreichisch-Schlesien und seine letzten Jahre in
Bohmen, hrsg. von H. Unverricht in Zusammenarbeic mit P.
Koukal und W. Bein, Wiirzburg 1993; ‘Carl Ditters von
Dinersdorf, Leben — Umwele — Werk’, hrsg. von H.
Unverricht, Musik des Ostens 15 (in Vorbereitung).

47 V. Helfert, Hudebni barok na Zeskjch zameich [Das
Musikbarock in den bohmischen Schléssern], Praha 1916,
Rozpravy CA cis. Frantska Josefa, th. 1, . 55; dess., Hudba na
jarom&Fickém zdmiw [Musik im SchloB Jaroméfice], Praha
1924, Rozpravy CAVU, . 1,8 69.

48 A. Plichta, ‘Johann Sebastian Bach und Johann Adam
Guaf von Questenberg’, in: Bach-Jahrbuch 1981, S. 23-8.

49 Nach der Ansicht Frav Mag. Dagmar Neumann
(Wien) kam die erste Auffithrung dieser Oper erst im Jahe
1737 zustande.

so H.Kazirovi, "Kdobyl...". Vgl. Anm. 38.

st H. Kazirovi, ‘Slechticks divadla a tanec’ { Dic Theater
des Adels und der Tanz]}, in: Tameini listy 1993, Nr. s, S.
14-16, Nr. 6, S. 14-15.

52 Neben derin Anm. 47 zitiercen Literatur sind noch fol.
gende Arbeiten zu erwihnen: O. Vesely, ‘Rod Mi¢d' [Der
Stammbaum Mica), in Hudebni véds 5, 1968, S. 264-95;
Sammelband O Zivot? a uméni [Uber das Leben und Kunse in
Jaroméfice], red. von A.. Plichta, Brno 1974, mit der Studie
von T. Strakovd, ‘Jarométice nad Rokytnou a jejich vyznam v
hudebnim vyvoji Moravy’ [Jarométice nad Rokytnou und ihre
Bed g fir dic Musik icklung in Mihren], S.
393-404; A. Plichta, ‘Hudba a hudebnici v Jarométicich po
smrti Jana Adama z Questenberka 1752-1790" [Musik und
Musiker in Jarométice nad Rokyinou nach dem Tod des J. A.
Questenberg], in: Hudebni véda 23, 1986, S. 166-74; J.
Dvorikova, ‘Hudebni zivot v Jaroméficich nad Rokytnou v
18. stoleti a Franuiek Viclav Mita' [Das Musikleben in
Jaroméfice nad Rokytnou im 18. Jh. und E.V. Miga], in: Opus
musicam 26, 1994, S. 129—41.

s3  EV. Mita, Sinfonia in Re — Partitura, vyd. J. Racek,
Praha 1946; T. Strakovi — J. Chovanec, *Sonitovs forma a
mitovsky problém [Die Sonatenform und das Problem der
Autorschaft Micas], in: Musikologic 2, 1949, S. 209—14; ].
Trojan, ‘Sinfonia in Re — otizka v ténech’ [Sinfonia in Re ~
cine Frage in Tonen}, in: Opus musicum 9, 1977, S. 111-13.

s4 B.Indra, Archivni materidly ..., S. 116~17.

ss K. Veaerl, ‘Bohumir Rieger a jcho doba’ [Bohumir

Vla:uvldnyviﬂmk mmv;kyn, 1985, S. 171-8.

61 Diarium anni 1722 in StA Briinn, E s, If13, den 22.
November 1722.

62 J. Schnal, *Nové pozmtky k déjinim hudby na Mouvc
v 17. a 18. stoledi’ (Neue E isse zur Musikg
Mihrens im 17. und 18. Jh.), in: Acta Musei Moraviae — scien. soc.
60, 1975, S. 165—70.

63 StA Briinn, E 55, 11{18, den 4. Mai 1727.

64 StA Olmiitz, MKO, kart. 702.

65 M. Zemek, ‘Posloupnost prelith a kanovnikir olo-
moucké kapituly od politku ai po nynéjii dobu’ [Dic
Aufeinanderfolge der Prifaten und Domherren des Olmiiczer
Kapitels vom Anfang bis zu unserer Zeit), Teil 1658—1944,
Ol 1945, Maschi hrift im StA Olmiicz.

66 Ch. d’Elvert, ‘Der Althansche Christus.-Orden — der
christliche Vertheidi bund’, in: Notizenblatt der historisch
Sektion der k.k. Mirischs Sih’{.ﬂ“h!}l Gesellschaft zw Beforderung
des Ackerbaues, der Natur und Landeskunde 1883, S. 12~13.

67 C. Abbare, Regulae contrapuncti . .. In Castro Vallis BM.
d¢ Oslavan 1629. (Facsimile nach dem cinzig erhaltenen
Exemplar in der Musikbibliothek Peters in Leipzig), Leipzig,
Zencralantiquariat 1977.

68 E. Bohn, Die musikalischen Handschriften des 16. und 17.
Jahrhundert in der Stadtbibliothek zu Breslau, Breslau 1890, S. 179.
Vgl. auch E. Trolda, ‘Ceski citkevni hudba v obdobi generil.
basovém’  [Tschechische  Kirchenmusik  in dem
GeneralbaBzeitalter], in: Cynil 61, 1935, S. 3.

69 Von diesem Druck ethielt sich nur eine Stimme in der
Osterreichischen Nationalbibliothck in Wien. Vgl. RISM,
Recueils imprimés 16.~17. sidcles, 1628% unter den Autoren
sind G.E. Ancrio, S. Bernardi, A. Comena, N. Corradini,
Galiazzi, R. Giovanelli, R. Lasso, E Millevilie, . Pio und
Sabbacini vertreten. Fiir das Aufmerksammachen auf diesen
Druck danke ich Herrn Prof. Dr. Ernst Hinteemaier
(Salzburg).

70 O. Urban, ‘Sbirka hudebnin z hradu Sidku u Ticbite’
[Eine Musikalicnsammlung aus der Burg Sidek bei Trebic,
in: Vlestivédny zprawdaj T¥ebit 1964, Nr. 2, S. 6—9; ders.,
‘Hudebni sbitka Frantiska Kajetina Chorynského z hradu
Sidku u Tebige’ [Die Musikaliensammlung des EK.
Chorynsky aus der Burg Sidek bei Trebit], in: Stwdic Muzea
KroméFisska 1991, S. 16—40.

71 V. Gregor, 'Zimecki kapela ve Slezskych Rudolticich v
2. poloviné 18. stoleti [ Die SchloBkapelle in Slezské Rudoltice
in der 2. Hilfte des 18. Jh.] in: Slezsky sbornik 54, 1956,
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S. 402-6; B. Indra, ‘Archivai macerisly . . .’, S. 117-18; K.
Boienek, ‘Hudebné d '-z..'Su7—ajSva(ck

‘Hudba a divadlo na zémcich Slezské Rudoltice a Velké
Hoitice’ [Musik und Theater auf den Schlossern Slezské
Rudoltice und Velké Hostice), in Studia Muzea Kroméfiska
1991, S. 48—50; P. Koukal, “The first known opera perfor-
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