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1 TrZi&té, PatiZz, stereoskopicka pohlednice.

2 Tokio - webovd kamerta, screenshot.
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Fotoska z filmu SKANDALNI ODHALENI, 1994. Warner, The
Kobal Collection.
Internetové stranky Bodies®INCorporated.

Orlan, screenshot.

Renaissance, centrum pro dpravu obliéeje, screenshot.

Stelarc, screenshot.

Virtualita: Z virtudlniho déavnovéku
do pixelové zdny

Virtualita je vSude. Dostava mnoho jmen a muZeme do ni vstoupit
za pomoci nejruznéjSich aparati. Virtualitu je mozné definovat jako
obraz ¢i prostor, ktery neni skute¢ny, ackoli se tak jevi. V sou¢asnos-

ti zahrnuje kyberprostor, internet, telefon, televizi a virtualni rea-

litu. Snad nejznaméjsi definice virtuality Fika, Ze si ji lze predstavit

jako prostor vznikajici pfi telefonovani: neni ani na misté, z néhoz
volame, ani tam, kam telefonujeme, ale rozklada se nékde mezi. Vel-
ka cast financi dnes existuje pouze ve virtualni podobé. Jsou to jen
elektronické impulzy, které se pfemistuji z po¢itace naSeho zamést-
navatele do urcité banky a zhmotfiuji se pouze pfi vybéru z actu.
Hotovost, jiz nam vydava bankomat, pfichazi z rozhrani mezi rea-
litou a virtualitou. Takové vymezeni vede hodné lidi k domnénce,
ze virtualita vznikla velmi nedavno. Ve skuteénosti ma viak velmi
dlouhou historii, ktera se rozpina od zkuSenosti s klasickym a neo-
klasickym uménim 18. stoleti aZ k dneSnimu pouZivani internetu
a k virtudlnim realitdm zitfka. Star$i virtualni zazitky vzdy smé-
fovaly k pasivni kontemplaci ne zcela skuteéného prostoru. Tepr-
ve prostiedi vytvorené v pocitaci nabizi interaktivni verzi virtual-
ni reality. S virtualitou je spojeno mnoho utopickych prislibti. Kdyz
ji ale srovname s dialektickym obrazem, ktery pfinesla fotografie,
ukazuje se, Ze se nova média stale je3té nezbavila starych rasovych,
genderovych a tfidnich hierarchii. Virtualita neni nevinna. Na dru-
hou stranu se postupné zmensuje rozdil mezi tim, co vnimame jako
skutecné a co jako virtualni. Slozité interakce mezi globalnim a lo-
kalnim, v nichZ je zasazena soucasna kulturni praxe, jsou skutecné
ivirtualni zaroven. Odtud paradoxni oznaceni virtualni realita.
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NA HRANICICH VIRTUALITY

KdyZ Goethe roku 1786 navstivil Rim, $el se podivat na znamé torzo
Apollona Belvedérského, antické sochy zachycujici muzskou posta-
vu. Do svého deniku si poznamenal, Ze byl .unesen z reality” (Massa
1985: 69). Goethe tak popsal jednu z prvnich navstév virtualni reality,
presnéji navitévu mista mimo skuteénost, které divaci klasického
uméni prozivali jako skute¢né. Tento prostor nazyvam virtualnim
davnovékem. Virtualni davnovék byl ke konci 18. stoleti prekvapivé
béZnou zkuSenosti. Kdyz budouci americky prezident Thomas Jef-
ferson spatfil Drouaisovu novoklasicistni malbu Marius a Gal, nah-
le se ocitl ve virtualnim davnovéku: .Znehybnél jsem jako socha na
¢tvrt nebo pul hodiny, ani pfesné nevim. Zcela jsem ztratil ponéti
o case, dokonce jsem prestal vnimat svou vlastni existenci.” (Crow
1995: 68) Neoklasicistni dila umoziovala vstoupit do zvnitinéného
virtualniho svéta, do prostoru virtuilniho davnovéku. Goethovy
a Jeffersonovy zazitky naznacuji, Ze virtualitu maZzeme chapat jako
transformaci prostoru vzdalujiciho se od vnéjsi trojdimenzionalni
reality k vicedimenzionalnimu nitru vlastniho ja.

Co ale tento prostor predstavoval pro divdka uméni na pfelo-
mu 18. stoleti? Odpovédét na tuto otazku rozhodné neni tak snad-
ne, jak by se mohlo zdat. Prostor je mnohoznaény fenomén, ktery
rozhodné neodpovida ,prazdnoté™: Prostor je staticky existencial-
ni fakt (jelikoZ nemiiZeme existovat mimo prostor) a zarovesni dyna-
micky a spolecensky utvareny fenomén.” (Boyarin 1992: 3) S virtual-
nim davnovékem se divak mohl setkat pfedeviim ve spole¢enském
prostoru umeélecké galerie nebo muzea. Tyto prostory byly sou-
Casti tzv. vefejné sféry rané novovéké Evropy, totiZ sité socialnich
instituci, tfeba kavaren & divadel, kde se lidé zacali sdruzovat
a formovat to, co dnes oznacujeme jako ,vefejnost”. Dale existoval
obrazovy prostor zachyceny na platné - v novoklasicistnim uméni
reprezentace antického prostoru. I pfes snahu o historickou pres-
nost antika ztélesfiovala imaginarni misto, kam bylo mozné umis-
tovat pfibéhy o smyslené minulosti. Nicméné tato verze historie
byla vystavéna tak, aby fungovala jako historicka pfitomnost, tedy
aby minulé zaZitky byly podstatné i pro souéasnost. Nakonec tu
byl tzv. mentélni prostor divaka, prostor a akt percepce, éili prostor,
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v némzZ se obdobné reprezentace propojuji se socialni praxi divac-
tvi. Podle teorii vnimani z 18. stoleti se akt percepce odehraval na
urcitém misté v organismu, at uz to bylo oko, $iginka nebo jiné bli-
Ze nedefinované misto v mozku (Lindberg 1976). Vsechny podobné
teorie predpokladaly, Ze proces percepce je vazan na skuteény pro-
stor ve fyzickém téle, ktery intelektudlni procesy vidéni éini real-
nymi (Soja 1989).

Cim vice bylo vnimani povaZovano za realné, tim vice se lidé para-
doxné zajimali o virtualitu. Velké rozméry novoklasicistnich maleb
inspirovaly vyvoj panoramat (1792), efektné provedenych malova-
nych scén v Zivotni velikosti poskytujicich panoramatické pohledy
na mésta a vyjevy historickych udalosti. Teoretik umé&ni Quatremeére
de Quincy v 19. stoleti poznamenal: [..] [panorama] éini z malifského
dila architektonickou praci. Vyraz panorama totiz oznacuje jak stav-
bu, na niz je malifské platno zavéseno, tak malbu samotnou.” (Viri-
lio 1994: 40) Podoba virtuality se vyznamné posunula od mentalniho
prostoru k virtualni architektufe (viz dale). Mezi popularni obrazo-
vé atrakce se brzy zaradilo i diorama (1822), které pouzivalo podsvi-
cené prusvitné malby a pfed zraky divaka sediciho ve tmé vytvarelo
rozmanité trojdimenzionalni scény. Diorama podle historicky filmu
Anne Friedbergové méni parametry virtuality: Tyto aparaty umoz-
nuji pohyb prostorem a ¢asem, byt pouze virtualni'” (Friedberg 1993:
20) Zatimco klasicka malba a socha unasela divaka do imaginarnich
svétl, panoramata a dioramata mu nabizela celistvou iluzi, ktera se
zdala realna a mohla byt zkouméana & proménovana. Tyto prostred-
ky byly povazovany za tak realistické, ze malifi posilali své zaky, aby
na iluzivnich malbach studovali zikonitosti .pfirozeného svéta“.
Basnik William Wordsworth ve své Predehre popsal panoramata
jako ,napodobivé vyjevy, jez predstiraji absolutni pf¥itomnost reali-
ty". Virtualni aspekty tohoto zobrazeni skute¢nosti vzesly ze zdani
pohybu, které divakovi umoziiovalo .skute¢né” vidét vzdalené kraje,
aniz by do nich musel cestovat.

Vysoka i popularni kultura objevila zplsoby, jak zéaZitek, jejz
Anne Friedbergova oznaéila za .mobilizovany virtualni pohled”,
rozsifit za hranice salu, které byly této zabavé pivodné zasvéce-
ny. Maliri (napfiklad American Frederic Church) vytvareli rozsahlé
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panoramatické krajinomalby predvadéjici divakovi dramatické
exotické vyhledy, tfeba na pohofi And & krajinu amerického Zapa-
du. JiZ enormni rozméry platna znemoziovaly, aby prehléd] celou
scenerii jednim pohledem ¢i z jednoho stanovisté centralni per-
spektivy. Malif naopak spoléhal na jeho putujici zrak, ktery mél
neustale odhalovat nové prvky zobrazeni a vytvaret, jak vystizné
piSe Scott Bukatman, ,dynamicky kineticky divacky pohled” (Bu-
katman 1995: 276). Tito umélci narusili hranici mezi elitni a popu-
larni kulturou, jelikoz sva dila vystavovali na mistech poutovych
atrakci, ktera byla do té doby vyhrazena ,zridam”, vousatym Ze-
nam" nebo ,divochum®.
S vynalezem stereoskopu se takovyto virtualni turismus rozsifil
do vétsiny domacnosti. Tento aparat, sestrojeny v roce 1830 Davi-
dem Brewsterem, se pfikladal k o¢im jako maska, v niz hyi umistén
nastavec na stereoskopické karty (viz obr. 3.1). Karty tvorily dva fo-
tografické zabéry, které zachycovaly stejny vyjeva byly vétSinou na-
foceny specialnim fotoaparatem, sestrojenym pouze pro tento el
PFi pohledu do stereoskopu z pfesné dané vzdalenosti a s dostateé-
né uvolnénym zrakem zaZival divak ohromujici dojem trojdimen-
zionality. Zorné pole neustupovalo pozvolna do hloubky jako na
perspektivnich malbach, ale sestavalo z jednotlivych plani, rozlo-
Zenych na piedni ¢ast obrazu, stfedni plan a pozadi. Zadni plan vét-
Sinou pﬁsobil pomémé nehmotné byt’ zobrazoval archjtektonické
pohledmc které zachycovaly cizi mésta a krajmy. Stereoskoplcky
turista mohl velmi brzy ,procestovat” ve§kera hlavni americka a ev-
ropska turisticka mista, avSak stejné dobfe znal i velkou éast Stied-
niho vychodu a Afriky. Americky kritik Oliver Wendell Holmes sam
sebe pfistihl v ,euforii podobné snu, ve které opoustime t&lo a jako
nehmotni duchové proplouvame jednou podivuhodnou scénou po
druhé [..] Opoustim svou télesnou schranku, ktera ziistava v kiesle
u stolu, zatimco ma duse shliZi z hory Olivetské dolt na Jeruzalém.”
(Batchen 1996: 26) Holmes se tak nachézel v obdobném virtualnim
prostoru, jemuz se priblizili Goethe a Jefferson, ackoli na rozdil od
nich si pfesné uvédomoval, kde je. MtiZe se zdat, ze Holmesovo li-
¢eni imaginarniho cestovani, béhem néhoz ziistava usazen na zidli,
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pfedznamenava vynalez kina. Takto pasivni prozitek virtualni rea-
lity byl bé2ny az do vzniku prvnich pocitacovych prostredi.

Je ale tieba dodat, Ze toto trpné proZivani virtualniho cestovani
se nezakladalo jen na zdani pohybu. Vytvarelo i moderni vznese-
no. V 19. stoleti byla zkusenost modernity a viechny nové moznos-
ti natolik désivé, az se zdalo, Ze _se vie pevné vyparuje’, jak pravi
Komunisticky manifest (1848). Nova média, at uZ §lo o panorama Ci
film, pomahala zvladat zneklidiujici promény kazdodenniho Zivo-
ta a spole¢nosti v éfe masové vyroby. Pohyblivé obrazy vznikaly
vé"sli_ddé s pocitem, Ze sama modernita je vlastné pohyblivym ob-
razem_ _Moderni pozornost byla vidénim v pohybu. Moderni zku-
enost nebyla formovéana pouze pohybem, ale vychazela ze spoje-
ni pohybu a vidéni: z pohyblivych obrazi.” (Charney - Schwartz
1995: 6) Georg Simmel ve své vlivné eseji z roku 1903 Metropole a du-
Sevni zivot zdiiraznil, Ze pravé mésto je mistem, kde lze takové obra-
zy spafit: [.] rychla zaplava proménlivych obrazii, vyrazné preryvy
v jednom letmém pohledu a nepfedvidatelnost dojmu Zenoucich se
vpied: to jsou psychologické podminky, které vytvari metropole.”
Proto pfi prvni projekci filmu PFijezd viaku na nadraZi (L'Arrivée
d'un train @ la Ciotat) bratfi Lumiért roku 1895 byla nepfedvidana
smrét rychljych dojmii pro nékolik divaki natolik plisobiva, Ze pry
utekli z mistnosti, jako by do ni skutecné vjizdél vlak.

Walter Benjamin komentoval filmové prostfedky, napfiklad de-
tail & zpomaleni, a soudil, Ze ,vychézi [.] najevo, Ze ke kamefe hovofi
jina prirozenost neZ k oku. Jina predevsim tim, Ze prostor protka-
ny uvédomélym élovékem nahrazuje prostor protkany nevédomé."
(Benjamin 2009: 320) Film zpfistupfiuje dimenzi optického nevédo-
mi, kterd doposud nemohla byt prozkoumana. Charakterizuje jej
Sok, ktery je zpsoben pohledem na nové, rychle se stfidajici obrazy,
mezi nimiZ jsou mnohdy obrazy katastrof. Tento Sok muZeme cha-
pat jako extrémni podobu vzneSena. Je aZ s podivem, jak Casto rany
film zobrazoval smrt a destrukci. Thomas Edison v jednom ze svych
prvnich filmi Poprava slona elektrickym proudem (Electrocuting an
Elephant; 1903) ukazal popravu slona véetné pfiSernych podrobnos-
ti, napfiklad zabérti doutnajicich nohou zvirete. Obdobné jsou za-
chyceny nasledky texaského hurikéanu ve filmu Prohledavani ruin
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a hledani tél na Broadwayi v Galvestonu (Searching Ruins on Broad-
way, Galveston, for Dead Bodies; 1900) anebo poprava odsouzené
zeny ve snimcich Cteni rozsudku smrti (Reading the Death Sentence;
1905) ¢i Smrt obéSenim (An Execution by Hanging; 1905) (Doane 15)93r
6-7). TrebaZe tehdejsi diviky dokumentarnich filmu tak reaiistickél
detaily pohorsovaly, ve fikci by je stejna mira realismu neohromila

Ef dneﬁ:_ﬂ dobé vzbuzuji divakiv udiv devastujici exploze, jaké mix—.
z:?me vidét v sérii filmii Smrtonosné past (Die Hard), spektakular-
ni pfirodni katastrofy prezentované ve snimcich Twister (Twister),

Rozpoutané peklo (Dante’s Peak) €i Drtivy dopad (Deep Impact) nebc;
nerealné obrazy vytvofené za pomoci specialnich efekti, tieba di-
nos’auf-i z Jurského parku a vesmirné lodé ve filmech Zanru science

ﬁFt}on. Popularni kultura je jiz dvé stoleti obvifiovana z toho, 7e za-

vinila konec vysoké kultury. Ironii viak ziistava, ze prostredky zpfi-

stupnujici virtualitu se stavaji mistem, kde se zabydluje nejvy3si es-

teticky cil, vzneeno.

GLOBALIZACE VIRTUALITY
S: ge’l.sgupem televize dochazi ke globalizaci virtuality. Jak prohla-
sil Timothy Leary: ,Od té doby, co se rozgifila teIe\;i_z?ii_jé vétsina
Americanu ve virtualni realité. Kyberprostor tuto pasivni zkuge-
n'ost dokaZe proménit v interaktivitu.” (Friedberg 1993: 144) Kriti-
131 velmi podcefuji virtualni a vizualni aspekt televize, kdyZ tvrdi
Ze r}eni.o moc vice nez obrazkové radio (Morley 1992). Toto vyme-.
zeni muZe uZiteCné objasnit rozvoj televizni sité v éfe, kdy televize
zprostredkovavala pfimou, ,realistickou” reprezentaci svéta. V tom-
to obdobi (1945-1975) vysilala pouze na nékolika celonarodnich ka-
nalech a ¢asto jen ve vecernich hodinach. Jeji standardni vizualni
prostor vyuZzival znamy jevistni prostor divadla, ve kterém divaci
sleduji akci, jako by hledéli skrze &tvrtou sténu pokoje. Tuto iluzi
p?tvrzoval 1 vypravég, jenz na zpusob divadelnich prologti a epilo-
gu oslovoval divaky na zacatku a na konci kazdé epizody, napfiklad
v seridlech Zdatah (Dragnet) nebo Policista Dixon ze stanice Dock
Green (Dixon of Dock Green), a oznacoval tim prechod z reality, kte-
ry vyzadoval potlaceni nedivéry k vidénému. Aviak v éfe, kdy se
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vysilani tFisti v tematicky uzce zaméfenych kabelovych, digital-
nich a televiznich sitich (tzv. narrowcasting), stanice zacinaji klast
stale vétsi diiraz na vizualni styl, aby si pfitahly a udrZely pozor-
nost divakii, ktefi se ztlumenym zvukem pfepinaji z programu na
program a hledaji néjaky pofad ¢i jeho ¢ast, jez je zaujme (Caldwell
1995). Sitova televize zareagovala na alternativni styly, ktere prijaly
kabelové stanice jako MTV (Music Television), VH1 (Video Hits One)
2 BET (Black Entertainment Television), tak, Ze se zaméFila na vlast-
ni vizualni styl, piivodni tvorbu a stale vice vyuzivala specialnich
efektil, Hrané serialy z osmdesatych a devadesatych let jako Miami
Vice (Miami Vice), tFicatnici (thirtysomething), Policie New York ¢i
Pohotovost (ER) nebyly vyznamné jen z ekonomického hlediska, ale
takeé proto, Ze do produkce sifové televize vnasely dojem  kvality™.
Jelikoz na zacatku osmdesatych let serial thirtysomething casto
sledovalo jen asi 10-15 % divak, stézi mohl ospravedInit své vyso-
ké produkéni naklady. V roce 1997 producenti Pohotovosti uzavie-
li smlouvu s NBC, ktera znemoziiovala, aby NBC vydélavala na re-
klamnich blocich behem vysilaciho €asu serialu. Poéitali pfedevsim
s tim. Ze Pohotovost bude hlavnim pofadem étvrte¢niho programu,
ktery .je tfeba vidét’, a udrzi divaky u NBC po zbytek vecera. Na-
proti tomu minisérie Merlin (Merlin) v roce 1998 dosahla na stanici
NBC tak vysoké sledovanosti, jaka nebyla zaznamenana u podob-
ného programu od zahéajeni plnohodnotného kabelového vysilani
roku 1984. Producent Robert Halmi st. investoval do tohoto serialu
tficet milion dolaril a nechal pro néj vytvofit vice neZ pét set spe-
cialnich efektii. O takovém poctu by se jesté nedavno uvazovalo jen
v pripadé celovegernich filmu (New York Times, 4. 4.1998: B5). Stej-
né jako Hollywood vyuZiva specialni efekty, aby prilakal divaky do
kina a odradil je od ptijéovani filmu, vsadili tvarci poradil pro tele-
vizni sité na vizualni efekty, aby si upevnili pozici v boji s neustale
se mnozicimi kabelovymi televizemi.

Proména vizualniho stylu neni pouze kosmetickou zménou,
nybrz predpoklada odlisny typ televizniho divaka, ktery je mno-
hem aktivnéjsi pii sledovani, ale zaroven je i daleko nachylnéj-
§i k rozptyleni. Tento posun muZeme sledovat na proméné jedno-
ho z charakteristickych televiznich Zzanru, tzv. otevieného vysilani
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(access television), v némz kamera divaky zavadi na mista, jez jim
jsou za normalnich okolnosti nepfistupna. Uvedeny typ televizni-
ho divactvi se rozvinul v sedmdesatych letech, kdy byl v americké
televizi vysilan serial Americké rodina (An American Fam ily; 1973)
a v britské televizi jeho obdoba Rodina (The Family; 1974), predvads-
jici scény z kazdodenniho Zivota jakoby z pohledu ,mouchy na sté-
né". ReZiséfi obou serialti usilovali o nanejvys pfirozenou pfitom-
nost kamer, takZze Zivot sledované rodiny ,normalné" plynul pfed
zraky fascinovanych divaki. Tyto dokumenty zasly v pouZiti diva-
delni scény tradicni televize velmi daleko. Stvofily totiz prostor, do
néhoz jsou .herci” natolik pohrouzeni, Ze témef zapominaii, Ze jsou
pozorovani. Oba pofady bézely dostate¢né dlouho a mély dost dilii
na to, aby odréazely promény divactvi. Dobové studie ukazaly, 7e di-
\r.léci vénuji sledovani televize jen roztfisténou pozornost a ze tele-
vize soupefi s dalsimi doméacimi aktivitami, jako je Zehleni, stravo-
vani nebo hlidani déti (Ellis 1982). Oba zminéné serialy éasto jen tak

plynuly a pouze pfileZitostné je narusil n&jaky dramaticky okamzik,

ktery prilakal divackou pozornost. Nejzajimavéjsi bylo, kdyz se bé-

hem nataceni seridlu An American Family sledovana rodina rozpa-

dla. Jean Baudrillard to komentoval slovy: ,[..] odehrava se zde obét-
ni spektakl predkladany dvaceti milionam Ameri¢ani. Liturgické
drama masové spoleénosti.” (Baudrillard 1984; 271)

Televizni konvence jsou dnes vSeobecné vnimané jako natolik
.prirozené’, Ze pofady typu .pravdivého" ¢i ,otevieného” vysilani byly
post_upné nahrazeny mnohem stylizovanéj§imi a vyslovné televiz-
nimi formaty. Snad nejpozoruhodnéjsim pfipadem této pfemény je
televizni stanice MTV, jejiZ vliv ma dnes globalni rozmér. Kdyz MTV
zacala v roce 1980 vysilat, jeji vyrazny vizualni styl okamzité proménil
obecnou piedstavu televize. Podobné jako dalsi novatorské kabelové
stanice (tfeba CNN), MTV televizi osvobodila od zavislosti na textu
a pribézich a posunula ji blize kultufe zaloZené na obraze, které vlad-
ne grafika, stylizace a specialni efekty. MTV je ted uz znackou vizual-
niho stylu zaloZeného na rychlém stfihu a stfidani ihla pohledu, jez
dopliiuje pocitacova grafika a nataceni .z ruky”, zdtiraziiujici umsa-
lost média a nedokonalost obrazového zaznamu. Propagaénireklamy
MTV se vyvinuly v soucasné patnacti- a tficetivtefinové nezavislé
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filmecky, které vyuzivaji vizualnia narativni postupy alternativnich
filmt jako reklamni styl. Pro hudebni skupiny je naprosto zasadni
dostat své videoklipy do vysilaci smycky MTV -to oviem popira tvr-
zeni, Ze televize je pouhym obrazkovym radiem. Video totiZ prodava
pisefi, nikoli naopak. Kdyz MTV zacala vysilat, byla zejména doda-
teénou reklamou na hudebni primysl. Dnes je viak prostorem, kde
se utvéfeji nové obrazy, trendy a zvuky.

Za poslednich pét let MTV postoupila od neustélého vysilani
hudebnich videoklipt k vyrobé vlastnich programit. Piuvodni zamé-
feni stanice na hudebni klipy ovlivnilo .oficialni” televizni styl a po-
sléze se MTV stala stylem sama o sobé. Nyni se pro svou preferova-
nou skupinu divaku ve véku mezi 18 aZ 24 lety stale zoufaleji snazi
nové vymezit, co je to .televize pro mladé”. J ednou z hlavnich novi-
nek byl serial nazvany Skutecny svét (The Real World), ktery se po-
prvé vysilal v roce 1992. Zakladni predpoklad byl jednoduchy: MTV
si pronajme diim v jednom z médnich mést, ubytuje v ném zajima-
vé miadé lidi a natodi jejich spoleéné souziti. Tak vypada opravdo-
va virtualni realita. Navzdory nézvu tohoto pofadu se MTV nikdy
nesnazila vzbuzovat dojem reality, jako to délaly seridly An Ameri-
can Family nebo The Family. Misto toho, aby sledovala Zivot skutec-
né rodiny, vytvorila vlastni skupinu mladych lidi. Kromé toho méli

Gi¢astnici reality show priibézné pred kamerou komentovat vztahy
mezi spolubydlicimi a udalosti, které se staly béhem jejich spole¢né-
ho #ivota. Tak se divaci dockali touzebné ocekavanych pomluv a in-
trik, aniZ by museli sledovat nudné odlivy a prilivy rodinnych hadek
a debat o finanénich problémech. The Real World vyZaduje neusta-
lou divackou pozornost; jelikoZ tato show postupuje od jednoho sil-
ného okamziku k dalsimu, konflikty se tu ukazuji ,naZivo" a po nich
nasleduji komentafe hlavnich Géastniki. Tento virtualni format do-
voluje diskutovat o problémech, které by asi v tradiéni rodiné ziista-
ly nevyicené. Nejvyraznéjsim ptikladem byl HIV pozitivni Gcast-
nik sanfranciské série Pedro Zamora, jehoZ pfitomnost v poradu
v roce 1994 vyvolala ob3irné oteviené debaty o problémech Zivota
s HIV, o pratelstvi a milostnych vztazich v dobé tohoto novodobého
moru. Serial The Real World dal mladému muZi pFileZitost pohovo-
#it 0 osobni krizi, kterou mu zptisobil Zivot s nemoci AIDS, avsak jen
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v umélé situaci a pfed mensinovym publikem kabelové televize. Za-
mora bohuZel zemfel 20. listopadu 1994, pouze jeden den po odvysi-
lani této série. Naproti tomu miizeme uvést pfiklad z newyorské sé-
rie z roku 1992, po které si cernossky tiastnik Kevin Powell stéZoval,
ze nebyla odvysilana zvukova stopa jeho hadky s jinou G&astnici,
béloskou, tykajici se jiz zmifiovanych losangeleskych rasovych ne-
pokojii, ale jen vizualni zabéry jejich ostrého sporu (Johnson - Rom-
melmann 1995: 26). Zda se tedy, Ze do ,skuteéného svéta® The Real
World patii pouze nékteré skuteénosti.

Technicky jednoduché a velmi dostupné oteviené vysilani kabe-
lové televize ani ostatni mensinové formaty ovsem nenahradily tra-
di¢ni televizni programy. Navzdory vysokym nakladiim a diirazu na
produkéni kvalitu oteviené vysilani stale hraje vyznamnou roli ve
Velké Britanii, kde pét pozemnich televiznich kanalii soupefi o di-
vackou pozornost s jednim tspésnym provozovatelem satelitniho
vysilani a velice slabym kabelovym sektorem. Velka Britanie si na-
vic udrZuje tradi¢né rezervované a elitni instituce, které jsou chra-
nény absenci zékona o svobodném pFistupu k informacim (FOIA).
V roce 1996 vyvolal nezvykly celonarodni skandal televizni serial
Sidlo (The House). Zabéry ze zakulisi Kralovské opery v Covent Gar-
den odhalovaly kuloarni hadky a neobycejné rezervované postoje
k okolnimu svétu. V jedné scéné feditel opery Jeremy Isaac fika ta-
xikafi, Ze je pro néj malickost zaplatit sto liber za dvé vstupenky.
Tento komentar pomoci hutné zkratky vystihl, nakolik britska elita
opovrhuje prostymi obcany. Ve Spojenych statech uz neni otevie-
né vysilani tak dulezité. Uastnici relevantnich udalosti se dnes
spiSe snazi dostat do raznych talkshow a zabavnych informaénich
magazini, jako jsou tfeba 20/20 nebo Primetime Live (Primetime
Live), a vytvofit si tak zaklad pro napsani uspédné knihy. Otevie-
neé vysilani ztratilo svou pozici a proménilo se v parodii sebe sama
v poradech ze svéta showbusinessu, jako je napfiklad Zivotni styly
bohatych a slavnych (Lifestyles of the Rich and Famous) nebo pod-
vecerni program Nahlédnéme do Hollywoodu (Access Hollywood).
Druhy jmenovany stavi na postmodernim heslu masmédii: vSichni

jsme ted zasvéceni. Tento postoj vychazi z presvédceni, Ze zatimco
kdysi méla do uréitych sfér pFistup pouze elita, ktera byla vidét jen
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za zvlastnich okolnosti, nyni jsou pfistupné vSem. Bulvarni televize
a noviny bezpochyby nabizeji plno nicotnych informaci o celebri-
tach, nesnazi se ale zpochybnovat mocenské struktury, které sys-
tém celebrit ustavuiji, jak o to kdysi usilovali néktefi dokumentaris-
té, kupiikladu Fred Wiseman.

TELEVIZNI VZNESENO
Priblizné 99 % americkych domacnosti vlastni alespori jeden tele-
vizni pfijimaé, ktery je zapnuty priomérné 7 hodin a 48 minut denné.
Zatimco v 19. stoleti podle Benedicta Andersona formovaly védomi
narodni identity noviny, na konci 20. stoleti utvafi predstavu spole-
genstvi televize (Adams 1992). Zit bez televize znamena byt v mno-
mépektech_ﬁesvéprém? I kdyZ ji vhimame zaroven s dalSimi do-
macimi aktivitami, v nékterych situacich nabizi kolektivni zaZitek
roztfisténého postmoderniho svéta. Naptiklad zapas anglického
fotbalového klubu na semifinale mistrovstvi svéta sledovala polo-
vina britské populace, coZ je mozna jediny zpusob, jak muZe hybrid-
ni spoleénost slozena z afrokaribskych, ¢inskych, indickych, pakis-
tanskych, skotskych a velSskych minorit pocitit prislusnost k Velké
Britanii. Pfi sledovani uréitych udalostina televizni obrazovce (jako
napriklad propuétéru’ Nelsona Mandely z vézeni) zaijvémgméco.m
skuteénosti mi muZe wdet ]en velmi malo hch nas, byt jen na okamzﬂc,
vytrhu]e z vsednodennostl Za jiny priklad televizniho vzneSena lze
povaZovat srpnovy proslov Borise Jelcina k moskevskému davu bé-
hem pokusu konzervativcil o pué (1991) nebo vzdor Cifiana, ktery se
postavil koloné tankii najizdéjici v roce 1989 na namésti Nebeského
klidu do skupiny studenti bojujicich za demokracii. Néjakou dobu
se zdalo, Ze takové okamziky patfi éfe studené valky. OvSem smrt
princezny Diany a jeji pohieb ukazaly, Ze ve skute¢nosti jsme do éry
opravdu globalni televize teprve vstoupili (viz kapitola 7).
Dramatickou globalizaci televiznich siti (jako je tomu napfiklad
u CNN a ESPN) doprovazi rozpad domaciho trhu na kabelové, sate-
litni a postupné vytlacované pozemni sité. V tomto kontextu uz
nema smysl mluvit o televizi v jednotném ¢isle. Mame nyni velké
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mnozstvi televizi, existuji globalni sit&, narodni stanice i mistni pro-
vozovatelé. V posledni dobé se tfeba australsti domorodci k televizi
upinaji jako k novému nastroji, ktery jim ma pomoci udrzovat jejich
puvodni identitu ve vefejné i soukromeé sfére. Videokonferenéni sit
Tanami usnadiiuje komunikaci mezi komunitami rozptylenymi po
zemédélskych oblastech stfedni Australie a obnovuje tak pocit sou-
naleZitosti. Kanal Ernabella Video Television v JiZni Australii ozi-
vil lokalni aboridZinskou kulturu; jeho vybaveni pfitom stalo pou-
hych tisic dolart. Warlpiri Media Association uz od osmdesatych let
prichazi s pozoruhodnymi televiznimi pofady zobrazujicimi domo-
rodé ritualy. Prvni pofady byly tvofeny kratkymi originalnimi re-
portazemi z riznych €asti Austrilie, napfiklad na téma, ,jak se na
ur¢itém stromé zjevuji postavy ze snii". PfestoZe lid Warlpiri nebyl
pfilis obeznamen s televiznim médiem, pouzival ho hyperrealnym
zplisobem - podle Erica Michaelse ,[..] kamera snima obyvatele kra-
jiny, historické a mytické figury, které nelze bé&Zné zahlédnout, ac-
koli zde stale prezivaji.” (Michaels 1995: 202) Pozd&jsi nahravky jsou
v mistnim jazyce a s anglickymi titulky, jako doprovod je pouzita
domoroda hudba, vizualni styl s rychlymi stfihy pfipomina MTV
a je kombinovan s abstraktnimi obrazy pfejatymi z domorodého
umeéni (Ginsburg 1993).! Producenti aboridZinské televize propoji-
li ;zapadni® dokumentarni styl a .primitivni* modus reprezentace
a vyvratili tim pfedstavy o ,divo3ském” mysleni domorodcii. Nez
aby pfevzali zapadni normy, radsji zaloZili svou televizi, ktera slou-
#i jejich vlastnim cilim. ReportaZe se vyhybaji vaznému stylu za-
padnich antropologickych filmi, jsou spife bezstarostné a navazuji
pfimy kontakt s divakem. Zatimco se lidé ze Zapadu moZna obava-
ji Ze technologizace tradi¢nich kultur povede k jejich nezvratné-
mu upadku, aboridZinci véFi, Ze videozaznamy ritualli naopak zna-
sobi jejich silu. Kdyz Zapad spatfil. jak primitivni narody pouzivaji
.jeho” technologie, utrpél kulturni ok. Ten vyvrcholil v roce 1987,
kdy vznikl aboridZinsky film Baba Kiueria (Baba Kiueria), natoeny
ve stylu antropologickych filmi, ve kterém aboridZinsti vyzkum-
nici” zkoumaji Zivotni styl bilych Australant, véetné mista, kde se
poradaji barbecue (srov. nazev filmu). Tohoto kulturniho Soku po-
prvé vyuzil rezisér antropologickych filmii Jean Rouch ve snimku
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Krok za krokem (Petit a petit; 1969), v némz zobrazuje Africana jme-
nem Damoure, zkoumajiciho francouzskou kulturu (Shohat - Stam
1994: 34). Jeden z nejpusobivéjsich obrazki ve zname knize Marsha-
lla McLuhana The Medium is the Massage (Médium je masaz) za-
chycuje skupinu Afri¢ani odénych do tradiéniho roucha, jak sleduji
televizi. McLuhan si pfedstavoval svét, ve kterém budou vSechny
lokalni kultury podfizené mezinarodnimu stylu masmédii. Zda se
viak, ze globalni vesnice nefunguje zcela podle jeho planu. Televize
Eevytvéfi jen homogenni globalni trh otevieny reklamé na lhamh—
“urgery a Coca-Colu. S ispéchem televize vznika roztisténé mno-
hokanalové médium, které neustale vstupuje do dialogu s videem
a kamerami a vytvari transkulturni potencial presné pro tu ¢ast po-
‘pulace, jez se dosud v televizi neobjevovala.

VIRTUALNI REALITA selire
Fragmentarizaci televizni divacké komunity urychlil rozvoj virtual-
niho pocitacového prostredi, ¢ili virtualni reality. Jak tvrdi John
Walker, softwarovy inZenyr vytvafejici virtualni prostfedi pro ar-
chitekty, virtualni realita je Sestym stupném vyvoje pocitacq, kte'ri(
postupoval od jednoduchych ovladaél aZ k interaktivnimu zapoje-
ni uZivatele. P
Nejprve se objevila rana generace zasuvnych desek, dérne.su:c-
ky a prvni poéitate kombinujici klavesnici s obrazovkou, poi‘:e na-
sledovaly dvé generace pracujici s programy s fizenou nabidkou
a soucasna graficka rozhrani, ktera uZzivatele pribliZila stavajicim
virtualnim realitam (Morgan — Zampi 1995: 20). Virtualni pohybli-
vost fotografii se znasobila uZivanim webovych kamer, jeZ umoz-
fiuji pfenadet pravidelné aktualizované obrazové zaznamy, snhllat
né z jednoho stabilniho mista. Internetovou stranku zohrazuglc'i
centrum Tokia navstivilo v roce 1998 pfesné 433 877 navitévniki
(viz obr. 3.2). Ve virtudlnim svété lze nyni vidét mnoho véci, kteffé
doposud nemohly byt spatfeny zadnym jingm zpusobem. Fﬂapn-
klad italska spoleénost Infobyte vytvorila pro londynskou vystavu
VR4 virtualni podobu kaple s malbami Giotta v katedrale svatého
FrantiZka z Assisi. Divak, vybaven specialnimi brylemi, mohl ,vidét*
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nejen trojdimenzionalni obraz kaple, ale dokonce mu bylo umo#né-
no prochazet se v nf a prozkoumat jeji riizné asti. Cela instalace vr-
cholila moznosti ,vstoupit” pféimo do prostoru fresek, které se pro-
ménily ve virtualni prostfedi, v sérii fantazijnich pohledii na mésta
(Morgan — Zampi 1995: 11-12). V roce 1997 védci ve Spojenych statech
propojili nékolik superpoéitaci se siti vysokofrekvenénich optic-
kych vlaken a vybudovali tak internetovou sit, tzv. paterni sit, o vel-
mi vysokém vykonu (Very High Performance Backbone Network
Service). Vysledkem bylo zafizeni CAVE vytvafejici virtualni reali-
tu, které je schopno zobrazit srazku nasi galaxie se sousedni galaxii
Andromedy, anebo opaény extrém, stiet proteinu s protilatkou. Di-
vak mliZe ovliviiovat obraz, respektive promenovat pocitacova data
a zpusobit tim zménu, pro niz by bylo jinak potfeba prohlédnout
nekonecné mnozstvi vypoéti a protokoli (Sharpley 1997). Toto no-
vé vizualni médium zahy naslo praktické vyuZiti, napfiklad v tzv.
kolosalnim planu (,Monster Plan®), J&jZ v roce 1997 vytvofrila agentu-
ra NASA pro svou misi na Mars. Clenové tymu dostali specialni bry-
le, které jim umoziiovaly vidst stereoskopické barevné panorama
mista pristani, ,jako kdyby skuteéné chodili po povrchu planety”
(Sawyer 1997).

Tyto ptiklady dokladaji, Ze virtualni realita poskytuje jinak ne-
predstavitelné virtualni zazitky, novou formu skute¢nosti vytvore-
nou vysoce specializovanou poéitacovou technologii. UZivatel musi
ke vstupu do virtualni reality pouZit pocitacové rozhrani”, diky né-
mu?Z fyzicky vstoupi do ,vnitfniho" prostoru vizualizovaného svéta,
ktery sice neni mozné zazit v trojdimenzionalnim svété zité skutec-
nosti, i pfesto v3ak ptisobi zcela ,realn&" (Woolley 1992). Mezi poéi-
tacovou virtuélni realitou a jinymi vyse zmifovanymi formami vir-
tuality existuji dva zasadni rozdily. Pohled do virtualniho ﬁr?@i{edi
ridi uEivate_l_._ nikoli médium. JestliZe sledujeme film nebo televizni
pofad, nemtZeme si ﬁ&ag,_o_d_ku;l_ se budeme na danou scénu divat,

musime se ztotoZnit se zornym thlem kamery. Mizeme se identifi-
kovat s indiény, avsak nemuzeme zabranit kovbojiim, aby zvitézili.
Ve virtualni realité uz nejsou uzivatelé omezeni Jjednim tihlem po-
ledu, ale zaleZi pouze na nich, jak budou sviij vztah k pmsto':_t_f_p'ro—
_méfiovat. Virtulni prostiedi je souasné interaktivni, to znamena,
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Ze uzivatel maze v ramci urcitych hranic ménit vstupni podminky,
s nimiz se postupné seznamuije. Tento typ interaktivni, uzivatelsky

kontrolované virtualni reality nas zavadi mimo tradiéni obrazovy

prostor, byt nevyhnutelné uchovava trojdimenzionalni prostor tra-
di¢ni geometrie,

Nad$eni z internetu a virtualni reality ¢asto vyvolava spiSe
predstava, jak bude vypadat jejich budoucnost, nez zajem o jejich
soucasny stav. Reklamy v ¢asopisech vénovanych poéitaélim pou-
Zivajl pfevazné budouci ¢as a tim ¢tenare sméruji k doposud ne-
realizovanym plantm. Diky témto progresivnim, do budoucnosti
orientovanym trendam je virtualni realita velmi modernisticka,
nehledé na to, Ze kyberpunkové fikce velmi ¢asto zobrazuji bu-
doucnost jako zdevastovanou pustinu. Dnes jiZ klasické vymeze-
ni kyberprostoru se objevilo v kyberpunkovém romanu Williama
Gibsona Neuromancer: ,Kyberprostor. Sdilena halucinace kazdy
den pocitovana miliardami opravnénych operator viech narodu,
détmi, které se uci zakladiim matematiky [..] Nedomyslitelna kom-
plexnost. Linie svétla sefazené v neprostoru mysli, shluky a sou-
hvézdi dat. Jako svétla mésta, ustupujici [..]" (Gibson 1992: 46-47)
Gibsonova vize je velice abstraktni (,neprostor mysli) a zaroven
velmi méstska (.svétla mésta, ustupujici’), coZ ji ¢ini typicky mo-
dernistickou. V knize Neala Stephensona Snih (1992) se vyskytuje
obdobna budouci virtualni realita jménem Metaverzum, jejiz jadro,
tzv. Ulice, explicitné odkazuje k méstskému prosttedi: ,Je to Broad-
way Metaverza, jeho Champs Elysées. Je to jasné osvétleny bulvar,
jehoZ odraz si [Umi] mtiZze na ¢ockach bryli prohliZet, zmengovat
a zvétSovat. Ve skutecnosti neexistuje. AvSak pravé v tomto oka-
mZiku se po ném pohybuji miliony lidi." (Stephenson 2000: 33) Na
rozdil od Gibsonova abstraktniho prostoru méa Ulice své adresy; sil-
nice a obchody s virtualnim oble¢enim. Lidé se zde objevuiji jako
avatafi: \Vas avatar muze vypadat, jak chcete, samozfejmé podle
toho, co vam dovoli vase vybaveni. Jestlize jste osklivi, miZete si
poridit krasného avatara. [..] V Metaverzu muZete ziskat i podobu
gorily, draka nebo obfiho mluviciho penisu. Sta¢i pét minut na Uli-
ci a tohle vSechno tam uvidite.” (Stephenson 2000: 46-47) Podobné
jako postmoderni uméni, i virtualni realita se v priibéhu posledni
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dekédy stala daleko realisti¢t&j5i a méné abstraktni, z&asti proto,
Ze se neustale zvySuje schopnost poéitace napodobit skuteénost,
a zCasti proto, Ze abstrakce ztraci na pfitazlivosti. Avatara je dnes
mozné ziskat na internetovych strankach, at uz jsou uréené pro
pocitacové hry nebo umélecké instalace. Avatar je jednim z pro-
stfedkd ,byti* v kyberprostoru, jez neni podfizeno perspektivni-
mu hledisku a které naznacuje, Ze kyberprostor by mohl pfinést
nove zpusoby vidéni, pfekonavajici soucasné .specialnich efekty”
anezavisejici na vyhledu z ,okna do svéta". Kyberrealitu suzuji také
modernistické myty o primitivismu. Gibsoniiv kyberprostor je do-
movem ducht haitského viidi1 a Stephenson promysli filozofii new
age pro pocitac. Tyto modernistické aspekty kyberprostoru dobfe
vystihuji definici postmodernismu uZivanou v této knize. Postmo-
dernismus neni radikalnim rozchodem s modernitou, ale spise jeji
krizi. Dokonce ani ve fantazijni Fisi science fiction imaginace ne-
opousti hranice moderniho mésta s jeho bary a bulvary.

VIRTUALNI REALITA A KAZDODENNI ZIvOT
Existuji velmi rozdilné nazory na to, co poéitacova virtualni realita
zméni v kazdodennim Zivoté. Allucquére Rosanne Stoneova je iro-
nicky shrnuje do dvou slov: vSechno® a ,nic”. Pro mnoho pocitaco-
vych Silenct je ,vechno" otazkou viry, a pokud ji nemame, je jas-
né, Ze jsme nic ,nepochopili’. Umélec a kritik Simon Penny naopak
tvrdi, Ze virtualni realita Jlehkovazné zhmotiiuje esencialné patri-
archalni roztépeni na dusi a télo a podporuje paradigma pohledu,
jenz je falicky, kolonizujici a panoptikalni” (Penny 1994: 238). Ani jed-
na z diskutujicich stran nedokaze pfistoupit na kompromis. Je viak
stale zfejméjsi, Ze pocitacova prostiedi nabizeji zcela nové zazitky
iZe jsou, byt v odlisné podobg, strukturovana mnohymi hierarchie-
mi, které uz od po¢atku modernity uréovaly béznou realitu.
Internet utvari prostor, ktery je historicky a kulturné determi-
novan stejné jako jiné prostory. Navzdory ¢asto zaznivajicim vy-
chloubacnym fecem o radikalni rovnopravnosti internetu i jeho
podobu formuji rasové, genderové a tfidni rozdily. Pro mnoho lidi
Je internet pritaZlivy proto, Ze vytvafi prostor, kde nelze potkat za-
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stupce nejnizsich socialnich tfid. Koneéné se tak napliiuje slib ob-
chodnich dom, které chtély uzivateli poskytnout bezpeény Cisty
prostor, v némz stravi n&jaky ¢as a co nejvic toho koupi. Je samo-
ziejmé pravda, Ze internet je pristupny vSem. Internetové pfipojeni
vyzaduje zakladni vybaveni, tedy poéita¢ pfiblizné za 1000 dolarii
(cena platna v roce 1998, od roku 1997 klesla z ptvodnich 2 000 do-
larn), software, modem, telefonni linku a pfistup k internetovému
poskytovateli. Zatimco fotografii si takika ihned mohl dovolit kaz-
dy, internet je dostupny pouze lidem s dostate¢nym prijmem. Treba-
Ze neni uréen vyhradné bélochiim, jak dokazuji tfeba stranky Net-
Noir, pfesto je pravdépodobné mnohem vice uzivateli mezi bilymi,
a to dokonce i v USA, kde se internet rozviji nejbourlivéji. Nékte-
ré internetové adresy jsou také prestiznéjsi nez jiné, nehledé na to,
jaky je jejich ekvivalent ve skuteéném svété. Ackoli William J. Mit-
chell tvrdi, Ze na podob8 internetovych adres nezalezi, jeho vlastni
instituce ma jednu z nejzadanégjsich adres viibec, ktera spada pod
Massachusetts Institute of Technology, kde sidli i vlivna vyzkumna
instituce Media Lab Nicholase Negroponteho (Mitchell 1995: 9). A&-
koliv vefejnost ma o akademické obci ¢im dal horsi minéni, védci si
stale uchovéavaji pfednostni pfistup k internetu, a to proto, Ze spo-
leénost Advanced Research Project Agency vyvinula v roce 1957 in-
ternet pro vojenské tcely na zakladé americké univerzitni sité AR-
PAnet. Mit internetovou adresu od poskytovatele America Online
je naproti tomu totéz jako bydlet s dalSimi lidmi v fadovém domku.
Na rozdil od vykonného pfipojeni MIT ¢éekaji uzivatelé levnych ko-
merécnich sluzeb velmi dlouhou (a zGétovatelnou) dobu, nez se jim
otevie uréita stranka, a stazeni jakéhokoli grafického souboru z po-
dobné adresy je velmi pomalé. Podle odhadti se v roce 1997 pfipojeni
celkové zpomalilo o 5 % a virtualni stfedni tf¥idé postupné narista
jak doba ¢ekani, tak i poplatky. Nepatrna mezera mezi skutecnymi
a virtualnimi adresami se zaéina zacelovat. Soucasti standardniho
vybaveni bytli v domech na Park Avenue na Manhattanu je vyso-
korychlostni pfistup k internetu a prvnim méstem zcela pfipoje-
nym k webu bude Fremont v kalifornském Silicon Valley, tedy ve-
lice Zadana lokalita. V kyberprostoru se nevyskytuji Zadné socialni
projekty.
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Ve vyspélych zemich najdeme 95 9% vSech pocitaci, zatimco
v rozvojovém svété je pro mnoho obyvatel pfistup k i_n_'_cgmefu sta-
le pouhou fantazii. A¢koli odhady ukazuii, Ze pocet uzivateld inter-
netu v roce 1997 vzrostl z 50 na 90 milionn, pofad se jedna pouze
o0 vyraznou mensinu globalni populace. Globalni pFistup zustava
nerovnomeérny. Nékteré latinskoamerické zemé, napriklad Argenti-
na a Mexiko, jsou v internetové siti znaéné zastoupeny. Podle Chely
Sandovalové se totiz u lidi z americkych kolonii rozvinuly schop-
nosti kyborgli nezbytné pro pfeziti v technohuméannich podmin-
kéach, jako nutny nasledek vice neZ tfisetletého ttlaku” (Sandoval
1994: 76). Naopak zemé subsaharské Afriky (s vyjimkou Jihoafric-
ké republiky) v internetové virtualni realité prakticky neexistui;
vroce 1993 se na internetovém provozu podilely méné nez 0,1 % (Kir-
schenblatt-Gimblett 1996: 27). Africké telekomunikace se viak veli-
ce rychle rozvijeji, pocet televiznich pfijimaéa na tomto kontinenté
za desetileti od roku 1984 vzrostl z 6,6 milionu na vice nez 21 milio-
nu (Barker 1997: 4). Jiné .rozvojové” zemé, jako tfeba Malajsie a Sin-
gapur, sice nesmirné usiluji o rozsifeni ,pfipojeni”, zaroven ale hle-
daji mozZnosti, jak byt on-line a pfitom branit demokratizaci. A tak
cenzuruji nékteré stranky a nepfipousté&ji Zadnou kritiku reZimu.
V roce 1998 vytvorila ¢inska vlada dlouhy seznam internetovych
.zlo¢int’, jako je politicky podvratna éinnost & hanobeni vladnich
organizaci”. Tato opatfeni byla pfijata i pfesto, Ze v Ciné je oficialné
jen 49 000 serverll a 250 000 osobnich pofitaéi. Béhem dalsich de-
setileti pravdépodobné hlavni tFidni hranice povede mezi osobami
s pristupem a osobami bez pfistupu k poéitaci a bude vétsinou, byt
ne vzdy, kopirovat dneéni mocenské rozvrstveni. Jak tedy zaruéit,
Ze praveé se rodici internetova generace bude zahrnovat i dnes jiz
pripojené mensinoveé skupiny?

V soucasné dobé se zda, Ze virtualni svét by mohl znovu slou-
zit americké stfedni vrstvé (60 % v3ech uzivatelt hlavnich pocitacii
a siti je totiz amerického ptivodu), na niz se ve véku globalni ekono-
miky stale vice zapomina. John Stratton soudi, Ze kyberprostor se
stava mistem pro (znovu)vytvoreni idealizovaného malomésta, po
kterém odedavna touZzi (bili) Ameri¢ané, a to i pfesto, Ze tento model
zZivota uzavieného za tyckovym plotem je vyluény a omezujici z4-
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roven (Stratton 1997). A¢koliv se prostfednictvim webu v porovna-
ni s tradiénimi obchody stale pomérné malo nakupuje, kazdy chce
byt v nejrychlejsim a nejmodernéjsim médiu zastoupen. V roce 1997
spustila spole¢nost IBM reklamni kampaf, jez méla oslovit skeptic-
ké star§i manaZery na stfednich pozicich, ktefi nebyli zrovna naklo-
néni pocitaéim, aby pfijali my3lenku ,obchodovani po webu’. Ne-
&lo ani tak o ziskani nového obchodniho prostoru, jako o upoutani
pozornosti lidi, &ili o zisk komodity, ktera je v moderni spolecnosti
navysost nedostatkova. Prudky rozvoj internetu po roce 1995 vyvo-
lal dojem, Ze se v moderni kapitalistické spolecnosti bude soupefit
o média, cesty a zptsoby cirkulace” (Beller 1996: 203). Novy labyrint
takovych medialnich cest oteviraji pravé mobilni telefony, faxy, or-
ganizéry a pfenosné pocitace. Podle odhadti po internetu v roce 1998
probéhnou obchody za vice neZ 20 miliard dolart, nové médium je
tedy uZ plné kapitalizované. JiZ nyni ve Spojenych statech na pozici
pocitatového programatora pracuje pies jeden milion lidi, zatimco
v automobilovém primyslu je jich zaméstnano pouze 800 000. Tolik
ocekavany most do 21. stoleti tedy uz mame.

VIRTUALNI IDENTITA

Moznost vstoupit do nového virtualniho svéta obchodu je zasad-
ni. Zatimco v b&Zném Zivoté jsou rasa a gender rozhodujicimi uka-
zateli, v kybernetickém sv&té jsou jiz docela nepodstatné a virtualni
prostiedi je miiZe zcela ignorovat. Podobné utopie je sice teoreticky
moZna, nicméné skuteénost neni zdaleka tak optimisticka. Jednim
z nejnadsengjsich zastanct informaéniho véku je casopis Wired, kte-
ry vyuziva plné barevnou grafiku, originalni design a ke spolupra-
ci zve popularni védce a autory science fiction - to v3e proto, aby
vzbuzoval nad3eni z novych technologii. Takovato duvéra v novin-
ky je samoziejmé velmi pfitazliva pro inzerenty a diky ni také Caso-
pis ve Spojenych statech tak prosperuje. Wired se stal novou plat-
formou pro zastance socidlniho darwinismu, ktefi prohlasuji, ze
vypodetni technika je dalsim stadiem socidlniho vyvoje. Prosazuji
novou spolecenskou hierarchii, v niZ vyssi Groven patfi lidem pfipo-
jenym k internetu a niz3i naleZi tém, ktefi jsou svazani s tradicnim
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pramyslem. Ekonomické rozdily mezi bohatymi a chudymi jsou
v elektronickém svété nahlizeny skrze biologické kategorie jakoz-
to urcita forma ,pfirozeného” vybéru v duchu Darwinovy teorie v-
voje druhi: ti, ktefi ovladaji pocitacova prostiedi, tvori jadro nové
technokraticke elity, zatimco ti méné pocitacové zdatni ztistavaji po-
zadu. Tento piistup proméfuje dosavadni pohrdani chudymi lidmi
(a to zejména odliSnych barev pleti) ve védeckou teorii, jez by piisobi-
la naprosto smé3né, kdyby ji velka ¢ast populace nepfijimala.

V prvnich letech existence internetu a ostatnich virtuilnich
prostfedi se zdalo, Ze vznika prostor pro nové formy sexualnich
a genderovych identit. Na po¢itaovych portélech a elektronic-
kych diskuzich, které jsou uréeny pro vice uzivateli, si mohou na-
vitévnici svobodné zvolit pohlavi a sexualni orientaci své virtual-
ni postavy. Presto je nam novy svét velmi povédomy. Dokonce i ve
velmi oteviené a progresivni komunité na doméné LambdaMOO
se vétsina uZivatelli prezentuje podle stereotypnich §ablon muz-
skeé predstavivosti: .Lambdani vytvareji a pfetvafeji sami sebe po-
dl-e genderovych archetyp: oddily dlouhovlasych Zen proti gan-
gum urostlych muzi s pronikavym pohledem, svétice a hfisnice
Celi basnikiim a atlettim, upifi snilkiim, otroci svym otrokafim.”
(Bassett 1997: 549) PfestoZe internet nabizi obrovské moznosti, nej-
hledanéjsim slovem ve vyhledavaci Yahoo je stale ,sex” a na stran-
kach Playboye lze denné napoditat 1400 000 pristupti. Zda se, ze
tento trend bude nadale pokracovat, nebot internet je stale vizual-
néjsi. Starsi prostiedi pro vice uzivateli bylo zaloZeno vyhradné na
textu, nynéjsi technologie v8ak umoziuji komunikovat i pomoci vi-
deoobrazu pfenaseného v realném ¢ase. Objevuji se nazory, ze vy-
voj \:'izuélnich technologii, jako jsou webové pfehravaée videi, byl
m.ottvovén touhou prodavat pornografii. Napfiklad nové podnika-
ni s'-pomokonferencemi”. kdy uzivatel zaplati, aby mohl sledovat
v pfimém pfenosu nahou modelku, pfinasi nékterym firmam mé-
si¢ni zisk aZ jeden milion dolarti (Victoria 1997). O internetu se éasto
fnluvi jako o informaéni superdalnici - to jako by naznacovalo, ze
internet je jen modernéjsi verzi muzskych sni o rychlych autech.
Stejné jako prodej aut dfive zavisel na jejich rychlosti a sile motoru,

pocitace se nyni odvazné prezentuji co nejrychlej$imi ipy a stale
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vykonn&jsimi disky. V dobé, kdy jsou skuteéné silnice neustale pfe-
plnéné, zablokované anebo se opravuiji, se informaéni dalnice stava
posledni prijezdnou cestou.

Tento skepticismus je tfeba vztahnout ke znepokojive otazce, jak
informaéni vék ovlivituje genderové a sexudlni role. Dobrym prikla-
dem muiZe byt Skandalni odhaleni (Disclosure; 1994), snimek Barry-
ho Levinsona natoceny podle predlohy Michaela Crichtona. Film
vypravi piibéh manaZera stfedniho véku Toma Sanderse (Michael
Douglas), ktery pracuje v softwarové firmé v Seattlu na projektu Ar-
camax, novém vizualnim vyhledavaéi. Film od prvnich scén navozu-
je pocit neustélého ohrozeni pevného (genderového) fadu. Uvodni
zabér ukazuje e-mail, ktery Sanders otevira, jen aby bylo zfejmé, Ze
jeho dcera dokaZze zruéné ovladat pocitac. Sanderstv systém Arca-
max zpocatku pracuje pouze na 29 % svého vykonu. Kontrast Zen-
skych schopnosti a muzZského selhani v kli¢ové oblasti novych tech-
nologii odkryva skrytou hrozbu tradiéni nuklearni roding, ktera sili,
kdy? jeden ze Sandersovych kolegil, dojizdéjici s nim za praci do Sea-
ttlu, je po osmadvaceti letech prace pro IBM oznaéen za ,prebytec-
ného". Sanders tust, Ze je jednim z kandidati na povySeni, avsak tuto
zpravu mu jesté nikdo nepotvrdil. I prostor jeho pracoviSté nazna-
Zuje pFichod nové éry, budova totiz dfive byla skladistém, které bylo
pozd&ji prestavéno na kancelafe. Tento postindustrialni prostor,
centralni déjisté filmu, uréuje zakladni napeéti mezi Zenami, které
vidi, a muzi, ktefi slysi. Zatimco v dobé tovarniho systému bylo nut-

né, aby vedouci mohli kdykoliv dohlizet na préaci délnikii u montazni
linky, v informaénim véku maZe byt pohled do prostoru kancelari
zcela bezmocny, pokud ten, kdo se diva, zaroven neslysi. JelikoZ maji
véechny kancelafe sklenéné stény, lze sledovat cizi konverzaci, ale
neni mozné zaslechnout obsah rozhovoru. Zabér ¢asto za¢ina v pro-
storu mimo kancelaf a je sniman beze zvuku, kamera se postupné
priblizuje a do déje nas prenasi az zvukova stopa. Sanders musi rych-
le zjistit, zda jeho kolegové .néco slySeli* o fuzi firem a reorganizaci
managementu, ponévadz se domniva, Ze prave tyto zmény by mohly
zabranit jeho povygeni, nebo dokonce vést ke ztraté mista. Vy3si po-
2ici uz ale obsadila Meredith Johnsonova (Demi Moore). Po pracovni
dobé se pak odehraje ona dost nevérohodna scéna, v niz Meredith
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za}éne ve své kancelafi Toma sexualné obtézovat (obr. 3.3). Sanders
nfisledné vyhraje jesté nepravdépodobnéjsi soudni spor ;:w sexual-
ni obtéZovani, protoze Meredith ,zattoéila” pravé v okamziku, kd
T('JlTl nechaval svému pfiteli vzkaz na zdznamniku. Nastésti £entg
zaznamnik nemél omezenou délku vzkazu a nahrél cely jejich roz-
hqvor, vcetné toho, jak Tom vykfikuje ;ne". FetiSisticka touha byt
st'ale v kontaktu zde pfinasi konkrétni vysledky. Fraze .ne zname-
na ne".-lfte:ré puvodné méla chranit zeny pied obtéiovét;im ze stra-
ny r}1uzu, je ve filmu Skandalni odhaleni pouZita na ochranu bilého
muze. Qpét je to vyiené slovo, a bézna technologie, jakou je telefon,
co ranil dovoluje zvitézit nad Zenskou sférou klamného zdani
Nicméné v3e neni tak, jak se zda. Soucasti Meredithina .plénu
byl pfesun celého projektu pod malajskou firmu, jejiz ruéni vyro-
ba zptisobuje pokles vykonnosti pfistroje. Meredith je pfisuzovana
E[voji df‘emonické moc. Jednak je vykreslena jako sexualné naruziva
zena‘ a _!ednak vyvolava etnicky pochybné asociace. Ustfedni souboj
mezi ni a Sandersem se odehraje ve virtualnim prostredi datovéhc]:
vyhledavace. Zatimco Meredith horeénaté maze usvédéujici soubo-
ry, T?m se pokousi zachranit dikazy pomoci .andéla’, pomocného
systému reprezentovaného muzskou andélskou postavou. Tento
homosocialni pokus ziskat pomoc v3ak selhava, protoze andél je
pf}uhou virtualni bytosti. Tom namisto toho pouZije tisténou kopii
wrt-ué.ilnich dat ze zalohovych soubori. Ziskané informace nakonic
zyelre}ni v dramatickém proslovu na shromazdéni firmy a takto zvi-
tem. v boji mezi muzskym svétem sly3eni a feminizovanou vizualni
a v1.rtuélni realitou. Scéna evokuje zavér pfib&hti Hercula Poirota,
v‘mchz detektiv pokazdé oznamuje rozuzleni zahady shromazdé-
nyf:n. Nezvratnym dlikazem jsou zabéry z malajské televize zachy-
qu‘ici Meredith pfi nezakonném vyjednavani s asijskymi partne
JEI‘JROE Tom poutzije videonahravku pofizenou oficialnim zpravrct
da_]sk?.m meédiem, miiZe proti své protivnici plné vyuZzit feminizova-
nou virtualni realitu. A¢koli Skanddlni odhaleni proslulo zejména
zobrazenim muZe braniciho se pfed sexualnim obtéZovanim, jeho
skuteénym tématem je mnohem spise strach muzi z nové ,femini-
ZDVB..néhO" pracovniho prostfedi, ve kterém prevazuje soﬁwnare nad
tradi¢nimi médii a v némz pfestavaji platit stara pravidla. Viech-
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ny tyto obavy lze shrnout do strachu jediného — strachu z virtuélni,
tedy vizuilni planety.
Metafory siti a tkani feministicka kritika ¢asto uziva pro popis
zpusobl mysleni, které mohou nahradit patriarchalni logicky po-
sitivismus. Internetova sit, neustale se roz&ifujici labyrint stranek
a spojeni, které jedina osoba nemtize nikdy projit, je postmodernim
vtélenim vécného tkani Pénelopé. Vyznamna védecka internetova
databaze Zvuk élunku (The Voice of the Shuttle) je pojmenovana po-
dlelegendy o Filoméné,jezdo obrazu vetkala zpravu o nasilném ¢inu
Térea, ktery ji vyfizl jazyk, aby ji piimél ml&et. Internetova sit muze
byt skuteéné genderové strukturovana a miize byt zbrani ve valce
pohlavi. Pocitatova technika nevznikla bez pfedchiidci a ma mno-
ho spoleéného pravé s tkanim. Tato paralela vytvafi zajimave napé-
ti: Tkani je zaloZeno na propojovani, na spojich, které prekracuji in-
dividualni hranice. Takové chapani otevienych spoju a souvislosti
se snaZi popirat zapadni pojeti technologii (které je instrumentalni
a individualistické).” (Gabriel - Wagmister 1997 337) Vztah mezi tka-
nim a uzivanim pocitaée muzeme sledovat od pocatka vypocetni
techniky? Britsky inZenyr Charles Babbage (1791-1871), pokladany
za vynalezce prvniho pocitace, propojil pocitaci diferencialni stroj
s technologii tkalcovského stavu a vyrobil tak analyticky pristroj,
ktery lze povaZovat za poéitac. Francouz Joseph Marie Jacquard
(1752-1834) vytvoril systém, pomoci néhoZz série lepenkovych dér-
nych §titka fidila mechanicky stav, vybér niti a systém tkani vzor(.
Babbage pochopil, Ze by tuto myslenku mohl rozsifit i na pocitaci
stroj: .|..] podobnost analytického stroje s témito znamymi postupy
je téméf dokonala.” (Babbage [1864] 1994: 89) Analyticky stroj se po-
dobné jako automaticky stav skladal ze dvou &asti: zasobniku, kde
byly ukladany promeénné, a stavu, kde mohly byt provadény pozZa-
dované operace. Postupy moderniho automatizovaného tkani tedy
umoznily uskute¢nit myslenku poéitacového programovani. A pro-
slulé sabotéry, ktefi do mechanizovaného tkalcovského stavu vha-
zovali své dievaky (sabots), 1ze povaZovat za prvni tvtirce pocita-
govych virt. Z této perspektivy jsou pocitace digitalni i analogove,
nové i staré, virtualni i manualni stroje. Interakce mezi témito poly
prochazi skrze télo uzivatele, at uz je to tkadlec nebo programator.
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ZIVOT NA INTERNETU
Virtualita vyvolava pozoruhodné otazky tykajici se vymezeni lid-
ského téla, potazmo lidské subjektivity, Virtualni prostory mohou
s}f?tat dojem, Ze télo nekon¢i povrchem pokozky, ale miize byt ote-
vr"enou a komplexni strukturou. JelikoZ virtualni prosttedi dopfa-
va v§.em uZivateliim stejnou svobodu pohybu, miiZe byt velmi osvo-
bozujici napfiklad pro télesné postizené. Podobné pro neslysici je
kyberprostor jedinou stavajici sférou, v niZ nelze zjistit, zda lovék
slysi. Rozvoj titulkovacich zafizeni, e-mailf, faxa a telefonnich na-
slouchatek umoziuje mnoha nesly3icim nebyvale intenzivni kon-
ta!kt S.e svétem slySicich. Videokonference poprvé umoznily komu-
mkfaa na dalku pomoci znakové feéi. Snad nejpozoruhodnéjsi je
1o, jillf pomoci internetu zacali komunikovat mnozi autisté, které
pa siti nerozptyluji ;normalni” jedinci, jez autisté ironicky oz-na(":uji
]?ko .entécka’ (N. T. neboli ,neurologicky typicky"). Jeden z uZivate-
10 autistického féra popisuje, jak je pro né&j toto médium reprezenta-
ce -mnclhem interaktivnéjsi nez setkani ve skuteéném svété: ,Cteni
tvari je jako pohled na rozvinénou hladinu jezirka. Jeho bt“'eh; a od-
razy svétla mne natolik rozptyluji, Ze nejsem schopen €emukoli po-
f‘o?.umét." Pro spisovatelku Temple Grandinovou, trpici autismem
je internet metaforou vlastni mysli: ,Mluvim internetovou feé¢i pro-‘
toZe tam venku se nenachazi nic, co by bylo bliz§i mému myélieni.‘
!Blume 1997) S narustem takovychto zkuSenosti se mnoho lidi pta
jak bude ve virtualni spole¢nosti vypadat osobni identita. '
) Podivejme se na nékteré priklady ze stale rozsifenéjsiho virtual-
mh(‘) svéta. Allucquére Rosanne Stoneova popsala poutavy piibéh
.Julie Grahamové" (Stone 1995: 65-87). V roce 1982 se pod timto jmé-
nfm' psycholog Sanford Lewin zapojil do internetové diskuze, kde
zpsul._ Ze vystupuje-li jako Zena, ostatni Zeny k nému pf'istupuji' zce-
la od.hsné. Julie” méla byt rovnéz psycholozka, ale po autonehodé
byla invalidni: ,Byla néma a méla ochrnuté dolni koncetiny. Jejf tvar
hy‘la‘znetvofena do té miry, Ze ji ani plasticka chirurgie nemohla na-
vratit pavodni vzhled.” (Stone 1995: 71) Za¢ala Zit v (istrani, ale dis-
kuzni skupiny ji umoznily znovu ziskat socialni kontakty v on-line
pl:ostf'edi. Identita Julie tak byla velice dobfe pfizplisobena velkym
ocekavanim, jez lidé vkladaji do nového média. Pfedstavovala Zzenu
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neschopnou fungovat v normalnim ivoté, ktera opét navazala styk
se spole¢nosti, dokonceis vlastni sexualitou. Julie” se stala oblibe-
nou spoleénici uzivatelt, ktefi u ni hledali nejriiznéjsi rady a napady.
to ji viak nestacilo. Lewin dale vymyslel, ze Julie ma i ve skuteéném
#ivots velmi ispé3né prednasky a Ze se provdala. Pravidelné o tom
véem informoval na siti, aZ cely podvod zacal byt prespfilis zjevny,
a Lewin se proto svoji hrdinku pokusil zabit, jako se to stava nékte-
rym postavam vV mydlovych operach. Fanousky Julie to ovsem ve-
lice rozrusilo, zatali zahlcovat jednotlivé diskuze vzkazy, nabizeli
rady i pomoc, volali po zazratném uzdraveni. Objevily se i pochyb-
nosti: .Skute¢nou identitu Julie jako prvni odhalily invalidni Zeny.
Védaly, jaka omezeni v osobnim Zivoté i mezilidskych vztazich pfi-
nasi opravdové postiZeni.” (Stone 1995: 74) Paradoxné prave proto, Ze
_Julie" nevénovala pozornost skute¢nym problémiim a skute¢nému
stavu postizenych Zen, pfipadala zdravym &tenafum tak GZasna.
Kdyz byl podvod odhalen, pocitovaly obrovske rozhof¢eni zejmé-
na zeny. Zazivaly pfedev3im pocity zrady a ztraty. Nejprekvapivéjsi
na tomto pfib&hu je, Ze ackoli se uzivatelé v internetovych disku-
zich velice Easto pFetvaruii, presto byli zaskoceni, kdy? zjistili, Ze byli
oklaméni. Tato kauza se odehrala v roce 1982, tedy v dobé, kdy bylo
médium internetu jeété natolik nové, ze donéhoslo vkladat utopicke
nadéje. Proména postiZzené Zeny Zijici v izolaci v ispésnou lektorku
se tehdy do téchto ocekavani aZ prilis trefila. Odhaleni Julie Graha-
mové" bylo jednim z okamZikl, kdy internet ztratil svou nevinnost.
Pfipad Julie Grahamoveé se odehral na internetu, ktery vypa-
dal zcela jinak neZ sit, jiz dnes navstévuji miliony uzivateli po ce-
lém svéts. Tehdejsi takika vylucné textovou podobu, danou ome-
zenou pameéti pocitacl, nahradil vyrazné vizualizovany prostor.
I kdyZ se nejprve zdalo, Ze internet pouze prijal a vyuzil tradi¢ni
prostory reprezentace, pfinasi v soucasnosti nové vizualni zazitky.
Na mnoha strankach muze uZzivatel postoupit dale teprve poté, co
klikl na uréity bod. Odkazy se mohou objevit ¢i zmizet drive, nez
se mu k nim podafi dostat. Na rozdil od perspektivniho modelu
neni tento prostor transparentni, ale zhustény a pohyblivy a nabizi
moznosti, které mohou ziistat skryty. Kromé jiného tento novy pro-
stor posiluje moc webovych administratort. Pozoruhodna stranka
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Bodies@INCorporated, kterou navrhla Victoria Vesna, zprostiedko-
vava svobodu a moc pomoci téla (obr. 3.4). Uzivatel Vytvari svého
avatara, dava mu jméno a jeho postavu sklada z dvanacti odlisnych
materialy, jejichZ textury se podobaji gumé, 1avé & vodé. Poté ho vy-
bavi specifickym zvukem, napfiklad zvukem chaosu. Tyto pfidav-
né psychologickeé rysy zabrafiuji tomu, aby byla stranka spojovana
pouze se sexualitou. UZivatel si pak zvoli vék, pohlavi a sexualitu,
Leva noha avatara miiZe byt muzska a prava Zenska, avatar muize
byt heterosexualni, homosexualni, bisexualni, transgender ¢i jiny
(to je nutné upfesnit) a miZe mu byt 0 aZ 999 let. Ve vztahu k uZi-
vateli muiZe hrat riizné role, tfeba tilohu alter ega. Uzivatel svého
avatara vidi a na kazdé trovni smi cokoliv zménit. Jeho svoboda je
1 presto limitovana tviirci ArchiTextu, ktefi se tak stavi do .bozské*
pozice. Avatar maze byt kdykoli ,usmrcen® nebo vykazan do ,Lim-
bu’, prostoru na strance, kde se objevuji pouze jména a statistické
tdaje. Uzivatelé ale mohou sami rozhodnout o umisténi svého ava-
tara do Limbu € na Nekropoli; to naznacuje, 7e i podrobeni se moci
skyta jisté pozitky. Nejdramatictsjsi prostor je oznacen jako , Jevis-
telll’, kde je ,télo" uzivatele vystaveno viem pohlediim. Navod na
strance vysvétluje: ,To, co bezprostfedné vidite, je vas zrcadlovy ob-
raz. Kamera se pfiblizuje, pfimo nad sebou citite velmi silné a zha-
vé svétlo reflektorti. Vs obraz je promitan na velky billboard, ktery
sleduji miliony lidi. Objevujete se v nadzivotni velikosti, coZ vas se-
xualné vzrusuje. Jste sledovani nespocetnym mnozstvim oéi a skr-
ze mnoho objektivi, které jsou dobfe zaostieny.” Tato vysoce vizua-
lizovana smyslova zkusenost, kdy se ocitame v pozici konzumenta
i Zadané komodity, miize symbolizovat samotny Zivot na siti, ktery
se v soucasné dobé velmi vzdalil od ptivodnich textovych formati.

PRAL SI NEKDO VICE PIXELO?

KdyZ jsem pfipravoval tuto knihu, na internetu se odehraval zajima-
vy konflikt mezi novymi vizualnimi mody virtuality, ktery vyrazné
ovlivni podobu prvnich let 21. stoleti. Obecné FeCeno, Slo hlavné o to,
jak z televize a internetu udélat interaktivnej$i média. O vliv na toto
hybridni médium blizké budoucnosti se uchazeji dva kandidati, na
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jedné strané viditelné umélé rozpixelovana cbra;.:o.ifki a r}_;vstrarje
druhé hyperrealny obraz televize s vysokym rolzhsenfjm. Plfstize
jde o odlina prostiedi, obé moznosti prispéji k vyraznemuvplfj.blhze—
ni internetu a tradicni televize. Mnozi za médium bezprostrecllm bu-
doucnosti povazuji webovou televizi (WebTV). :Fa bylav hla\{mck} ka-
lifornskych poéitafovych spole¢nostech, jako je Apple a Qu‘lc’k’ftms,
vyvinuta jako rozhrani mezi internetem a ka‘bellovit} teliewzl. P.rve -
platitelé si umisti na specialné navrzené teie\.rlz‘x‘u“pr{pmac.:e krabicku
podobnou piijimaci kabelové televize a ovladaji !1 dalkovyfr.l ovla“c’:a—
gem nebo klavesnici, vysilajicimi do WebTV signaly pomoci infracer-
venych vin. Dal3i generace, oznacovana jako WebTV F,’ius N Stwcirk,'
divakam umoziuje sledovat televizi a zaroven prohl.ljzet pr.lsh}sne
webové stranky. Na této siti se v soucasné dobé Podjlejl televizni k‘a—
naly Discovery, PBS ONLINE, MSNBC a Sh?wtlme. .\n.fe?:)TV televiz-
nimu obrazu dovoluje, aby se ,uhnizdil” v mterak'm.rmm prons‘tor}l
prisludnéinternetové stranky a naopak. Kijnu.tim naikonu m‘uzve di-
vak vstoupit do chatovaci mistnosti a zii€astnit se debat c‘: pra\l.re vy:
silaném pofadu, precist si statistiky pfislusnych sp?rtovnlch zapa,su
nebo prozkoumat novinky ze svéta zabavniho pr‘umyslu. I-{l.avmitul
cilem v{robci a spoleénosti je samoziejmeé vzbuF!Jt z%l]em uZivatela
o reklamni odkazy na znackové produkty firem, jako je GeTleral Mc?-
tors, Honda, AT&T, které v tomto novem systé.mu inzerce zuskal}(v vy.{-
sadni postaveni. Pravé prazdny prostor mezi pul{e, ly obrazu,umoznuge
sblizovani pixelovych médii. Informace je odesﬂar%a v nover.n p‘rogra.-
movacim jazyku TVML, ktery dovoluje ,hnizdovani tele\nzmcvh vi-
deoobrazi v internetovém programovacim jazyku H_TM L.K preino-
su se pouziva linka 21 VBI (Vertical Blanking Interva'l) mtegrovi'mal d;ol
televizniho signalu NSTC, standardné uplatfiovaného ve Sp(]'_]E].IlYC
statech. Tyto intervaly kdysi byly jen volnym proif.toren} mezi pnfely
ve vizualnim poli. Nyni se linka 21 pouZiva pro pfenos mfoFmam do
titulkd pro neslySici a nedoslychave ¢ina df';lta pro tzv. V—cvhlp, filtru-
jici obsah programui. Spolecnosti, ktera vznikla t(—.:pr‘ve v bfeznu 1995,
pfinesl tento zdanlivé futuristicky napad vysoky zxisk Vv srpinu 1997
koupila WebTV véemocna firma Microsoft Corpo.ratlon, ktf.‘l"a zahajl:
la spolupraci na vyvoji hardwaru se spolecnostmi Sorj%r. Philips, Mags
navox a Fujitsu. Do rozvoje sluzby, ktera méla na pocatku roku 199
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pt,)uz‘e 250 000 uzivatell, tak proudily ohromné investice. Pro mno-
‘1'.18 zakazniky byl internet novinkou a zvyhodnéna nabidka WebTV
]l‘lT.l umoznila, aby si za nizké naklady vyzkouseli Zivot na internetové
siti. Vyzkumy trhu predpovédély, Ze do roku 2000 si webovou televi-
zi potidi milion uzivateld, pfi¢emZ kazdy z nich si bude moci volit ze
Sesti dostupnych programi. Spoleénosti Microsoft a Cable & Wire-
le‘ss se v roce 1998 pustily do konkurenéniho boje s webovou tele-
vizi na daleko jednotnéjgim britském trhu, a to se zamérem cely ho
d? r:::ku 1999 az 2000 pokryt. Oc¢ekavalo se, Ze dojde k dramatickému
narustu poctu predplatitelii a Ze si do konce roku 2002 tento systém
poridi az 15 milioni Ameri¢ani. Zvazime-li, Ze v sou€asnosti Spojené
staty disponuji 105 miliony televiznich pfijimaéu, je zfejmé, Ze poten-
cialni trh je nesmirny. WebTV skuteéné propojuje nejlispésnéjsi mas-
NesnaZi se skryt nebo poprit umélost média, vyuZiva stale vice ikon,

mozZnosti obrazii vloZzenych v jinych obrazech a obrazové-textov?c]';
rozhrani. Ne nahodou reklamni kampar Microsoftu z roku 1997, na-
zxfané .Diky bohu, Ze je pondéli*, napadité pracovala s rOZpb(el;ava-
nym obrazem. Obdobné ziskaly obrovskou popularitu malifské por-

tréty Chucka Close, které vypadaji jako rozpixelované fotografie

a dokonce mu vynesly samostatnou vystavu v Muzeu modemiho'

umeéni v New Yorku.

; Dalsi pfedstavy o budoucim vyvoji televize se ubiraji zcela opa&-
nym smérem. JelikozZ digitalni televize slibuje, Ze pFinese vysostné
ostry zvuk a vysokeé rozliSeni obrazu, mnoho soucasnych uzivateli
u? propadlo trendu obfich ,domacich kin®, Podobné jako kino, i tele-
vize se snaZi nalakat divaka na svij hyperrealny obraz, ktery jesté
vylepSuji nové ploché obrazovky Sirokotihlého filmového formatu.
UZivani optickych vlaken umoziuje digitalni televizi naplnit dalsi
sliby, jako je napfiklad tzv. skupinoveé vysilani (,multicasting") & in-
teraktivita znama z internetu. S nastupem kabelového vysilani se te-
levize prestala orientovat na co nejsirsi publikum a za¢ala vyhleda-
vat t.ematicky vymezenou klientelu (tzv. narrowcasting), kupfikladu
stanice Lifetime se zacala prezentovat jako ,televize pro Zeny" nebo
kanal ESPN se zaméfil pouze na sport. Praxe ,skupinového vysil4-
ni” dovoluje nabidnout v jednom ¢ase rozdilné programy; a to podle

0VOD DO VIZUALNI KULTURY

zajmu divaka. Divak ma zejména moznost zvolit si, kdy zacne sledo-
vat placeny pofad nebo film, tento systém vsak nabizi i dalSi pozo-
ruhodné moznosti. Napiiklad pfedplatitelé francouzského progra-
mu Canal+ mohou podle svého vybéru sledovat jakykoli fotbalovy
zépas, ktery ten den probiha na svétovych hfistich. V roce 1998, kdy
zacala britska digitalni televize vysilat na riznych platformach, BBC
planovala mozné podoby interaktivniho vysilani. Diskuze o nutném
omezeni piistupu k digitalnim sluzbam ovsem zbrzdily jejich rozvoj.
Porady ale také mohou byt nabizeny spolu s piislugnymi webovymi
strankami po zplisobu WebTV. Je3té poutavéjsi je projekt BBC Di-
gital Media, ktery chce vytvofit virtualni podobu popularni mydlo-
vé opery EastEnders (EastEnders), kde budou .divaci hrat role svych
oblibenych postav, pfiemZ jim scénaristé budou poskytovat dialo-
gy a jednotlivé scény. Je to obytna televize, fika [vykonny reZisér
Robin] Mudge, .a divak se nachéazi pfimo uvnitf.” PakliZe se zabydli-
me ve vlastni televizi, stane se nasi alternativni nebo virtualni reali-
tou. Ma-li byt virtualni svét presvédcivy, nemtiZze v ném nic pusobit
umaéle. Joe Milutis tvrdi, Ze .hlavnim cilem HDTV je odstranit z di-
véakova védomi znepokojujici pixely”. Tohoto cile by bylo paradoxné
mozné dosahnout pouze vyrobou jesté vétsiho mnoZzstvi pixelQ, je-
jichz zmensujici se velikost odstrafiuje .kosticky" spjaté s rozpixelo-
vanym obrazem. Cely obraz se viak o to vice rozpada.

Vzijemné vztahy televize a internetu mohou vést ke dvéma zce-
la odlidnym vizualnim budoucnostem. Jedna z nich muze umeélost
obrazu zdiraziiovat, druhé potlacovat. Obé jsou plné zavislé na do-
konalosti obrazu sloZeného z pixelt, jednotek osvétlenii pocitacové
paméti ve vizualnim poli. jeZ se sice miiZe jevit jako zaplnéné, avSak
ve skuteénosti v sob& nese moznost nekone¢ného déleni. Fascinuji-
ci na tomto zapase o budoucnost je to, Ze o jeho vysledku rozhodne-
me my — podle toho, které moZnosti vénujeme vice pozornosti.

VIRTUALNI TELA
V masmédiich se neustale setkavame s obavami z toho, Ze kvtili no-

vym elektronickym médiim zanikaji rozdily mezi re_ahgt_x (pf_irozel
nou a bezprostiedni) a kulturou (umélou a vzdy zprosttedkovanou).
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Geoffrey Batchen nedavno prohléasil, Ze modernita se dostala do
bodu, kdy jiz nelze najit Zadné vyznamné rozdily mezi pfirodou
a kulturou (Batchen 1997). Nikde toto narudovani hranic nevidime
teik Jjasné jako v proménach moderniho téla. Kdysi platilo, Ze télo
preds‘tavuje Jasnou hranici mezi vnitfni subjektivni zkuSenosti
a. vneéjsi objektivni realitou, dnes se ale ukazuje jako fluidni a hyb-
Fldni pomezi obou kategorii, které podléhd zménam stejné jako
jakykoli jiny kulturni artefakt. V tomto smyslu je virtualni reali-
tiet védomim toho, Ze skute¢nost stvorena disciplinaéni spole¢nos-
ti modernity byla vZdy nadrealna a Ze neexistuji Zadné spolehlivé
normy, podle kterych by lidé mohli byt posuzovani. Elizabeth Gros-
zova tvrdi, Ze neexistuje protiklad mezi

Skutetnym' materialnim t&lem na jedné strané a jeho raznorodymi
kulturnimi a historickymi reprezentacemi na strané druhé. [..] Tyto
rerpr.?zentace a kulturni zapisy téla doslova utvafeji nebo pfispivaji
k jejich podobé [..] Zakladni vnitfni podminka existence lidskych tel,
mozna i v disledku organické nachylnosti ke kulturnimu soupefen,
vychazi z prijeti spolecenského Fadu jako jejich produktivntho zakla-
du. Soucasti jejich vlastni pfirozenosti' je organicka nebo ontologicka
neuplnost’ ¢ nedostatek kone¢nosti, poddajnost socialnimu scelovani,
spoleCenskému fadu a organizaci.” (Grosz 1994: xi)

Existuje $iroka 8kala prostfedku, které umozfiuji manipulovat s lid-
s%sizm télem, tfeba odtuéfiovaci kiiry nebo posilovani, laserova chirur-
gie ¢i zmény mozkové ¢innosti pomoci psychofarmak. Nikdo z nas
tedy neobyva zcela pfirozené télo a ni¢i télo neni tiplné celistvé.
Francouzska performerka Orlan zafala prekvapivym zpiiso-
b.c.em‘zkoumat hranice mezi vlastnim télem a jeho obrazem. V sé-
rii vystfednich performanci nazvanych Reinkarnace svaté Orlan
(t?d 1990) zmeénila kosmetickou a plastickou chirurgii v diskur-
zivni udéalost vazanou na Zenskou pfirozenost (obr. 3.5). Zatimco
:Sanford Lewin mohl svou Zenskost v textovém on-line prostfedi
Je'd?lcduée predstirat a vydavat se za Julii Grahamovou, Orlan se
f.serli chirurgickych zakroku nechala proménit tak, aby vypadala
jako ideal Zenskeé krasy pfitomny v zapadnim uméni. Plastiéti chi-
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rurgové totiz ve skutecnosti vyuzivaji stejné principy, nabizeji Ze-
nam tvar tdajné pfipominajici nejvy3si idealy zapadniho uméni,
pficemZ popisuji, jak ,harmonie a symetrie [tvafe] odpovida du-
Sevnimu, az téméF magickému idealnimu subjektu, ktery vytvari
nasi zakladni predstavu krasy” (Balsamo 1992: 211). Navstévnika
stranek Renesance, centra pro ipravu obliceje (Renaissance Facial
Cosmetic Surgery Center), tudiz vita tvar Venuse od Sandra Bo-
ticcelliho (ckopirovana z jeho nejznaméjsiho obrazu Zrozeni Venu-
Se, 1484-1486); jako by naznacovala, Ze pravé tento typ krasy se tu
nabizi (obr. 3.6). Orlan v3ak postupuje proti béZnym ocekavanim;
nos si dala vymodelovat podle sochy bohyné Diany od tzv. fon-
tainebleauské skoly, .jelikoZ tato bohyné byla bojovna a odmitala
podrobit se bohum a muzam’ (Hirschhorn 1996:111). J ednotlivé chi-
rurgické zakroky pfitom nechéva simultanné nahravat a pfena-
Set na video, v pritb&hu operaci je pouze v lokalnim umrtveni, cte
vybrané teoretické texty a odpovida na dotazy divaki. Nasledné
vystavuje obrazy, na kterych se spojuje pocitacové generovana po-
doba jeji tvafe proménéna umeéleckymi Upravami s portréty, které
vznikly béhem 41 dni po operaci. Tyto vystavy nazyva Mezi dvéma,
protoze nevznikly ani ,pfedtim’, ani ,poté”, jak je obvyklé u snimki
plastickych operaci.
Orlan se pta, jaky vliv ma kosmeticky priimysl na Zenskeé télo
a jeho obrazy. To, Ze veSkere upravy zakousi na sobé samé, témto
otazkam dodava na naléhavosti. Napéti se v jejim dile rodi z rozpo-
ru mezi kritickym postojem k zapadnim pfedstavam o idealnim téle
a spolutidasti na chirurgickych zakrocich, které pravé toto télo vy-
tvafeji a potvrzuji. Jeji prace vyvolava silné reakce a osobni rozhof-
geni nékterych novinaru: Stale je dost oskliva, dokonce i po Sesti
operacich [.] aby se mohla jeji buldoci tvaf priblizit antickému ide-
alu dokonalosti, chtélo by to mnohem vic neZ pouhy chirurgicky
skalpel. (Hirschhorn 1996: 117) To je samoziejmé hlavni pointa této
performance. Orlan se snaZi ukazat, ze ideal existuje pouze ve vizual-
nim obraze, zatimco skuteéné fyzickeé télo ho nikdy nemuZze dosah-
nout. Viechny jeji performance zacinaji citaciz dila psychoanalytié-
ky Eugénie Lemoine-Luccioniove: .[.] nikdo nikdy neni tim, co ma,
a 7adné vyjimky z tohoto pravidla neexistuji.” (Hirschhorn 1996: 122)
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Ustfedni otazkou virtualnich zkugenosti ~Julie Grahamové" i Orlan
je, co tedy opravdu vlastnime. Sanford Lewin nemohl byt pod svym
vlastnim jménem osobou, jiz byla Julie Grahamova. Oviem Julie
nepochybné hodné lidem pomohla a ovlivnila Je. Kde se tato posta-
va vzala a kam zmizela, kdyz byla Lewinova hra odhalena? Nebo se
ptejme jinak: kdo je Orlan? Skr{va se uvnitf opravdovy ¢lovék, nebo
ma diraz na barokni stylizaci naznacovat, Ze vse je pouze povrch,
ktery se snaZi vlakat nas zrak do pasti? Jak tvrdi francouzsky filozof
Gilles Deleuze, ktery ve svych analyzach baroka vychazi z metafory
zahybu, pravé zahyb je i pro takovéto efekty zvlasté pfiznacny, po-
névadz ,pulzuje mezi vnittkem a vnéjskem, protoZe je to virtualita,
ktera se nikdy neprestane vnitiné délit" (Deleuze 1993: 35). Rozdéleni
téla na vnitiek a vnéjsek, které bylo vniméno jako zcela pfirozensé,
se nyni stalo zahybem, jenz nas vede spiSe k virtualit& nez k realita,
Vztah mezi vnitfkem a vnéjskem téla byl také predmétem Soku-
Jici instalace Mony Hatoumové nazvané Cizi télo. Libanonska umél-
kyné Zijici ve Velké Britanii svym dilem postoupila jesté o krok dal
na cesté, kterou vyty¢ila Orlan, KdyZ se divak priblizuje k Cizimu
télu, nejprve vidi zafivé bilou kruhovou véz, kterd ma futuristické
rysy i znaky stfedovékého hradu a do niz Ize vstoupit dvéma nizky-
mi vchody. Jakmile do véze vstoupi, je okamzité dezorientovan. Pro-
stor zaplfiuji hlasité rytmické zvuky a celou podlahu pokryva pro-
jekce. Postupné ¢lovéku dochazi, se krouzi kolem ciziho téla a nofi
se do néj. Snazi se nevstupovat do projekéniho prostoru, protoze mu
to pripada ponékud nasilné. Jsou to zabéry téla Hatoumové. Projek-
ci jeho vnittku i vnéjsku umoznuji technologie vyuzivajici opticka
vlakna, zvuky vytvari autoréin dech a tepot srdce, jak jsou slysitel-
né uvnitf téla. Nazev Cizi télo se rozriista o dalsi mozné vyznamy,
pokud o svém téle zadneme uvazovat jako o cizorodém prostoru.
ProtoZe divak miZe do prostoru dila vstoupit v jakémkoli okamzi-
ku instalace, jen tézko rozpoznd, kde se pfesné nachazi a jakou ¢ast
téla umélkyné prave pozoruje. Néktera mista se objevuji jasné jen
v okamziku, kdy opét mizi, pruduchy se rozpinaji a smrstuji, vlasy
a chlupy vyriistaji ze viech stran. Neni zfejmé, zda je to télo zdravé,
Ci postiZené, kde se nachazi, ani co se s nim pravé déje. Od zavedeni
perspektivniho systému je zakladem vizualni kultury rozliseni mezi
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vnéjsi realitou a vnitfnimi prostory téla, v n_if:hi vzn.i?&aéi“percepﬁni
soudy. V podivném téle Hatoumoveé tato hranice pozk_Jyval JISt.OEY' Jak
tvrdi Judith Butlerova: ,Oddélovani vnitfnich a vnéjsich svetlf sub-
jektu ustavuje okraje a hranice, které jsou neustale nenapadné udr-
zovany pro ucely spolecenské regulace a kontroly.” (Bl,.ltlEI‘vlg?DI 133?
JestliZe jsme se po staleti snazili nahlédnout do mysli umvelcu. nyni
hledime do jejich t&l a nalézame pouhou prazdnotu. Umelel,:ua Per-
former Stelarc (Stelios Arcadiou), jenz si pripevnil pomoci hacka d{i
ktiZe lanka a zavésil se nad zem (obr. 3.7) a ktery se svou tfeti ,,ru.k.cu
vytvofil kyborgovské performance zvané Rukopis (Hc‘mdswntmg;
1982) &i Ubihajici horizont/Zesilené tuSeni (Elapsed Horl’zon,"g{than:
ced Assumption; 1990), trva na tom, Ze ,TELO JE ZASTARALE [..] J }z l'lE.'I'!:l
smysluplné chapat ho jako misto, kde sidli duse nebo speljecer‘mk}i
fad, je to spisSe struktura, ktera ma byt sledovana a proménovana.
(Dery 1996: 160) UZ i télo zacina byt virtualni. ‘ ‘
Pro soucasnou feministickou kritiku je virtualni télo vychozim
bodem nového vyzkumu genderu, sexuality a identity. thona Hara-
wayova tvrdi, Ze se nyni vSichni stavame kyborgy a.%‘tr.'amme dc):g:o-
sud pfevladajici pocit, Ze ¢lovék se svou podstatou ]15} jak od zvifat,
tak od strojii. Tato zména pfinasi nastrahy i moZnosti:

.Svét kyborgi je poslednim stadiem nadvlady nad planetou, kon.eélzlou
abstrakci, jiZ ztélesnily hvézdné valky’, apokalypsou vedenou ve _]Il'l(irll.‘l
obrany, koneénym ovladnutim Zenského téla béhem maskulinni vélecn.e
orgie. Svét kyborgti mizZe byt také Zitou spolecenskou a télesnou l??ah?
tou, ve které se lidé uz nemuseji obavat pribuznosti se zviraty a stroji ani
neustalého stépeni identit a rozkliZovani hledisek.” (Haraway 1991: 154)

Teze Donny Harawayové byly nejdfive vyuzivany hlavné v deba-
tach o fikénich kyborzich, tfeba Terminatorovi (Armf:ld Schwarze-
negger), nebo o stirani hranic mezi ¢lovékem a str?je:n. Toto rF:z-
hrani bylo v jistém smyslu jednim z hlavnich pfibéhti modernity;,

jejich tradiéniho produktu. Jak pfi vyrobé, tak pfi fizeni auta sg to:
tiz ¢lovék stava extenzi stroje a naopak; na to ostatné upozornil uz

Charlie Chaplin ve svém klasickém filmu Moderni doba (Modern
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Times; 1936). Rozvoj elektroniky a miniaturizace umoziiuje, aby se
toto rozhrani pfesunulo do nitra lidského téla, jak to vidime u lidi
s umélymi srdeénimi chlopnémi a stimulatory.

Rozpousténi animalni hranice lidstvi, jak 0 ném hovofi Harawa-

yova, je ale mozna pouhou drobnou sou¢asti mnohem radikalnéjsi-
ho vyvoje. V iinoru roku 1997 se objevila zprava, ze skotsky védecky
tym pod vedenim Dr. lana Wilmuta uspésné naklonoval ovci, kte-
rou pojmenoval Dolly. Tento vzrusujici objev okamzité rozpoutal
debatu o klonovani lidi. Prezident Clinton uz druhy den poté se-
stavil operacni skupinu, kterd méla navrhnout kroky, jak klonova-
ni lidi zakazat. Mezitim Wilmutav tym pokracoval ve vyzkumech
a vytvarel geneticky upravena jehnata, ktera méla v kasdé buii-
ce lidské geny. Zatimco Dolly je identickym dvojéetem svého klo-
nu, tato jehata jsou zcela odlin4, nejsou ani ¢lovékem, ani ovci,
ale hybridnim organismem. Farmafi 3lechti hybridni organismy
po tisicileti na zékladé pokusti a omyl{, aviak tyto imyslné zasa-
hy provadéné na mikroskopické trovni oteviraji zcela novy pro-
stor. Geneticky upravena rajcata, ktera jsou pevnéjsi a trvanlivéjsi,
jesté zkouma americky Ufad pro potraviny a 1é¢iva, ale v Britanii
se z nich uZ prodava protlak. Védci se tyto tipravy snaZi zlehcovat
a hovofi pouze o drobnych vylepsenich jiz existujicich postupt.
I kdyby tomu tak vskutku bylo, zd4 se, 7e na konceptualni roviné
se uz proménilo vSe. Kde se nyni nachazi hranice mezi clovékem,
zvifetem a zeleninou?

Tato otazka nam pfipomina, jak se definice lidstvi prosadila v pri-
béhu17.a18. stoleti v zapadni kultute. Filozof Michel Foucault ve stu-
dii Slova a véci tvrdi, Ze tzv. humanitni védy ¢i védy o Elovéku _se ob-
jevily toho dne, kdy se élovék v zapadni kultufe ustavil jako to, co je
treba myslet, a zaroveri jako to, co mame védét" (Foucault 2007: 263).
Foucault ukazuje, Ze nova pojeti Zivota jako biologického principu,
bohatstvi jako impulzu novych forem vyroby a jazyka jako klice ke
vzdélani, ktera vznikaji v této dobg, se také stavaji zakladem pro roz-
voj humanitnich véd. Na konci knihy pronasi Foucault svou nejzna-
mejsi a nejcynictéjsi predpovéd: , Pokud by toto usporadani zmizelo

stejné, jako se objevilo, pokud by se na zakladé néjaké udalosti, jejiz
moznost miZeme pocitovat, ale jejiz podobu ani pfislib dosud ne-
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zname, rozvratilo stejné, jako se na pfelomu 18.a19. stoleti r?z‘iréfila
puda klasického my3leni — potom se mﬁie'me s?adno vsadit, zs.j € o;
vék by zmizel jako stopa v pisku smyta pfilﬁwem. (ch')uca.ultv 200'.«'i 235
Tricet let po napsani téchto slov se jeho predpo?red zl‘E]TE nz?i ni a;
Tradi¢ni pojeti prace, jeZ je zakladem produkce zisku r)):lf".r"ltelnf1 o 1;;;
nézi. v soucasnosti mizi v elektronickych uzlech g}obflnlho tr ul he
jsou nejbohatsi ti, ktefi kupuji, rozdéluji 'i prodavaiji fu:'my, e'mlzl y
sami cokoli vyrabéli. S objevem klonovani jiZ zail_zéklad biologie ni zs
povaZovat pirozené Zivotni procesy, protoze mfrottli formyfz'm a]i
i zasahem &lovéka. Posledni vratkou nohou tl‘.‘O]lnD%kY. na niz ]:o_ ui:;ah
zen lidsky druh, je v&da o jazyku, jednoticim pn.nmpu human;tn Fk
véd, ktera v poslednich tfech dekadach v?bud.lla. mnoho.po erm‘.
Ti, ktefi nejusilovnéji prosazovali vyznam l.{ngmsmcﬁé t‘EOI'lE pI.'D w;
zkum kultury, dnes paradoxné nejdiraznéji oc%su_zu]} nast.u}) \:iua -
ni kultury. Lingvistika je totiZ klicem k hum_amstlcke trafha J po;
znamenava Foucault: Lingvisticka anal?za‘_]e mI{ohem \‘nce plerce;;c
nez vysvétlenim: to znamena, Ze je konstltucvtn'na svym v as}n ::1
predmétem.” (Foucault 2007: 291) Obavy vzbuzuje ze! rnefqa to, lze v
zualni kultura by mohla lidstvo dovést do slta\{u .poklidné n'eemstle.n:
ce" (s.294), takZe by nebylo schopno vytvorit I'aIIjEC pro n?ve Para 3 ig
ma. Akoli se takové krize zda vysoce nepravd.epm?lobn’a, uz nyni ste
v ramci zapadniho univerzitniho systému provjein‘qe lfrlze 1'111.1mam -
nich véd. Nevyfesime ji, budeme-li pfedstjraF, Ze z’adne prol? emy r;;e
mame. Vizualni kultura rozhodné existuje a ]F.: nav mt.el'ektualec‘h, a‘u y
nalezli zpusob, jak ji 1ze popsat ve svété,\:* nernz‘mlzl humanitnimi
védami ustavené rozdily mezi redlnym a \nrtua‘lm.m.. g
Budeme-li zkoumat rozdily a pfekryvani radu wzua]mclz rEfpr-e-
zentaci v moderni a postmoderni dobé, muZeme nak?nec Z]}'SU; z;e
pro dovr3eni nasi analyzy je tFeba vratit se k.samotne kultufe. : g-i
se ti, ktefi tvrdi, Ze vizualni kultura vede k .]edflost'rannémll} o 1e_
leni vidéni od téla. Tento nazor vychazi z jakychsi fa?tazt],l o go-
balizaci osvicenské predstavy univerzalniho o?c?. Obzalo! u \lilz;
alni kultury je lepsi chapat jako zbloudilou k?'ltlkl:l pa‘nop;':ltc é éos
disciplinarniho systému. Jakékoli virzkurr_m_i';}stone%uzu'fl_; yo;'tlid
spiSe vedou ke kulture, tedy pokud kulturu chapeme jako jedn

ramec pro kladeni otazek, a nikoli jako univerzalni odpovéd. Tyto
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otazky se vice nez na fyzické procesy vidéni soustfeduji na vyzna-
my, ktere nam zprostfedkovava smyslova zkusenost Vizualni kul-
tura tedy neni ndhodnym stfetem dvou médnich termint, ale nut-

nym spojenim dvou nejvyznamnéjsich slozek moderniho Zivota.

Druha polovina této knihy se proto zaméfi na vyzkum kultury jako
dynamického ramce pro neustalé promény vizuality.

Poznamky

1. Ukazky z vysilani televize Warlpiri jsem zhlédl na prednasce profesorky Faye
Ginsburgové nazvané Prvni ndrody, média a pfedstavy o ndrodech v Huma-
nitnim institutu SUNY Stony Brook. Velice ji dékuji, e mi dovolila odkazat na
svilj vyzkum.

2. Dékuji Geoffu Batchenovi, e mé upozornil na tyto souvislosti.
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