)4 Jorge Diaz

ELLA—{En la escuridad y con una voz susurrante.; Ah, dame {a
nano. No te veo. Tengo miedo.

EL—{Con la misma voz.) ;D00nde estds?

Ei1s~TTal vez encendiendo un fosforo.

E1.—5i, los cirios de nuestro wltimo velatario.

ELia=Se podria intentar. .. (Ambos encienden una ceritiu y prenden
as velas de dos candelabros mortuorios gue antes no se habian visto en
l escenario, pere que ahora estidn en el suelo, El escenario desnindo se ve
) la débil y parpadeante uz de los cirios. ELLA toma el arpa que se habia
iste durante fa obra en un rincén y LL un largo tefido inconctuso. Con
f en las manos se sienta en la mecedora. ELLA empieza a tocar el arpa.
nierpreda ¢f «leitmotive de fa obra, el sugerente y reiterativo temu del
tovive del parque de atracciones. L, sin pizea de ihibicién ni de burla,
¢ pane a tejer, meciéndose. Ambos sonrien beatfficamente. ELlA uin dejar
e tocar ¢l arpa.) iE] dia ha sido maravilloso!

EL=SI, pero va no queda nada de nuestro parque de atracciones.

ELLa—Solamente hasta mafana ea que inventaremos otro.

Er—Cada dia es una maravillosa caja de sorpresas con premios, un
argo tunel del amor.

ErLl a—En realidad... ;como podremos sobrevivir?

EL—;A qué?

ElLA=A este caniiio tremendo.

Fa—Somos fuertes!

Etla—;Invulnerables!

Fr—;inseparables!

ELLa=;Intolerables!

Ei—jln-to-le ra-bles!...

AMBOS=;In-to-fe-ra-bles!

{Las cortinas se cierran mientras EL sigue tejiende y meciéndose y
L1 A sigue tocando of arpa.;}

EMirLio CARDALLIDO
(MEXICO, 1923)

Emilio Carballide nacié en Cordoba, Veracruz, en 1925, Se formé en
Ja capital cuando su madre lo llevo alli muy joven, pero pasé un ano
con su padre en Veracruz en 1339 lo cual le dejo impresim}cs
profundas de la vida provincial, la setva y ¢l mar. Cel_estim‘: Gotrostiza
v Salvador Novo influyen en su decision de escribir teatro; Carlos
Pellicer v Agustin Yanez son sus maestros en la secundania y la
preparatoria, respectivamente. Estudia o la UNAM vy comienza a
estrenar ¥ publicar piezas teatrales en 1948. El afio 1950 ¢5 clave ya que
nace su hijo Juan de Dios, v estrena en el Palacio de Bellas Artes.
Lhurante su larga carrera ha escrito mas de 30 obras completas, mas de
60 obras cortas, varias obras narrativas y muchos guiones cinematogra-
ficos. Entre su produccion dramitica figuran Gperas v piezas infantiles.
A pesar de haber desempeiiado varios puestos docentes (Escuela de
Arte Dramatico del INBA, el Instituto Politécnico de México v la
LUNAM) administrativos, documentales y editoriales (en 1975 fundo
la revista teatral Tramoya que se sigue publicando en colaboracion con
Rutgers University en Estados Unidos}, siempre se ha dedicado al
teatro. Ha sido invitado @ muchos paises, y ha dado clases en las
universidades de Rutgers, Pittsburgh v California. En 1977 renuncio a
todas sus actividades administrativas para dedicarse a tiempo completo
a la escritura. No ¢s simplemente por ser un autor prolifico que ha
alcanzado fama internacional, sino por la calidad estética ¥ trascenden-
tal de sus obras. Su espiritu creador lo ha llevado hacia formas
innovadoras, mas allé de una orientacion exclusivamente nacional, en
su investigacion de los problemas psicoldgicos, ontolégicos v aun
politicos del hombre contempordnen. Sobra decir que Carballido es ¢l
dramaturge mexicano mas conocido ¥ consagrade de México de la
sepunda mitad del siglo XX

La critica desde muy temprano ha sefalado dos tendencias
fundamentales en la obra dramatica de Carballido =la realista v la
fantastica— y la tendencia a combinar las dos. Rosalba y fos flaveres
11930}, su primera obra de importancia, profundiza en el contraste
psicologico entre una joven metropolitana y sus primos provincianos,
camentando Jas inhibiciones sexuales y morales de éstos, mientras Et
dia que se soltaron los leones (1963} expone los conilictos constantes
entre la represion y la libertad. La danza que suena la tortugu (1954) s
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otra obra de provincias que sigue con la misma tendtica en su ret
de la soledad y las frustraciones de dos solteronas. Felicidad {1955)
una obra de tituly irénico ¥ tono amargo. Este ciclo culmina con
hebra de oro (1955), obra que mezcla lo real v lo fantastico en
figura mdgica y simbolica. El Hombre yvuetve al mundo real de sus
ahuelas para darles la capacidad de reconocer sus problemas m
profundos.

En los divz anos entre La hebra de oro y Yo también hablo de

rosa, |2 obra presentada en esta coleccion, Carballida experimenta con

varias formas y técnicas. En Medusa (1962) v Teseo (1962), el autog
reinterpreta los mitos clasicos, dindoles un toque original v existen-

cialista. En los mismos afios, escribe L pequedo din de 1ra (1962), obra :

Que sin cacr ni en lo didéctico ni lo melodramatico critica ¢l ambiente
pelitico. También escribe varias farsas como :Silencio, polfos pelones, ya

les van a echar su maiz! {1963} ¥ Te juro, Juana, que tengo ganas (1965),

la primera un cuadro politico de la vida mexicana con toda su buro-
cracia y su hipocresia, la segunda un retrato cémico y algo burlesco de
las experiencias amorosas de un joven con una mujer madura,
A partir de Yo también hablo de ta rosa (1965}, Carballide muestra
en su creacion dramidtica ain mas variedad de tema y forma. En el
Alnanaque de fudrez {1968), el dramaturgo adapta la técnica brechtia-
na en su recreacion y reexaminacién de la historia mexicana. El
mensaje politico-social de la obra surge de su coincidencia con la
masacre de Tlatelolco. Carballido trasciende los limites temporales y
nacionales en Conversacion entre las ruinas (1969), una pieza que sigue
patrones miticos en el retrato de las vidas fracasadas de dos amantes.
En el mismo afo cscribe Acapuico, los funes, farsa en un acto que
desmitifica sin piedad el «paraiso» acapulqueno de los que se quedan
cuando los turistas s¢ van. En 1974 Carballido vuelve momentnea-
mente a la mezcla de realidad y fantasia con su comedia .as cartas de
Mozart basada en una noche mégica de dpera en un México decimo-
nonico. Fn Un vals sin fin sobre ef planeta (1970) v Fotografia en la
playn (1977), se presentan retratos familiares en los cuales se entrecru-
7an en una gran telarafia las vidas de sus miembros. josé Guadalupe
(1976) sigue las lincas artaudianas en su aspecto visual espectacutar. En
1977, escribié Nahut Ofifn que es parte de una creacion colectiva hecha
con César Rengifo (Venezuela), Osvaldo Dragin (Argentina) y Enrique
Buenaventura {Colombia).
A Carballido le gusta ubicar sus piezas en un ambiente decimo-
nénico como es el caso de Las cartas de Mozart (1974), obra inspirada
en una noche de dpera cuando se mezclan la realidad v ]a fantasia con
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histaria de amor, las verdaderas cartas de Mﬁjzartl}lf un ambiente

e ] aue cohibe las aventuras de una joven atraida fisicamente a un
socmd_qu destartalado. Tiempo de ladrones: La historia de Chucho el roto
men41?,0m una experiencia de teatro total, representa uno de los
Ewigir;r‘nentos mas ambiciosos de Carballido: un «f(rlletin draw;::;c;:
enP dos tandas con ull Teparto ENOTME Y algunas er?cer.las «d :Ondar '
sobre la vida de este «Robin Hood_»_que mlba a los ricos parae L i
los pobres. Ademds de las injusticias socm-er.:nno.miljcasg ?1: ety
expone, st neta en ella otra dc_ l_as constantes e las o r:_. i
do, el poder infimito del individuo a reahza_rSfe, tran?t.c‘l:n o se.ng_
transformando su mundo por un caming de accion positiva y de
bﬂldngl(:;“fzztc;rl constante en la dramaturgia carballidiana es c‘! S:Tlit;d](;
del humor que estd presente aun cuando Lra:(an aspc;;(;s] serin:z.a =
vida. Este se percibe especialmente en Orm_msi)1 (1 ba;c‘[: a] ga;}e o
despliera una naturaleza amena‘zante pot mec_ilo c]un il
en ¢l rio. En él van dos coristas {o Prustnulas qwi.l C;;m; A
diferentes actitndes frente a su snuac:tﬁnl desespera ; g
enormemente exitosa, ¥ especialmente graciosa, €5 Rosa de qén " [;
19857, en la que Carballide presenta de nuevo su ;:Imc?lc]u] b
rosa al jugar con los conceptos tradicionales df:l mac .1sr20 dggcubm;
vistos en las actitudes desafiantes de dos mujeres cuan ; i
pot casualidad su relacion con el mismo hombre y cuando u $

planes de vengatse. Cn Fl mar y sus misterios {1988) el mar funciona

cOma Protagonista. .. o ‘
) F.Frl los afios 90 Carballido sigue escribiendo con la misma energia

v vitalidad de siccapre. En Tejer la Rona’_a’ (1990? Carbalh:o ptecslelg;a
a cinco mujeres (Lola, Lila. Lala, Lulu, L1l|.]| ¥ a cin¢o hom rezexualest
Chuy, Chac, Chas, Ché) involucrados en juegos amorusos }:1 se. o :
Las fma‘us de San Istdro (1991) &s un sanetc a .pfil‘_llr de ’;ra 1:1:; = i};
levendas gueretanas de Jos siglos XVI al XIX. Escrite en ¢ (ufl f e
né}rhe {1991} examina la relaciéon fde 1in ad::,essc;r:;aev;:r:i :1 i ;} "
; ntra de wna situacion familiar < :
F;:\;;TJ i‘;amaliza aspectos del poder ¥ libertad por rTned1olde ;.1;::
jovenes [esclavos) traidos a Mé_xico:londe ellos &{SCH'I(;H:& ; :ﬂgustm
local. Engasio colarida con titeres| 1995} co:nmemura1 n\r1 :a i
poctisa Mexicana Sof Juana Inés de la Cruz en €l .am;»?rs:a .
muerte { 1693}, Vicente y Ramona (1996) es otra p1eza Lst.uncat.as e
No es posible comentar aqui 1as PUMET0Sas p1e.zaés clct;s o
Carballido pero basta decir que incorporan las mismas ¢ mcnllg es}f s
mismas inguictudes de las obras completas. Buen ejemp
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censow, una obra breve llena de un humor situacional y lingiistico que
comenta sobre la corrupcién gubernamental. Las obras incluidas en
varias versiones de DF critican, cast siempre con humor, las situaciones
ridiculas 0 grotescas del ambiente capitatino. Carballido nunca esquiva
sus obligaciones como escritor conocido a nivel internacional para
exponer los vicios de la sociedad.

Otra de las obligaciones gue siempre ha reconocido este escritor
es la de fomentar ¢l teatro mexicano en todas sus dimensiones. Adem4s
de ser escritor protifico, de haber publicado, estrenado v traducido en
los diferentes ambitos teatrales del mundo, es el «padre adoptivos de
toda una generacidn de escritores jovenes. Después de haber sido su
profesor en clases del IPN y la UNAM, ha hecho promocién de sns
obras en cuatro tomos que han aparecido con variaciones en el titulo
de Teatre fjoven de México. Es una generacion que por razones eco-
nomicas, politicas y culturales en México, s¢ vio menos privilegiada en
publicar y estrenar que la suya. [a generacion de Carbaliido, que
abarcaba tales figuras como Luisa Josefina Herndnder, Sergio Magaha
y Federico 5. Inclin, se aprovechd de condiciones mds favorables al
lanzar sus carreras en los anos 50.

La obra de vsta antologia, Yo también hable de la rosa, se ha
montado con gran frecuencia desde su estrence en 1966, El éxito de la
pieza se debe en parte a la integracidn tan perfecta de tema y récnica.
Carballido comienza con una situacidn concreta, pero al ingorporarla
€n un contexto metafdrico Jogra profundizar en las complejidades de
la experiencia humana, La obra es, en cierto sentido, una dramatiza-
ciiin del proceso creativo y, por ende, una negacion de los sistemas que
limitan tal proceso. El numero de interpretaciones diferentes del
incidente central sugiere las maneras infinitas de concebir la realidad.
Segan Carballido, la realidad es, como la rosa, «un conjunto de
Neciones milagrosas... sin posibilidad 2lguna de explicacidns. La igura
enigmitica de La Intermediaria ha provecado muchos estudios criticos
(ver bibliografia) sobre esta obra que, como atras muchas de Carballi-
do, capta elementos de la cultura popular dentro de un ambiente
metropolitano en un didlogo netamente tipico del México actual.
Ademis, la interaccidn constante entre los elementos inexplicables y
fantisticos con otros de upa realidad conwundente realza nuestra
conciencia de la vision det mundo que lleva, y que sigur creando,
Carballida.

En 1995, al cumplir 70 afios de vida y a 45 afios del estreno de
Rosalba y los Llaveros, se llevaron a cabo en México muchos homenajes
a Carballido por sus aportes extraordinarios en pro del teatro mexica-
no. Sigue siende el teatrera infatigable, totalmente dedicado a fomentar
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¢ teatro, donde sea posible, Es un vigjere constante, participando en
testivales ¥ simposios de teatro, tanto nacionales como internacionales.
Su imprimdtur sobre el teatro mexicano de la segunda mitad del siglo
XX consta sobre todo de una dedicacion a la estética en todas sus
dimensiones, a la experimentacion, a la originalidad y la intepretacién
de la realidad que conoce, urbana y provinciana, para un publico
mexicano e internacional. Ha podido alcanzar estos niveles por su
propia cuenta mientras al mismo tiempo ha estado respaldando las
carreras de un grupa amplio de escritores jovenes, Fs, sin lugar a
dudas, uno de los dramaturgos latinoamericanos mds talentosos y
justamente reconocidos por la comunidad internacional.

GEORGE WOOQDYARD
University of Karsas




EMILIO CARBALLIDO

Yo TAMBIEN HABLO DE LA ROSA

{Loa)

Para Yolanda Guillomdn, actriz. Porque dio vida y amor a
ToRa y a esta obra, Porque dio vida y amoer a muchas obras.
Porque dio Vida y Amor.

Pero mi rosa no s la rosa fria...
Xaviege VILLAURRUTIA

Amago de la humana arquitectura. ..

Sou Juava INEs px1a CruzZ




LsSTA OBRA FUE ESTRENADA EL DA 16 DE ABRIL DE 1966 EN EL TEATRO

hmMiENEZ RUEDA, DE LA CIUDAD DE MEXICO, CON EL SIGUIENTE

REPARTO

LA INTERMEDIARIA
Tona {14 AROS)
Poo (12 ANOS)
MaxiMING (GONZALEZ
[** PROFESOR
SEROR

2° PROVESOR
LociToRr
MucHAcHO PosRE
VENDEDOR

Ei ESTUDIANTE
SEXOR PoRRE
VENDEDORA
Mucuacna Posre
MAFSTRA
VOCEADOR
PEPENADROR
PEPENADORA
Mapre pe Poro
PereNnanor 11
PerENADORA [
SENORA

Mapre nE ToSA
SERORA POBRE

LA ESTUDIANTE
HERMANA DE TONA
DUERO DEL TALLER
[.os DOS QL SONARON
{ORO DE DANZA

SOCORRO AVELAR
ANGELINA PELARZ
Josk ALONSG
FeLio Ei1EL

Mar10 CASILLAS

SERGIO JIMENEZ

JuaN ANGEL MarTINEZ

SOCORRO MERLIN
Héctor MARTINEZ
JEsTs LopEz FLORENCIOD

Son1a MoNTERO
ExNisro Cruz

Liza WitleeT

Luz Marfa Hinpailco
EnriQue Campos

CARLOS GACINA Y JOSE MaTa
MIGLEL ANGEL PALMERGS
ANTONIA QUIROZ

IsagpeL HERNANDEZ Y
RAQUEL VA2QUE2

LA ACCIGN EN LA CiUpan DE MExico,

MusIca:
COREOGRAFIA!
EscENOGRAFIA:

DIRECTOR?

RAFAEL ELIZONTXO
{JUILLERMINA BRAVO
GUNLLERMO BARCLAY

DAGOBERTO GUILLAUMIN

los derechos musicales de la obra perienecen al Organisma de
Promaciin Internaciona) de Cdteerd y facran cedidos geatitmente por
su director., ¢l sennt licenciado Migued Alvarez Acosta.

APARECEN:

La INTERMECHARIA

TORA

PoLO
MAXIMING GONZALEZ
17" PROFESCR
20 PROFESOR
LOCUTOR

| VENDEDOR
VENIEDORA
VOCEADOR
PEPENADOR |
PrreNaDORA T
PrirENADOR II
PEPENADORA IT
El ESTUDIANTLE

LA ESTUDIANTE
[JUENQ DEL TALLER (ESPANOL}
SENOR
SFNORA
MUCHACHO PQBRE
MUCHACHA POBRE
SEROR POBRE
SERNORA POBRE
MAESTRA
MADRE DE TONA
MADRE LE POLO
HERMANA DE TONA|

y
LOS DOS QUE SONARON

Un muchacho, una muchacha, dos mujeres v dos hombres son
suficientes para actuar Jos personajes encerrados entre paréntesis.

En MEXico, D.E




(Mdsica de davecin. Silencio, Qscuridad. Luz cemtal a la Inter-
snediaria: se encuenira sentada en una sifla con asiento de paja. Viste
como mujer de pueble: blusa blanca y falda oscura, coro el rebozo con
que se cubre.)

La INTERMEDIAR(A—Toda la tarde of latir mi corazon. Hoy
terminé temprano con mis tareas y me quedé asi, quieta en mi sitla,
viendo borrosamente en torno y escuchando los golpecitos discretos y
continuos que me daba en el pecho, con sus nudilios, mi corazdn:
coma el amante cauteloso al querer entrar, como el pollita que picotea
las paredes del huevo, para salir a ver la luz. Me puse a imaginar mi
corazén iSe toca el peche), una compleja flor marina, levemente
sombria, replegado en su cueva, muy capaz, muy metédico, entregado
al trabajo de regular extensiones inniensas de canales crepusculares,
anchos como ruta para gandolas reales, angostos como via para tlevar
verduras ¥y mercancias a lentos golpes de remo; todos pulsando
disciplinados, Jas compuertas alerta para seguir el ritmo gue les marca
la enmaranada radiacién de la potente flor central. Pensé de pronto: si
todos los corazones del mundo sonaran en voz alta... Pero de ¢so no
hay que hablar todavia. Pensé en el aire también, que por cierto oliaa
humo ¥ a comida ya fria; yo estaba como un pez, en mi silla, rodeada
por el aire; podia sentirlo en la piel, podia sentir las tenues corrientes
que to earedaban, rozandome al pasar. Aire que late y circula. Hice un
recuento cntonces de todo cuanto sé. ;Sé muchas cosas! Conozco
verbas, v algunas curan, otras tienen muy buen sabor, o huelen bien,
0 son propicias, o pueden causar la muerte o la locura, o simplemente
Jucen cubiertas de minuciosas flores. Pero sé mds: guardo parte de lo
que he visto: rostros, nubes, panuramas, superficies de rocas, muchas
esquinas, §estos, contactos; conserve también recuerdos que original-
mente frieron de mis abuelas, o de mi madre, o de amigos, ¥ muchos
que a su vez oyveron ellos a personas muy viejas. CONozco textos,
paginas, usiones S¢ cémo ir a lugares, sé caminos. Pero la sabiduria
s como el corazon: estd guardada, latiendo, resplandeciendo imper-
ceptiblemente, regulando canales ritmicos que en su flujo ¥ en su
reflujo van a comunicarse a otros canales, a torrentes, a otras corricntes
inadvertidas y manejadas por la radiante complejidad de una potente
valvula central. ..

Todos los dias llegan noticias. Toman todas las formas: suenan,
telarmpaguean, se hacen explicitas o pueriles, se entreazan, germinan.
Liegan noticias, las recibo, las comunico, las asimilo, las contemplo. (e
levanea.} ;Noticias!
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(OSCURIDALD)

(£l estruemdo de un descarrilamiento: silbatos, gritos, frerras que se
arrastran sobre frerro, vofcaduras, Sitencie. Reldmpages destumbraderes, )

{OSCURIDAD)

(Entra corrtendo wn voceador.)

VOCEADOR-~5u prensa, joven, lleve su periddico. Muchachos vagos
que descarrilan un tren, Lea cémo paso el impresionante desastre. Y
¢ra nomas un tren de carga, qué tal si hubiera sido de pasajeros, Lleve
su prensa de hoy, su prensa de hov... (Sale. )

(Oscuridad y en seguida luz general, Una calle: by una caseta
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' y
(Caminan hacia un vendedor de dulces que viene cor su tabla. )

PoLO—;A como las alegrias? _
VENDEDOR=A cinco, a diez ¥ a veinte.
PoLo—Daos de a cinco.

ToRA=Juégale un volada.
pOLO—;FEchamas un volado?
VENDEDOR—;De 2 como?

Tofka=jDe a veinte!

poLO—f Dudoso. ) Mejor de a diez, ;no?
VENPEDOR—No se me raje. De a veinte. Orale, vuela.
Poro—;Aguila!

VENDEDOR=S0L.

T . : : . 'm sitencio. Tofia y Polo
publica de telcfonos. Pele, subido en un cajon, trata con un alambre de (La ven. Este sc embolsa la moneda y 5¢ va. Uin silet )

extraer delicadamente la moneda que guarda el aparato. Tona vigile que cantnan,
Bieveng Tona—=Pues vo crei que... Pues podias haberle ganado. Lo hu-

TORA—{Aprisa,) Aptrate, que ahi vienen. jAguas, aguas! jAhi bieras echade (.

viene un viejo y crea que va a2 hablar! Viene viendo una libretita.

(Polo sale de la caseta, queda parade junto a la muchacha. Un

Hombre entra y en efecto va af teléfono. Entra a la caseta. Los chicos se
verl, )

ToNa=-Estd descompuesto. No sirve ese teléfono.

{El hombre 1bu a echar la moneda. Se detiene. Ve a los nruchachos.)

HOMHBRE—;No sirve?
PoLo vy TORaA=No.

(E! cuelga. Se va, Vuelve Polo a su tarea v ella a su vigillancia. £l
logra al fin sacar la moneda del aparato. La ven juntos, contentos.)

ToNA—;Qué compramos?
PoLOo=Platanos.

ToRA={Alegrias! Mejor alegrias.
PoLO—Buenao.

ToONA=En la calzada hay otro reléfono.
POLO—Pasa mucha gente. Me ven.
TONA=En la noche noe pasa mucha gente.
POLO=-A ver. ;Vamos a comprar!

(Stlencio. Caminan. Pateat afge.)

CONa~Pues... 1Tubieras diche que no jugabas el volado. Para qué
la jugaste de a veinte. Yo nomds decia.

PoLO—Oh, ya cillese.
i Stlencte. )

TONA=Juégale otro.

POLO=-;Con qué? -
TouA=Y0 tengo aqui lo de mi camiaon.
POLO=;Y luego con qué te vas?
Tox4—Pues... pues... le ganas, ;no?
POLO—Si... re facil.

ToRNa=Pero échalo ti. Toma.
PoLo—j(ga! ;Oiga! jJugamos otro volado!

{ Vuelve el Vendedor.;

VENDEDOR—; Jugamos otro?
PoLO=Yo lo echo.
VENDEDOR—;1De a como?
Toka—De a veinte,
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POLU—1e a veinte, Vuela.

VENDEDOR—Sol. ('Ven.) Sol. (KRecage Iz moneda. }
ToKa=Pues vo lo echo. A ver. Vuela. jAguila! (Ven.} Gané.
VENDEDOR—~Pero €l que echa no pide. Vuela otra vez.
Tona—Ah, si, ;verdad? Porque gané yo. No se vale.
Poro—=Es que ¢s mujer. No sabe.

ToNaA=;Y qué? ;Yo gané!

VENDEROR—Andale. ;Qué quieren?

Toxa=Daos de a diez. {Torman los dufces.)
VENDEDOR—Echamos otro.

{Ellos se ven.;

Poro=Vuela. De a veinte. (Lo echa.)
VENDEDOR=S0]. {Ve.) Sol. ;Otro?

(Ellos niegan. £l recoge la moneda y se va.}

Toxa=;Para qué le echaste otro? Ya habiamos ganado. Ahi estds,
de picado. Ya desacompleté lo de mi camién. Y es re tarde, Ora como
me voy a la escudla.

{Comen, ]

ToNa=De todos modos. .. no hice la tarea. /Se fimpia las manos
en ¢l vestido.; ;Tu no vas a la escuela?

POLO-No tenge zapatos. Hasta la semana que viene me los
coOMmpran.

ToRA—Dues vete asi.

PO10—La maestra revisa al entrar si les dimos grasa. Ni modo que
me dé grasa en las patas.

ToNA=Me queda un veinte. ;Compramos jicama?

PaLo—Bueno.

iAhora hay una vieia vendiendo jicama. )

Po1O=Dos de a cinco.

VIE)a—~Son de a diez.

ToNA—Estdn re caras. Y chiquitas, A dos per quince, ;no?
VIE)a—Andele, pues.

ToNna=Con chile.

‘Las prepara, se las da, pagan, cormen. )
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PO1L.O—Queda un guinto.
ToNA=Lo guardamos, para el rato.

(Liegan ol teléfono.;
pPoLo—{Ocurrencia repentina.) ;No habrd hablado nadie?

i Entra a la caseta, alza fa bocing, la cuelga de nuevo; cae un veinte,
devuelio. Lo saca, atonito.)

PoLO—;Salia solito! {Cayd un veinte solo! {Mira, un veintel (Lo
ulcé v salid!

{ ToRa entru corriendo y alza y baia la bocina, golpea el aparato, to
sacude, e mueve ¢l disco, le jafonea el gancho, muy aprise y con mucha
viotenaia. Cnelga.}

TONA—Ya no salen mis.
POLO--A[ viene Maxirnino, [Quihubo!

¢ Lo saludan, Entra Maximino. Unos 23 anos, Viste sudadera blanca,
no muy limpia, pantalon de mezclilla viejo, zapatos tenis. )

MaxiMino—Quibhubo.

ToNa—Nos encontramas un veinte en ¢l teléfono. Fste lo alzé ¥
sality solico.

POLO—Y yo le saqué otro, con un alambre.

MaximMiNo—Andele y que les caigan.

Toka=;Qué nos hacen?

MaxiiNO=Me los guardan cince afios, & mis.

TONA=A poco. Por un veinte.

MaxiMiNno—=Pues clara.

TONA=Yo nada mas le eché aguas.

Maximino—Complice, Cuatro anos.

{ Breve silenciv tncémodo. ;

Poo—;Y tu moto?

TOKa=(Se Je cielga def braze.) Liévanos a dar una vuelta.

MAXIMINO—Fstd re fregada.

POLO—;Qué le paso?

MAXIMINO=La corri mucho sin aceite, s¢ desbield, la patada
quedé trabada. ..

{fonu se rie.)
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MaXIMINO=Mira ésta, ;de qué se rie?

ToNa=Pues cémo que fa patada, sera la rueda.

POLO—AY, tan bruta, la patada es la marcha.

TaRa~Ay, si, tG, tanto que entiendes.

PoLo=;Tii la vas a arreglar?

MaxiMINO—Na, en el raller, céma. Hay que rectificarla,

ToNa~Lo que pasa, gque esa motocicleta ni sirve.

PoLo—Nomis estds hablando de hacicona, ni sabes nada de nada,

TONA—{Y 1 si sabes! A poco ¢s muy buena. Va estd rete usada,

MAXIMINO—{Con orgudle.) 250 centimetros cidbicos de cilindrada
y un caballaje de 16. Nomis.

ToNa— Y es0 qué?

MAXIMINO—Es0 quigre decir que es muy buena.

ToNa—(Convencida.} Aaah. Pues vo la veia tan vieja...

MAXIMINO=,Y ora qué hacen aqui? ;No fueron a la escuela?

POLO=Yo no tengo zapates y €sta se gasté el dinero de su camién,

ToRA=Se lo gastd &, se lo jugd en volados.

PoLO~Chismaosa, vieja habia de ser. Ella quiso jugar.

MaxiMiNO-Te day para tu camidn,

ToRA—De todos modos... No habia hecho mi tarea. Mejor me
haces una carta diciendo que estuve enferma. ;51 me la haces?

MAXIMINO—Buena, ;¥ qué digo?

ToRa=Te la dicto luego.

MaxiMiNO—;¥ adonde van a largarse toda la marnana?

POLO—Pucs... a ver. Vitnonos por la via, 14,

TONA—Puros basureros hay alli.

PoLO—Luecgo encuentra uno cosas. Y se ve pasar el tren.

ToNa=;Qué traes aqui? Déjame ver,

(La cartera de Maximine, que él trae en la holsa posterior del
pantalin.}

PoLe=0ra, no tiente.
ToONA—Deja ver.

{Le saca da cartera. Se sienta a ver Iy que contiene. Max y Polo la
ebservamn, con paciencia masculing.)

TOSA—Ay, qué guapo saliste en este retrato, Regilamelo.
MAXIMINO =5, se rampid la camara. ;Para qué lo quieres?
Tora—Para tenerlo. Regdlamelo.

MaxinuNO=No, luego lo necesito v no tengo.

TONA—Si me fo das... lo pongo en mi espejo, en el cuarta.
POLO—Lo va a ensefiar y va a decir que eres su novio,
ToNA—Mentiras, qué te importa. Regdlamelo.
MaXIMINO=Bueno, tenlo.

TOKa=Pera escribele algo, anda.

(Maximino encuentra esto muy dificil. Toma su lapicero, va a poner
1lgo. ]

Maximino—No, para qué, Liévatelo ast.
ToRa—Escribele, anda, escribele.

{Maximino piensa. Se sienta v escribe dificultosamente. Se detiene.
Piensa de nueve, Escribe. Firma con gran ridhrica que apenas cabe en el
cartoncito. Lo da, un poco ruborose, a la rmruchacha. )

ToONA—({Lee. ) «Para mi amiguita ‘Toiia. Con sincero aprecio, de su
amigo Maximino Gonzdlez», Lo voy a poner en mi espgjo, £n &l cuarto.

PoLO~Amiguita no lleva hache.

TORA—AY, si, 0, tanto que sabes, por eso sigues en quinto. A ver
qué mis traes. ;Estos son tus papas?

MAXIMINO=SL

ToMA—Mira, tus papas. ;Quién es ésta?

Maxiino—Mi chamacona.

ToNa—;Esta flaca tan fea? Y esta bizca.

MAXIMINO—Bizca estards tu.

{Le quita la cartera, se la guarda.)
TONA—Fst4 bizca. Tiene un ojo al norte y otro al sur.
(Maximino saca su cartera, ve la fote. La ensena tuege.)

MAXIMINO—A ver, ;donde estd bizca? Quisieras. (Se fa guarda.)

ToRa=Esta bizca,

MAXIMINO-=ARI nos vemos.

"ToNa—-Mentiras, no estd bizca, no te vayas.

MAXIMINO—Ya me voy a chambiar, Es tarde.

Poro—Andale.

MAXIMINO=Nos vemos. [Va saliendo.) ;No quieres para tu
camion?

TorkA=No hice mi tarea. (Maximine va a salir. Ella dice:) Oyes,
cuando me retrate, te doy uno, pero lo pones en tu cartera, jeh?
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MaXIMINO=S1. {Safe.)

TONA~{ Le grita.] Salidame a Ojitos Chuecos. {Se rie.;
POLO—;1)e veras estd bizca?

TORa=Si... No. [ Ve la fote.} La voy a poner en mi espejo.
PoLo=Maximino si es coate. (Salen. )

‘Oscuridad a ellps, luz al basurere. Es una alformbra de basura. En
torno a ella, plantas y ramas. Al fonde, la via del tren.

Luz del dia, sof radiante. Los pepenadores recogen papeles, alguna
botella entera, revisan otros objetos de desecho que encuentran y los
guardan o los tiran.

Ella lanza una pequena exclamacidn y se ve e pie: ve un troze de
vidrio que la lastimd. Mascutla wlgo. Sale cojeando.

El hombre la ve tr, sigue su tarea, Se arrodilla entre la basura;
descubre un zapato, fo observa, lo deja.

Por la via, que estd af fondo, vienen Tofia y Polo, haciendo
cquilibrios en un riel.

El Pepenador iba a salir, recogiendo lo que e sirve al paso. Ve a los
muchaches. Se dirige a ellos.;

PEMENADOR—{ Aguardentoso.) Joven, ;no tiene un quintito?
PoLo=No tengo.
PEPENADOR—Para ¢urarme. Ando mal.

{Polo niega.) (Pepenador va a salit. ;
ToSa—;Senor! Ora, Polo, dale. Senot, venga.
fPolo hace una mueeca, Le da el dinero.;

PEPENADOR=(Tan confuso gue cast no s¢ entiende. ) Dios los ha de
favarecer. {(Sale.)

ToRa=;Le diste todo?

POLO—Pues si.

ToRA—{Te pidid un quinuto! Ay, qué tarugo.

POLO—{Pues td dijiste que le dieral

ToNa—Pero no todo. Te pidid un quintito.

Poro=Loca v ademds coda.

TONA—Ya ni modo. Huele re macizo aqui.

POLO—A basura,

TONA—A. .. verbas. Si, a yerbas re fuerte. Esas yerbas. Y huele a...
Hay muchas moscas. Ha de haber un animal muerto.
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{Se pone a caniar @ gritos und especte de acompanamiento de
oriuesta, baila.)

P n—=Tas loca, ul N .

ToSA—;No sabes bailar? Mi hermana me enseno éste, mira. (Hace
o paso, cantando.) jNo sabes? _ _

POLO—Si. (Baila un momento con ella, hego se alefa, La defa
bailando.) ;Una picza de motor!

(Saca un fierro irreconocible, de entre la basura, le da vuellas

perplejas entre Jas manos.)

TORNA—; Para qué sirve? . _
PoLO—Para un motor. Se lo voy a llevar a Maximino. (Lo deja e

un fado. )
ToNA=Yoy a hacer un ramo de flores.

{Empieza a cortar florecitas tnintsculas. Grita,)

rPoLo—;Qué pasod? g -
T{JNA-—eI\-ie piqué. Tiene espinas. Ay, mamacita linda. ¢ Se chupa ef
dedo. Truculenta ) Mira: me salib sangre.

{(Carnta y baila su pase nuevo, coria flores. )}

PoLO=Ayer fui a ver «Fl enmascarado negro contra los mons-

Eruos, ]
TeyRa=Yo [ui a ver ¢l domingo, «La mansidn de la sombra negrax.

Me dio tanto miedo que en 1a noche grité, porque soné €osas.
PO1.O=;Qué sofaste? .
TORA—Cuién sabe. Re feo. Fstas son avispas. Hay muchas. Y

pican. .
PoLO-Te pican si les tienes miedo.

(Ef hace equilibrios en €l riel.}

POLO-Hay nos tipos que caminan en alambres, rete alto; agarran
un palo para hacer equilibrios y caminan. Se ha de poder.

ToNa=Si. Salen en el cine.

PoLu—Pero ahi son puros trucos.

TonA—Yo vi una que se para sobre un caballo ¥ luego va en un
pie, asi, y el caballo corre. Yo la vi. En el circo.

POLO—;Cuando fuistes?

TONA—Una vez. Me Nlevé mi papd.
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PoLO=;No gue se murid tu papa?
I OM—IPues si, pero antes me llevd al circo, Era re buena gente i
papid. También habia un oso que andaba en bicicleta.
PoLO—=Qué chiste tiene andar en bicicleta.
ToNa—Pues al oso le daba j
o rete harto trabajo. Mi ;
- to. Mira las flores que
PoLo=Tan poquitas.
a0 !"ON..aI—Luego Junto mas, no me vayan a picar las avispas. jMira!
sa lata es1a buena para maceta. Para una planta bien grande

rFS Wil :ﬂ ta ied(}? f{ﬂ d‘ bu n an ?-r v a fomar, no F' 8{!6
3 > € AId MO, Ld H
tIL(JJ }ﬂ) ,

TORA—Ay, pesa.
POLO=A poco. Ya. (Le chifla su burfa. ) No puedes alzarla.

mbrerr‘;u: zgm;‘:oco e’: puede. Trata de nuevo: ne puede. Se momta cas
etla, sin fograr levanrarla. Ella se rie ta

3 ; nto gue se e ca
Las recoge, riéndose.) ; el flores.

POLO—Y ora? ;Qué le pasa a esto?

rb(’ 1a asusf{!do ’n Peco, ona se q LEA SCT .‘I n
v T (| 1 I b {28 .? T

TONa=;No puedes?
Pato—i Preocupaido.) Nu.

(livta da un gritito. Se aleja apretando sus flores contra ef peche.)

TONA=Es muy raro que pese tanto.

Poro—Miedos: : lenci
i iedosa. (Se aleja de la lata. Un silencio.) & ver qué ticne

ToNa~Déjala mejor.
PoLO—fLe da vueltas ¢ ;
/ cun cautela.; :Por qué ] ? :Estd

llena de cementao! n AR ARl

;'ONA—A'SI? ;Por qué?

0OLO—Ha de ser una de ¢ i
_ ! sas que agarran Jos alban
cosas, Mira: estd llena de cemento. ¥ s pera.

ToR4—Ah. Eso era. {12,) St
—— ) St. Estd llena de cemento. No sirve para

iSe pone a cantar y baila _
el pelo.) ¥ baiar su puso. Luege s pone unas florecitas en
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Toxs—Mira, qué tal.
PoLo—i Rueda la lata con ¢ pie.) Se puede rodar. A ver, ayidame.

Toka—Espérate. (Se pone otras flores.} Ahora si.
(1.0 ayuda. Ruedan ia lata.)

ToNa—;Dénde la llevamos?

Peso—al otra lado de la via. (La ruedan hacia el fondo.} Por alld
esta mas dificil.

{La Nevan rodando hacia o mds dificit: el fondo, a la izquierda. Se
oye el sitbato del tren.)

Tora—Aprate, que ahi viene el tren.

i Se apuran, Estan en lo més alto def terreno. Se aye lejos ef silbato
del tren. Se ven, )

Los DOs—;iVamos a ponerla en la vial

(L tdea les da risa nerviosa y alegre. Empujan. La lata pesa y e el
suelo hay obstaculos, qniere regresarse. Eilos empujan, Swuena ¢l silbato,
mds cerca, Ellos empujan la lata, Salen. Sitbatazos. EJ tren lega. La luz
disminuye. Se aye ef estruendo del desca rrilamicnto. Oscuridad. Reldmpa-
gos gue Huminan a fos muchachos en la misma postura, viendo fascina-

dos.)

(OSCURINAD}

VoreaDOR—(Se le oye en Jo oscure.j Lea la noticia del descarrila-
miento, Grandes pérdidas. Grandes pérdidas. Grave desastre ocasiona-
do por unos vagos. La prensa de hoy, la prensa de hoy.

{Luz. La Intermediaria estd anie un erorme libro, puesta en un atrit
o en algo propic para hojearlo. Ird miostrande grabados enormes y
nrinuciosos que hay en cada hoja. Son quizé grabados antiguos, pedria
pensarse én Durero, 0 en ciettas ldmittas bordnicas o Zoologicas alemanas
del xix. 0 en los codices mexicanas [0 en las tres cosas]. Estdn tennemente
policromados. Ella viste et colores algo mds claros. }

INTERMEDIARIA=En vste libro hay imagenes de animales. (Le
abre.) Daré noticia de ellos. ¥l perro estd inscrito aqui como guardidn
de la integridad fisica del hombre que le haya sido designado. Unico
entre las bestias, posee sentido de propiedad, siempre nos dice: «mi
casa, mi patio, mi arbol, mi dinero, 11i amo, mi amot», Lo cuida ¥ lo
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defiende coma un avare, como un apasionado; descubre asi ladrones,
descubre a pedigticnos, descubre cobradores, y a todos ladra y agrede.
«Yo protejo a mi amo v al mundo». El cree que su casa es el eje del
mundo. (Otra koja.; Fi gato cuida la integridad espiritual de quicnes
considera sus amigos. El recoge las sombras, ¢l expulsa las malas
voluntades; hace pequenos sacrificios sangrientos por el bien de la casa;
mata ratones huidizos, aves canoras y pollos asombrados: luego, con
la presa entee dos dientes realizard un rito. En la noche va a la azotea:
analiza los halos, las ondas, los vapores, consulta el aire, se le confian
tareas, corre y da gritos espeluznados, se perpetua... O se entrega
gustoso a los estrapgos de algin rayo secreto, que estaba destinado a
personas de su mis alta estimacién. Por eso hay gatos que perecen de
manera enigmdtica. {Otra hoja.) La gallina es un gran almacén
alimenticio: da diariamente, con un estuerzo duice, huevos de rigurosa
estética que encierran en su cdscara una explosion inmensa de corrales;
¥ preguntas eternas, como: jquién fue primere?... Mas cuidado si al
partirlos hay en la clara nubarrones o la yema es confusa: tal vez
alguna vieja limpi¢ un cuerpa de pasiones v enfermedades con ese
huevw, tal vex hemos quebrado la pequena caja de una Pandora de la
vecindad, y mientras ella rie su salud recobraduy, nosotros nos hallamos
a un paso de ingerir sus viejos males. (Orra hoja.) Cuidado con los
peces de colores: hacen circufos caprichosos, tejen, destgjen, tejen
escrituras ocednicas, ven con sus ojos muertos a través del cristal v
llaman con sus aletas, laman enfermedades escameosas, giran y van y
vienen y hacen signos que mds vale ignorar y que leemaos cuando ya es
tarde. Cuidado con las peceras. Sus mejores guardianes son los gatos.
(Otre.} Las mariposas dicen cosas profundas. Dicen: fugacidad,
misteric, Dicen: «Amamos los cambios sorprendentess. Dicen: «Todo
s posible». Dicen: «Todo se vales. (Otra.; Hay las serpientes, con un
secreto tulminante ¥ profundo a flor de labio. /Otra.) Hay las abejas,
que saben de la energia solar y de la luz lo que no sospechamos si-
quiera. Hav... hay muchos libros. Y muchas advertencias. ..

i Se queda asintiende, con unt dedo en los labios, mientras la fuz se
desvanece,

Luz cenital a primer térmiro,

Estd un pueste de periodicos. El muchache que los vende al lade. Un
sef1or y una sefiora ven los periddicos desplegados. )

SERORA=Corne alga.; ;No dice nada del descuartizado?
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$eroR—Unos vagos descarrilaron un trem. Qué barbaros. Le
pusieron un bote con cemento, para volteatjlo. _ |
SENORA~{ Pensando en ofra cosa.) Salvajes, puros salvajes tenemos
i’ ?
aqui. (Interesada.) ;Hubo muertos: .
. SeRorR—No. Era up tren de carga. Se voltearon carros. Mira qué
caras. Dice que ticnen. .. doce ¥ catorce atios. Parecen de 40.

¢ Luz al fondo: dos fotos enormes de ToRa y Polo, tan simestras comg
cualguier foto de policia: se ven avejentados y asustados, capturados a
nistad de alguna leve mueca desconcertada. )

SESORA=([istraida. ) Es el vicio. Esa gente es viciosa_dqdle chica.
SENOR=! Viendo st viene ¢f camion.) Ha de ser la miseria:
SERORA—ST, la miseria es horrible. ;No decia nada del descuartiza-

do? N
SENOR—AllA viene el camidn.

i Van a tomarlo.}
VOCEADOR—Noticias, la prensa de hoy...
{OSCURIDAD)

(laez a la Maestra, que avanzd 4 primer térming, muy potveada,
rizada «permanenter, boca pequefia mmuy 1o tiene unos 60 anos.)

VIAESTRA—Antes de que capecenos la clase quierfa gue sepan alg,?
muy {riste v vergonzose para esta escuelal.: un companero de ustedes,
Le(;pnldo Bravo, ha cometido un acto delictuoso y se encqenltra pres&lz.
Como dice bien el periddico, ha sido culpa de la vagandia y (Lee. J1a
malvivencia. Ese muchacho estaba repitiendo el quinto ano, na s¢ prorI
qué lo admitieron. {N¢ vamas a admitir replrolbados el afio er!t:’arlu_le.
iLo oyen! Vagancia, estupidez ... Ifait:_l de civismo. { Llee. ) Los de t:m
cuentes juveniles quedaron inmr‘ml?s junto a la via, viendo su oIaraj
Fueron capturados ficilmente. {Asiente, busca otra _zrozole;emg ar,
Debe culparse también al abandono de los padres (Astente. ) .quclrce;;;n
a sus hijos entregados a la vagancia, y al dexculfio de los ma_e;. .. (Calla.
Pabla el periédica.] Pues ya lo saben, eso paso. Se lo he dicho porque
esto tiene una leccién para todos: no deben amliar de vagos. T,
Martinez Pedro, que nunca traes la tarea, Gyelo bien: tu amigote ya
esté on la carcel. Y ti, Antuinez, fjate: si reprue‘bas, ino vuelvas a nstal
escuela! Y acuérdense que deben traer su upiforme blanco parla €
lunes, sin falta, o no seran recibidos. No hay pretexto: no me salgan
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€ON queé no tienen para comprarlo, que en ofras cosas si gastan. Ahora,
vamos a vet, los quebrados. T4 mismo, Antinez, dinos: jqué es el
cormin denominador?

(OSCURIDAD)

{Dos estudiantes universitarios feen el periddicn.)

L4 ESTUDIANTE=;Ya viste? Unos chamaquitos descarrilaron un
tren. Estos, mira.

FL ESTUDIANTE—Qué barbaros. ;No se matd nadie? /Lee. )

LA ESTUDIANTE=No, de casualidad. Era un tren de carga.

EL ESTUDIANTE~Qué vaciados escuincles. Se volaron la barda.
{Rie.)

LA ESTUDIANTE=S¢ voltearon dos carros v la maquina se lfevé un
arbol de corbata. {Se rompio toda! {Se rie.) ;Lero qué les daria por
hacer eso?

FL ESTUDIANTE—Puntada.

La ESTUDIANTE=Qué tipos, se inspiraron, (Se rien. )

{OSCURIDAD)
(El raller. Maximino trabaja en wn motor, Suena el teléfono.)

MaXIMINO—Rueno. —«Afnaciones Larratiagas, =Yo soy, habla
Maximino. —Ah, quihibole. —;Cudles cuates mios? —;A la carcel?
—COmo va a ser! —;4 lo macho? —;Les cayeron en un teléfono! —;Un
qué? jUn tren! —;Coma que descarrilaron un tren? ;Palabra? —;Adénde
se los llevaron? —Ssss. .. Chin. Qué bruto. Pero cémo va a ser. Bueno,

4 ver qué se hace. —Si, son mis cuates, qué bueno que avisaste. Andale,
adios. (Cuelga, )

(Se queda pensativo, Entra el duefio del taller. Viste union de
mezeliila,)

MAXIMINO=Don Pepe, voy a tener que irme. Se llevaron unos
amigos a la circel,

DON PEPE=;Y ta por qué andas metido en eso?

MaXtMINO=A mi nomas me acaban de avisar. Son cuates.

Do Pera—;Qué hicieron? ;Por qué se los llevaron?

MAXIMINO—Descarrilaron un tren.

[DON PEPE—(Aterrado.) ;Comunistas!
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MAXIMINO—No, no. Son dos chamaquitos, chicos. Los ha de
conocer. A veces los traigo hasta acd, en la moto. Polo v Tona.

DON PevF—[Mueve la cabeza.; ). hicieron algo a un tranvia. Por
ir alli colgados...

MAXIMINO=No, tren, Ferrocarril. Dicen que lo voltearon, no sé
bien.

DON Pepr—Bueno, anda, pero regresas en una hora v acabas <on
exto que me lo encargaron de urgencia.

MAXIMINO~$, claro,

DON PepE—Lo que tardes, luego 1e quedas. .

MAXIMINO =31, seguro. Seguro. { Va @ safir.) Don Pepe... 51 llegara
a hacer falta... justé podria prestarme. .. algo de dinerof _

130N PepF—Siempre acaban en eso las cosas. jQué no tienen
tamilia?

MAXIMINO—Pues. .. yo no creo que las familias puedan.

Don PerE—A ver, Luego hablamos. A ver.

MaxiMINo=(racias, (Sale.

DON PepeE—Pero, ;qué conos andaban haciendo con ese tren?

(OSCURIDAD)
(E basurero. El Pepenadur vienc del iren, feliz, cargando un costar.,

PEPENADOR=OTa, corrale que hay hartos tirados. jSe saliccon de
los carros!

{Viene la Pepenadora hacia ef tren.)

PEPENALIORA=Yo me llevé uno de frijol. .
PEPENADOR—{Hay azucar! Ese tren traia puros carros de comida.

(Salen cada cual por su lada, corriendo. Vienen und muchacha y un
muchache. !

MUucCHACHA=;No nos dirdn nada?

MUCHACHO—No hay nadie cuidando. Andale, se quedo el carro
abierto.

MucHACHA=Estd volteado. )

MUCHACHO—Pues si. Ni quien diga nada. Andale, que al rato
legan los policias.

MUCHACHA=;No venia gente en &l tren?

MucCHACHO—S5¢ fueron a declarar,
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(Salen corriendo. Vuelve la Pepenadeora, con dos costales, que apenas

puede. Ve vener otros y tes dice:)
PIPENADORA—ApUrense, que hay hartas cosas.
{Entra una Sesiora de rebozo, muy pobre de aspecto.)

SENORA=Virgen Santa, jno estardn vigilando?

PEPENADORA=Dejaron a unos, pere también sacaron buitos y se
los llevaron a sus casas. { Ya temd aire. Sale corriendo.) Orita no hay
nadie.

SENORA=Virgen Purisima, vo cree que esto es un robo. (A un
Hombre gue viene. ! Ay, sefiol, jno serd robo llevarse cosas del tren?

SENOR—AR, ;qué se puede?

SERORA—Dicen que no estd nadie vigilando. ;No serd robo?

SEROR~—(Pieitsa.) Pues mire usté: si es robo... ni maodo,

SENORA—AY, Dios, (Se persigna.]

SEROR—{Canvencigndola.) Total...

SERORA—Esos costales han de pesar tanto...

SENOR=-Y0 la avudo. ;Donde vive usté?

SERORA—AlE al final de la colonta.

SENOR~Yn también vivo por ahi. Andele.

SENORA—MI sefior s tan serio, a ver si no le dicen que legd usté
conmigo. En fin,.. [Ya estaria de Dios!

(Salen, corriendo casi. Vuelven los Muchachos, cargando costales.)

MuCHACHA—Hay que apurarse o se llevan todo.

MUCHACHO—NI en veinte viajes.

MUCHACHA=Yoy a traerme a mi hermanilta. Esta chica, pero alge
podré cargar.

(Salen. Vielven los Seitores, cargadisimos. )

SENORA=Virgen Pura, vo creo que £5to e5 un robo.
SENOR=(ué roba ni qué la fregada; maiz y frijolitos.
SESORA—Les voy a avisar a mis hermanos, que tienen tantos

niftos. Lastima que {os mios estardn en la escuela, no pueden venir a
ayudar. Coémo pesa esto.

{Salen. Se cruzan con los Pepenadores, gue vuelven. )

PEPENADOR—Me voy a echar todo adentro de mi costal.
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PEPENADORA—Pues i, tapamos con papeles, por si nos caen. ?fo
le avisé a mi comadre: también tiene derecho a tragar, ;0 no? Onta
viene con sus chamacos.

PEPENADOR—Hay que avisarles a todos. ;Hay harta! (Salen.}

(OSCURIDAD)

(Entret la Intermediaria, con rapas todavia mds claras. Su relaro serd
ilustrade por dos bailarines. )

La INTERMEMARIA—VOy a contar la historia de los dos que
soraron, Eran dos hombres buenos, llenos de fe, que vivian uno en el
pueblo de Chalma, famoso en todas partes por su santuario, y’el otro
en el pueblo de Chalco, famoso en todas partes por su santuario. -UT
versién nos dice que estos dos hornbres eran htlzrmanf)s. Otra anade
que eran gemelos, ¥ extraordipariamente plarecxdos. En otra mas s¢
dice gue, simplemente, eran amigos. ¥ sucedi¢ que sunaron. I:a misma
noche, a la misma hora, cada cual en su pueblo: .soﬁamn. Y éste t_'ue e%
suefio que sonaron: Una figura prodigio_sa,. radla_me, flena de 51gr11:1)5
milagrosos, advirtié a cada uno: «Debes ir 1nmed|ata:rllente al pueblo
donde vive tu amigo, W hermano. Debes estar con ¢l antes de que
pasen tres dias v los dos juntos deben cumplic una manda de baile ¥
rezos, alli en e} gran santuaric a cuya lado €l vives. ?.llos, postrados..
asentian en el sueno, Y la figura repitié con gran énfasis: «Antes de tres
dias, no después. Y los dos juntos, no cada quien por su lado, ¥ aé]: en
el gran santuario a cuyo lado ¢l vives. Despertaron sol‘wresalt‘a os ¥
contaron e sueno a sus esposas. ¥ al hablar les parecia oir, todavia, el
sonido de muchas campanitas de barro y de una persistente flauta de
carrizo. Ambos salieron de sus pueblos, uno de Chalma rumb9 a
Chalco, otro de Chalco rumbo a Chalma, para cotar alotrola noticia
y cumplit esa manda milagrosamente pedida. Algo después de un fha
de camino se encontraron los dos a la mitad exacta de la ruta, Y se
contaton sus dos suetios, que eran el mismo, comn_la. imagen de dos
espejos contradictorios. No pudieron entonces decidir a qué. puleblor
marchar juntos: ;a Chalina o a Chalco? T1r;3\r(m una momlelda al a1rc“}'
se perdic al caer, en una grieta del suelo. «Fs un signox, dijeron, y alli
MisImo aCAMpAaron para esperar otra sefial, U O1ro SUSTIO- »

Comieron, durmieron, despertaron y el plazo se agotaba. La sefal
no llego. El terror del prodigio contradictorio il?a crccmnd_o en ellos y
la seital no llegd. En un principio, no fue ya ticmpe de ir a los dos
santuarios. ¥ no era ya tiempo ahora de ir a ninguno. La sefial no llegé
v ellos al fin decidieron cumplir alli mismeo la manda. Era un lugar de
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maleza y rocas: lo desmontaron con sus machetes, removieron juntos
las rocas, hasta dejar limpio un terreno del tamario del atrio de una
iglesia extremadamente pequeria, La noche habia caido y un vientecillo
fresco v polvoriento les secaba el sudor del cuerpo. Bebieron unos
tragos de mezcal, luego bailaron y rezaron, batlaron el camplicado
disefio ritmico que les habian legada sus padres, rezaron las oraciones
aprendidas en la infancia, dos hombres fatigados v sucios, adornados
con plumas vy con espejos, bailaron y rezaron en la nocturna ambigiie-
dad de aquel monte sin respuestas, bajo ¢l bano de polen que chorrea-
ban las nebulosas a medio abrir, Después, el plazo habia vencido v ellos
va no podian cumplir mejor los caprichos de aquel ser arbitrario que
les hablaba en suenos. Se despidicron, volvieron a sus casas antes de
que los cielos se agrtctaran con el amanecer, sintiendo ambaos que los
propdsitos de la Providencia se habian quedado a medio cumplir.
(Empieza a retirarse. Cast af safir, se vuelve,) ;Y saben lo que paséd con
el terreno que los dos hombres desmontaron v limpiaron para bailar?

(Cafla. Ve a todos. Semtisonrie con malicia. } Esa ya cs otra historia. (Safe
rapidamente. j

{OSCURIDAD)

VOCEADUR=(Exhibiendo sus periddicos.) Lea lo que hicieron los
jovenes chacales, Medto millén de pesos cuestan los rebeldes sin causa,
Noticias, noticias... {Sale.!

(Luz a ln mama de Tona: arregla un moreal y paguetes. Entra una
de sus hijas (Pacaj con un periddico. }

PACA—Mira, aqui también salio ‘Tona.

MADRE=A ver... Sale muy fea.

PaCa=En el otro estaba mejor. ;Qué le llevas?

MADRE~Una cobija, ropa y unos dulces de esos que le gustan. Fs
tan lejos... A ver si hoy llego a tiempo. Si otra vez no me dejan entrar,

mafnana € vas tu al hospital en fugar mio, ya les dije, v asi yo veo a tu
hermana.

PacA—Hay que tirar bacinicas. ..

MADRE—S], y tu madre las tira todos los dias. No veo por qué ti
no,

PACa=Yo queria ir contigo a ver a Tofa.

MADRE=TU vas a cuidar aqui a tus hermanas, no vayan a andar
también descarrilando trenes.

Paca—Pero qué puntada de Tofa. (Se rie.)
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MasRE~ND te rias, que No €S un chifte. |
Paca—Pues a quién se le ocurre, {Tona estd 1e lgca. g
MADRE~[Cast se rie.) Ay, Tona, siempre haciendo diabluras.

{ Reflexiona. } Yo €reo que A la van a defar salir pronto.

PaCa—;Se va a quedar presat
MADRE—=Eso no es carcel. Es..
fos ojes. : La falta de un padre, €s lo

hacer esof :
paca—Fl perigdico dice unas cosas re feas de ella.
M ADRE~Trae ac, { Via a romperfo cott furia) N
Paca—Espérate, déjame cortar ¢l retratn. Polo salié chistoso, mura
(ué card pone.
MADRE=-AY, qué muchach
buena... Pobrecita. .
paca—{Cortando el retrate.) Yo creo que va
la encierran, ni modo que vaya a pagar el tren.
MADRE~—...Diran que para... que no lo vuelva a hacet.

_como escuela de internos. (Se seca
que pasa. ;Por que se le ocurriria

a. La que mis me ayudaba. Tan

a salir. Pues para qué

{Recibe el diario, lo rompe ya st conviceidn, melancélicamnenie, €

varios peduzos.;
Paca—AY, s, va a seguir descarrilando trenes. |
3 s r Tal.
M ADRE—Es may tarde, yo creo que hoy tampoco \ar_nossa e#:;;
Aver me decia un hombre que dejara las cosas con €l: si, orlta. S0D Mas

: los que cuidan que los de adentro. }
ladm;iz:f—-’%e quita utt prendedor. ) 11évale este prendedor. Siempre le

gustd mucho y yo me enojaba con clla si se ko ponia. Dile que se lo
regalo. _

MaprE—=Bueno. Hay que awvisar 2 la escu
cuando va a volver. Yo creo gue esta muchacha v

ela, que quién sabe
a a perder el ano.
(Salen. Cambio de {uz. Polo en una silfa, su madre én otra. Sombra
de rejas. )

MaDRE~( Llorande. ) Esta desgracia nos habia’ de pasar. ;IO 2-;5:1:;
con que tu padre sea bortacha ¥ d_esobh}gado, tenids qu: an Iarue g
salteador, hasta en el periédico saliste. Ya les dije alld a u?erla. q £t
piensen que les vamus & pagar €se tren, ;pues con q;é.ha.:taw ot
donde trabajo se espantd mucho cuando vio tu refrato. .0.. : ‘pch{
que iria a correrme. Tanto luchar para que estudies, ¥ ya ‘-::?.én 2
dejar que te pegara tu padre cada ver que s¢ le ncu‘rjr_ia, lfcrll]e“ ;H (,lué
culpa mia por haberte consentido tanto. Lo que yo digo, jpues p
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son tan brutos, usté y la otra sonsacadora, que se quedan ahi parados?
:Eh? ;Pues no podian echarse a correr? (Ahi se quedan viendo, hasta
que llega [a policia y los pescal
POLO~{Quedito. ; No fue la policia.
MADRE=;Qué dices?
POLO—(Quedo. ; Que no fue la policia. Fue el maquinista del tren,
MADRE—Y no podia usté correr? ;¥ara qué tiene las patas?
(Liora.) Ahora que iba 2 comprarte tus zapatos, esta quincena, Mi
Patrona cunoce un sefior que es rete huen abogado, pero quién sabe
cudnto cobre. Y el periddico dice que ese tren valia medio millén de
pesus. (Se enfurece. Lo sactide.) Pero si lo habia yo de matar a golpes,
por tarugo. ;Quién no lo ve, tan mustio? Cabresto mocoso tan idiota,
i¥a ve ddnde vino a dar? {Se desploma ilorando.) Y ahota van a tenerte
aqui, quién sabe ceanto tiempo, revucelte con una bola de criminales,
Tu papa tenia razén, te he consentido mucho, te he tenido pegado a
mi, te extraio todo el tiempo, y hasta he pensada, Dios no 1o quiera,
que cémo no fue mejor 2 alguno de tus hermanos al que se licvaron.
Asi es una, siempre engreida con lo peor, Ay, Polo, cémo le vamos a
hacer para que salgas. Cémo le vamos a hacer.

{OSCURIDAD)

{Entra el Voceador. Sus periddicos son ahora hojas Nenas de
manchas, como 13 pruchas de Rorschach. Las enseita, voceando:)

VOCEADOR—Noticias, noticias, lea sus noticias en la prensa.
Jovenes esquizoides producen grave trauma pablico... Momento de
obnubilacién que cuesta medio millén de pesos... Noticias de hoy.
Noticias de hay,.. (Sale,}

(Enttra ¢l Primer Profesor, viste exageradamente bien, )

PROFESOR—Nuestro siglo ha venido poniendo un énfasis especial
a los problemas colectivos. Es natural, en cierto modo: vivimos
masivamente. la industrializacidn, el sindicalismo, los enormes
problemas urbanos colocan ante nuestros ojos grandes conglomeradus
humanos. Grandes conglomerados... Sonrfe. ) <..de individuos. Aqui
estd ¢l micleo: en el Yo. Un Yo complejo, compuesto de muchas capas
que se envuelyen unas a atras, come... como las hojas de... una rosa,
Somos intrincados, y la palabra «complejor ha arraigado de 1al manera
en ¢l lenguaje cotidiano que va la usa el paciente comun, digo, el
hombre comin, como si se tratara de algo simple. Desentranar
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. ' la
complejos es descuboir los engranajes que Tueve;é:?csu:\‘»g:bj;os
conducta cotidiana, que condu_cen alos nu_cleoa tilal;a ue. -él i
llevar por eilos la inteligencia Fkl pacn.:n;j‘l :chi(elme maneja ¢l
descubra la secreta razén de sus 1mpu!50?. m? R s
“cta fallido como una especie de formulacion e"l,’ lb:::{i‘dn oculto que,
de las canversaciones manifiesta una carga 1d;'L0265rico en, cuanto a
imcrprelado correctamente, nos conduce a LaE] 2 dificilmcnle
aberraciones de la conducta. Tornemos un ‘IEZ adolescentes
explicable si lo consideramos aclo cunscmnttt. ?snitirim‘ S
descarrilan un tren. A!guno§ anreccder?tcsF nmuﬁfn :10105 i
explicitos los factores sumergidos del caso. Torm '

cémo se vuelve logico y coherente.

i Se hace a un lade.]

sta en la cabina de teléfonos tratando de sacar

PrOFESOR—Polo ¢ A

eIV te
\a maneda, Tofa «echa aguas. Observen cse puen
aguae.

(Vemos a Polo y @ Tofia como €l ha dicho. ]

i icaciones
PROEESON—Los  teléfonos  son simbolos de comunigaciong

| e ' ; ban
mmaToN \—Cuande yo era muy chica, observe que uias perros sta

[ 4y les echo
haciendo cosas... Ya sabes, cosas. Hasta que llegé mi InE.l]Tla r}a g
1na cubeta de agua, para separarlos. Yo echo aguém ) e S
L T Y i - a,que v
interrumpa ka comunicacion. Apurate a sacar la moneda, g

hombre a usar ¢l aparato.

(Polo va junta ¢ ToAa. Viene el hambre.)

TuRa=(Feroz. ) No sitve. No puede usved vsar ¢l aparato.
(1 hombre se va, frustrado. Polo saca la maoneda.)

i i o lo quiero. Ya

POLG—Mi padre totna y siempre quiere pegarme. Nuﬂcagién 57
saqué la moneda y me alegro que se interrumpa la com

psto, vov a comprar platanos y @ voy 2 dar.

i 1 i rias.
TONA=Con esto quiero alegrias. Mi padre siempre me dio aleg

{Actuan velozmente la escena de 105 volados. )

i dinero obtenido.

a busc: der con rapidez & _
PrOFEsOR—Ahora buscan per P pussi oo s

Esto pone de manifiesto lo simbalico del actu v el des
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i Viene Maxtmino y Tona se cuelga de s brazo.)

ONA—Iu eres P . i p g
I N I S mit ﬁgL‘IIa aterna Ql]]

PROFESOR—Las motocicletas son simbolos sexuales.

POLO-Yo también quiero pasear contige en tu motocicleta
PROTESOR=La sexualidad anormal es normal en todas ios.
humanos. El incesto, el tetichismuo, la homosexualidad, estdn nor““;f'
mente latentes en fodos nosotros. Son simples etapas q1;c supera mé i
no hay elementos traumaticos que nos impulsen a la re ref’ o,
MAXIMINO=Mi moto estd fregada. o

POLO—;Qué le pasa?
MAXIMINO—Se le pegé el motor y el piston se dabld.

{ Toria se rie.)

PROFESOR=Cbserven esa risa.

POLO_r P ; I a [t 52 5‘ YO §i1 Ila <4
CO!I ﬂji(j” (O}] 3L y
casa a mil, a mi, haZEllf £as0. . *

Tora— i
s ‘\hﬁ (A Maximine.} Lo que pasa, que tu motocicleta estd muy
¢ a.). ora, busco pretexto para palparte el cuerpo.
PorO—No lo tientes.

{Etla sacé la cartera.)

ToNA—Qué gua ali
- po saliste en este retrato. Regal i
algo. Lo guardaré. galamelo. Escribele

PROFESOR—Fetichismo,

{Meaxining gscribe. )

POLO—( )
OLO—(Rencoreso.) La prefieres a ella y escribes amiguita con

thhL "’h L! IIE Q¢ D reyo a E(I [
- 1IET! Sa f {0 pEI‘O Nno me at 1 i }-
N 0 i 5 o :

k U NCwLa. 1 La mata ]
I a () Wiz [.a (!d. 0, fla LL sacaria ]03 )05
ES blZLa. h.'i ]]()!](JI(!S?\. I

(La escupe.)

PROFESOR~Vemos i i

s nacer el primer impulsa d 5

NS ) . sa destructor. O

[a asociacion: novia-maquina descompuesta baecven

i Sale Maxnnino.)
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PROFESOR—AQu estd el basurere junto a la via. No es ocioso
aclarar que, por naturaleza, dentro de cada uno de nosotTos existe un

basurerda.

(El basurero: ahora, en Ias plantas y en los objetos, hay sugerencias
sextales mds o tenos discretas.
Tona y Polo batlan, sin cantar.}

PrOFESOR—Observen la mecénica del baile. Hay una mutua
descarga de libido. Polo alterna la actitud viril con la pasiva. Tona es,
alternamente, madre y amante.

{Cesa €l baile. Polo levanta la pieza de motor, que aghora tiene 1na
forma algo sospechasa.)

PoLO={Una pieza de motor! Se la voy a llevar a Maximino,

ToRa—;Sangre! Mira, he sido desflorada.

poLo—Fui a ver una pelicula donde un superyd combate
sidicamente ¥ triunfa,

ToNa—Yo fui a ver ¢l domingo una realizacion simbolica de
incesto masoquista. Después sofié cosas gratificantes ¥ la censura me
despertd gritando de culpa. Por supuesto, olvide todo.

PoLO—{ Haciendo equitibrios. | Los alambristas son COMO UM SUERO
de vuelo realizado.

PROFESOR—Los sueus de vuelo son realizaciones sexuales.

Tosa=Yo me identifiqué con una caballista, de pie sobre un gran
caballo al galope. Mi padre me llevé al circo.

PROFESOR—Los caballos son simbolos sexuales.

Tora—(Exaftada. ; {Os0s en bicicleta, caballos al galope! iCirco!
:Lleno de fieras masculinas! Flores de virginidad acosadas por avispas
con largos aguijones que pican y sacan... ;sangre! Y alli hay una lata
redonda y hueca como mi vientre, para sembrar flores.

(Polo vaa levantarla, No puede.)

POLO—Este vientre materno es fascinante y aterrador.

Tona—;Me da miedo! Me da miedo!

poLO-Hay que rodarlo al atro lado de la via,

PROFESOR—La via: comunicacion, simbolo idéntico al teléfono.
Aqui van a realizarse los contrarios, comao en los suenos: impulso para
logtar cruzar fa via, jven ¢l simbolo?, ¥ al mismeo tiempo obstruiria.

(Polo v Tofia ruedan la lata gritando:}
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?L&Lo—;lncestol ;Libido! ;Maximina!
ONA—: Dy iom! ; i -

: ,.Duﬂoracmp.' jMaximino! ;Padre!
08 DOs—;Tanatofilia! ;Crimen!

(Se escucha ef tren que se acerca. )

PROFESOR—
del hombre... puede ser explicado,

(K estruendo def descarrilamiento, )

(OSCURIDAD)

{Reldmpagos.)

(OSCURIDAD)

(Luz al Voceador: trae diarios rojos ¥ negros.)

VOCEADOR—:Noticias! -Notic;
el s OR'| ]I\(_)ncms! ;Noticias! ;Atentado a las vias de comuni
e los -rr,a % ‘czrn a‘Tmcnto que viene a denunciar la fzlia de garantias
aadores! jLea la prensa de hoy, la prensa de hoy! | Sn}e -

{J.«”"ﬂ un chundll f ESQr i‘flszt T ciert (
P 0 ' /] : i
J;I f Y e dt’s !i’fdl:). {I}gﬂ f]’!{_’rﬂ de

PROFESQOR— P P
Siregadlas ting mL:_zs manifestaciones de lo individual no pueden ser
S Sc;mn- uncn‘:r‘l de la colectividad. El individuo aislado ne
funci(-'m 3 ub seres sdoc‘:;ales. Robinson Crusoe vive solamente en
na socredad de la cu i '
cual ha sid :

Hemos si ; ¢ casualmente segregad
expresi(n:(iju ';es]ngus del hecho comentado por la prensa: uia gclao'
' e . . darda

¢ la lucha de clases. Protagonistas: dos nifios proletarios

S iy
{Principia la escena def teléforna. )

Toxa~Aparate, crea que viene un burgués,

(Liega ef hombre,)

’I‘O -'“\_NO \‘i. ¢ éi n m

1 (&) lEl e 1
e i : VI ]- ; presa s un mt’JnOpiJ]]O
rl-f humb?e se l-”d]:gna.

midedi '
b ice el aparato y se va, Los nifies se

Psicologia: inexpli
icologia: cuanto parece inexplicable en la conducta

vya también hablo de ila rosa 129

PROFESOR=ODserven funcionar ¢l ingenio, una de las armas
tipicas del Pueblo. Ahora, ante esa maguina, que N Cstd puesia a su
servicio, la nifia tigne un primer gesto de rebeldia.

( Tor golpea ¢l teléfono, lo sacude. )

ToSA—; Qué cumpramos?

PoLO—Plitanos, que son un alimento completo.

Toka—Alegrias, que contienen mds calorias.

POLO=Tuvimos un desayuna muy deficiente.

ToNa—¥s tpico de la sociedad capitalista en que vivimes.

PROFESOR=].a falta de un adecuado poder adquisitivo en las
manedas, hace que se busque la compensacién en el azar, Rasgo Hpico
en los paises subdesarrollados: la aficién popular al juego.

{Vemas en pattontima la escena de los volados y la compra de
ficama. Los ninas comen vorgzmenle.)

ToNa—;No vas a la escuela?

POLO—No puedo ir.

ToNA=;Por qué?

Poro=Por las exageradas peticiones econémicas de un mal
<stema educativo. Gasto £n transportes, exigendias de la maestra, jpucs
cGmo?

Toka—:Los locales son insuficientes! Se han de portar asi para
ahuyentarnos.

PROFESOR—Van a encontrarse ahord con un compendio vivo de

sus aspiraciones juveniles: un joven obrero.
{Entra Maximitno, rmiy limpio ¥ planchado, radiante.)

PROFESOR—UD auténtico representante de su clase: explotado,
solidatio, abnegado, incorruptible, fraternal, vigoroso, alerta. Con el
cjemplo, &) va inculcdndoles ideas v principios.

MAXIMINO=;Y adénde piensan i toda Ja manana?

PoLO—Pues. .. a ver. Vamonos por la via, .

Tona—Puros basureros hay alli.

POIO~Lucgo encuentra uno cosas. jY ¢ ve pasar el tren!

PROTESOR—En ¢l rostro de Maximino ellos leen como el sindica-
lismo corrupto, que ha entregado a los trabajadores al poder del
capitalismo, ha hecho que los trenes en gue se hizo nuestra Revolucion
corran cargando las mercancias de los monopolios.
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{ Muda expresion entre los tres. Ella ve la cartera de Maximine. )

PROFESOR—Ahara la nifia solicita una foto: ¢lla no va a rener
entronizados a los idolos falsos de las industrias cinematograficas que
sirven al imperialismo: ella va 2 guardar la imagen de vn camarada.

TOSA—;Quién es ésta?

MAXIMINO=MI chamacona.

TONA—{La observa, Advierte con cauteln.) Esta bizca. Tiene un ojo
al norte v otro al sur.

MAXIMINO=;Qué quieres decir con eso?

TONA—Que es pequedio-burguesa v sus ideas son estrabicas. Ten
cuidado.

fMaximino sale, stuy prevenpaci.)

PROFESOR—Podemos ver ahora una expresion de los bailes con
que &l capitalismo corrompe ¢l verdadero espiritu del pueblo.

( Tera y Polo bailan ridicufamente. El basurere es retocade: en vez
de simbolos sexuales se advierten ahora las marcas de ruckos productos
yanquis, de chicles, refrescas, etc.)

PROFESOR—Lz2 auténtica expresidn de 1a alegria vital de estos nifios
seria otra.

{(Tona y Polo bailan un jarabe.}

PROFESOR=Adviertan que ¢l basurero es una imagen elocuente de
lo que hace una produccidn sin planeamiento, y de las falsas necesida-
des que crea, Vean ahora la relacidn fraternal de los nuios con el
proletariado lurnpen.

PEPENADOR—{ Muy enfermo. ) Ayideme a curarme ando muy mal.

ToNa—Ayidalo. Ellos no tienen seguridad social.

POLO~Nosotros tampoca: ¢s para Whos cuantos privilegiados.

iS¢ despaden fraternalmente del Pepenador. Luego, ven la lata y casi
se sobrresaltan: se consultan cam la mirada, vuelven a ver la lata,)

PROFESOR—Arestiguamos ¢l nacimiento de una confusa conciencia
social. Las contradicciones extremas producen resultados extremos.

ToNA—=Dleja esa lata. Me da miedo.

POLO—EI terror es el principio de las revoluciones.

ToNa=S¢ talan los drboles en beneficio del bosque...
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POLO—;Y quién va a culpar al leador que despeja ¢l campo para
la siembra?

(Se eseucha us himo. Los muchachas empuan et b::’nte oM gesto
heroico. Se escucha el tren, Descarrilanniento. Oscu ridad. _}?e{a mpagos, que
ahora son mis largos ¥ nos permiten ver coma los niftas permanecen
uridos en actitud estatuaria, mientras los Pepenadores y Ips otros
personajes del barrie saquean el tren, como en tit desfile trmuntfal. Entra
Maximine y complera el grupo escultdrico. )

PROFFSOR=EL hombre es Economia. La Vida entera _descar'lsa en
la infraestructura econdmica. No hay aqui ningan acto mexlrflugble,
sino tipico de su Clase, hasta en la falta de verdadera direccién inte-
lectual.

{OSCURIDAD)
iLuz a Maximino y Tona, sentadus, Sombra de rejus. )

MAXIMINO—Dero qué rutos son. CoHmo se les va a ocurtir, voltear
un tren. ’ ’ N . .
ToRa—{ My apurada. j Pues nada mas queriamos yer que pasaba.
; ‘O0=Ya vieron. ;No se les ocurnio que alguien pudo
MaXIMING 3
matarse? ) . :
ToXA=1*ues luego si, por €50 N COITImos. Naos dio tanto susto que
ahi nos quedamos tiesos. AY, s& vio re fea. _ -
MaxiMING—Pues clare. La miquina medio s¢ cayo, tres carras s¢
voltearon y se rompieron. Y luego vinpieron una bala de tipos de LSS
rumbo y se robaron las mercancias. ;Sabes cuanto custd el chiste!
Medio millén de pesos. _ . -
Toua—-iTanto! {Se gueda pensando.) ;»,Comsn cuinto sera s .
MAXIMINO=Pero qué brutos son. Yo queria ver 51 pagando una
multa salian fuera, pero qué va. £ste fuc un chiste muy caro.

{1:n silencea

Tona—i Truadenta.) Hay unas pitias conmiga que le echaron una
alla de agua hirviendo  un senor, cuando les fue a co‘EJrar la ren{;-:i.
Que dizque no fue adrede, ;14 crees? ¥ ha_y una chamaca que ven Ila
mariguana. Y luego hay atra que cobraba dinero por_enlsenar encuzfa—
das a unas nifias, ;v les cayeron las mamas de las niias! Pero ella 1(.»3r
que a las nifas siles gustaba mucho encuerarse, ;tu crees? Y luego hay
otra...
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MAXIMINO={Desesperade. ; Ta no te juntes con ellas, ro les hables,
A nadie,

ToNA—San buenas gentes. Son mds cuatas que mis amigas de la
escuela. Les dio harta risa que yo hava volteado un tren.

MAXIMINO=;Ya ves? No les hables. Bola de escuinclas sinvergilen-
7as Y puercas, criminales.

ToRa—(Triste.} Eso dice ¢l periddico de mi.

MaXIMINO={ Abraza a To#a. ) De todos modos, no vayas a juntarte
con ellas.

{Un silencto. )

TONA—Fn la noche me da miedo. Despierto y se me olvida dénde
estoy, ¥ mi colchdn huele harto a pipi, porque alli dormia una nifia
que se orinaba. Y todavia no dicen cudndo voy a salir. Las muchachas
creen... que aqui voy a quedarme por atos. Fijate.

MaxIMINO—~Te vamos a sacar, vas a ver. No se ponga asi. {Busca
conte animarla. ) Ademds, si va es usté popular, y sale en el periédico
retratada y todo. Con suerte y te contratan para el cine.

TORA=AY, si, td, cdmo crees. Sali re fea, ni me parezco.

MaxiMINO—Saliste bien. Mira. (Saca fa cartera.) Aqui guardé
fota, jves?

TorRA=;Ahi la traes! Mira, esta foto chiquita yo no la habia visto.
Sila ve aqui en tu cartera, se va a enojar Qjitos Chuecas, A ver su foro,
deja verla. Mira, mirala bien. ;Verdad que estad bizca?

MaxiMINO—Como serds. No es clerto.

ToRNa=;No ¢s cierto?

Maximino—Se te ha de iigurar... por la postura, ;ves? Como esta
viendo de lado. ..

TONA={Mimada.} Ya no traigas ese retrato. Deja nada mas el mio,
;eh? (Pausa, Se ven, Toita habla en serio.; ;Vas a dejar nada mas e] mio?

MAXIMINO—Bueno. Ya nada mds voy a traer ¢ tuyo.

ToNa—;Palabra?

MAXIMINO—Palabra.

ToKA~ (Lo abraza de prento, Horosa. ) Y ven a verme mucho, cada
vez que se¢ pueda. Ven a verme mucho, mucho, mucho, mucho,
mucho, mucho...

(Ef la ubraza acongejado.)

Yo también hablo de la rosa 133

(Ef basurero de noche. Estan los Pepenadores cott uni anigo y ung

: . . - T
amiga. Fogata. Esta escend deberd ser maliciosa, tiernd. Nunca sucta i
argidstico. }

PEPENADOR=Pues muy humilde y muy fregada, pere en mi casa
no hace frio. Yo mismo la hice con unas tablas mu}y buenashqude IEE

: 31 .~ . 0 e <y
v ¢ las rendijas; le puse su buen tec

ericontré, y con <arlones en ! : 4 )
mina, que mi trabajo me costé quitarle a un gallinero de por ahi. A ver
cuindo viene usté a visitatme.

PEPENADORA—PUes ahi usté dird. )

PyrENADOR—Por ¢l gusta de que Dos acoMpana,
cién: (Canta y se acompania con gatarra.)

le voy a dedicar

5[ can

Eres rosa de Castilla

que con el rocio se inclina. ..
listima e va eslas 5eca,

solo quedan las espinas.
Tienes ojos de lucero
cuande el ciclo estd nublado,
tiches cuerpo comu Yenus,
como ¢ gordo Venustiano.

PEPENADORA—COmMO serd usté grosero, ¥a vera.

PEFENADOR—(S¢ rie.) Pdseme la botelfla. (Bebe.) sel e

E1 AMIGO—Y a poco también el tequila 19 sacaron de rtr 15;0 G
PEPENALYOR—Como  quien  dice. Vendimos un  costa

garbanzos. ..

i e
PEPENADORA—Los tamales Jos cambalaché yo, por unos kilos d

azicar. i ) ‘ )
LA AMIGA—{[ntima.) Aqui el sefiar es gente seria, o lo conozic

ganar centavos, . )
también me doy mis manas. )
ue mds vale mal acompana-

Y viera que es rete listo para
PEPENATXORA—Para €so, YO :
Ei. AMIGO—Muy bien dicen por ahi, q

do ¥ no solo.
PrPENADORA—AR qué ustedes,

COS3As. .
PEFENADOR—{ Canta.}

quién sabe por qué dirdn esas

Ty baguita me pravoca
pa que la cierres un rato,
tienes unos dientes lindos,
lastima que falten tantos.
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Tu garganta es como un rio,
ia CONOZLO POr 5US {antos...
(u garganta es cOmMoO un rio
de esos que patecen Cafnos.

i CGritos y aplausos. ;

PEPERADORA=COmo serd usté. No me gustd la cancidn.

PEPENADOR=3A lo macho no le gusté? ;Ni tantito?

PEPENADURA—;COmMO mie va a gustar que me cante esas cosas.. . ?
Como Serd. ..

PEPENADOR—Acérquese, que hace harto frio.

PEPENADORA—NGQ, aqui estoy muy bien.

PEPENADOR—Usté acérquese v verd... Acérquese. ..

PEPENADORA=No s¢ para qué tanto insiste en que me acerque. (Se
acerca.) |.uego e canta puras groserias,

PEPENADOR—( e abraza, ) Al rato le canto mis bonito. Ya verd. Ya
verd,

EL AMIGO=Pero pisenos la batella. Mi comadrita y yo también
tenemos corazon, ;verdd, comadre? (La abraza.)

{OSCURINAD)
(Maximino habla por teléfono en el taller. )

MAXIMINO=;Qué pasd? —Pues, ne, no pude ir. =No, no habia
teléfono para avisarte, ~Bueno, piensa lo que quieras. —Yo no dije que
me habia quedado aqui. —Si, trabajo, pero en otro lado. —;Coémo que
cual? Si quieres te doy la direccion, ¥ asi vas a averiguar, —Mira, va voy
a cortarle, porque aqui €] patrdn se enoja si hablo mucho rato. —Pues
va no me hables st quieres, ése va es asunto tuyo. —Pues si, pero dices
que ya na quigres hablarme, ése ya es asunto tuyo. "Hace un gesto.)
Llamame pues, como dentro de... ;Quihubo? Bueno, bueno. (Aprieta
el gancho dos veces. Cuelgn, furiose. ) Fregada bizca, imbécil.

{Aparecen tres enormes fotografias en color: son una rosa roja, un
pétalo y el tejido def pétalo visto al microscopio.
Entra un locietor muy animado,)

LocuTOR—Senoras ¥ sefores, muy buenas noches. Aqui me tienen
con ustedes para hacerles algunas preguntas. Para empezar: jquién de
tas damas o cabatleros puede decirme: esto, qué es? {Con una batuta
seriale fa rosa.) ;Estamos ante la imagen de la flor de un arbusto

dicotiledéneo de la familia de las rosiceas? ;O se trata, por lo 1;cnntr::.l-
rio, de una rosa divina que, €0 gentil cultura, amago s dela um:an:
arquitectura? A ver, seforita, a Ver... O usted, :‘enur...l Es una <o e
atra, Jas dos no. ;Nadie se anima a contestar: ( Pausrxms utn ;:oa;] 0:;,
cepcionada. Duplica su animacién.} Pues vamaos adelante. he I{a aal OI
de condenar definitivamente, para que se supnmarn coft ab_so uto r1tgmSi
las imdgenes que sean denunciadas como falsas. Véanlas (11enl, so;}bms.
una sola es la auténtica. Las otras dos: que se las boIrEI g los b ;i sé
(ue nadie las conozea. Que se persiga quienes las d;riu gl:jen; El:ién-
vigile, 0 se aisle o se suprima a quienes crean en vilas. u‘c a ane émlo:
sty 58 SUPOTIE Gue ¢S UNa rosa; glol_cs? Fsto se supone qulc es u pu io.-
;lo es? Esto se supone que es el tejido del pétalo visto al MEroscoplo:
- ? ’
;lo esr'}rimera hip6tesis: sin el pétalo no hay roslas. Contﬁmpkr.“;j:;’
quitenie los pétalos, ;lqué queda? {No hay rosas’ iJamds han existido:
; mds que pélalos. ;
Na hil;:::f hi;jétesis: el pétalo solo no €3 nada,lécuar_lldfglsF l(;! h:
visto crecer asi? ;Qué tallo lo produce? %Qmen advicrte s altan dos,
o tres, en una rosa? ;No hay pétalos! L'mt_‘amcnte hay rosas.

Tercera hipdtesis: no hay pétalos ni tosas. Hay solamef‘nte ur(;;
reunion de células, un tejido. Suprimanlo y 1o ha}: nada. Y e.se te)i 5
es materia prima a secas, materia v"wa. Y esa materia no T,S- m.nerr[:]ar,ne
energia. jNo hay materia, no hay pf’.talns, no ha?f rosrf\, n_? ay p: : un;
ne hay nada! Hay tan silo un conjunto de ficciones milagrosa ,.} :
se llama Fosa v otras sc llaman de otros modqs, un rm‘lalgrn Era} 0_;(;;
por todas partes, sin posibilidad alguna de _cxp]:cacmn raciona ( { ::rgn
lus tres imdgenes,) Si aceptan una de estas imdgenes como <ier as s iy
falsas todas las otras, porque nadie prelcpdem que hay varias clo]nles a
ciones a una sola pregunta. Cualquier mtele’ctual podra decir etsa 211;:
una respuesta excluye a todas las d‘emés. Asi son las Ico;a; ¥ e: -Esm-?
entre intelectuales, jno es cierto? ;Cual es 1a imagen veraaderas jEstas
:() ésta? ;O éstal
“© CSIZS ipersonas que respondan atinadamente se i.‘.ar;iln ;cxieefi(r)lrc:zz :
un premio magnifico que podrin pasar a 1eCOger despues’ ela e
en nuestras oficinas. Tienen ustedes diez segundos para <on A
atencidn: diez... nueve... ucho... sieté. ..

(OSCURIDAD)
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(Entra el Voceador con sus periodicos; ahora algunos estdn impresos
en perganine o en dmatl, o ent papel muy antiguo, ¥ no sglo se les ven
letras sino signos de diversas magias,

VOCEADOR={Notitias, noticias! jlodas son ciertas, entérese de
todas! jEscoja las que le sean convenientes! ;Todas dan igual! lodas
son las mismas! ;Noticias! ;Noticias! (Safe.)

(Viene la Intermediaria, desde el fondo. Viste de blance, con algin
togue de color vivo. Sus telas no pesan gran cosa, vuelan con ef aire.)

INTERMEDHARIA—Ahora seria el momento para gritar noticias
como la primavera, o los eclipses, o para desplegar cualquier tema de
dlgebra y encontrarky cuajado de espirales v pétalos... Pero hay que
decir menos, hay que cenirse al tema. Voy a explicarles como fue el
accidente,

{Entran Tofta y Polo haciendo eguilibrios.)

INTERMEDIARIA=Ellos se estalan convirtiendo en todo cuanto los
rodeaba: eran ¢l basurero, las flores, v eran nubes, asombro, gozo, ¥
entendian y veian, eso era todo.

(Cen Ia tuz de una linterna de mano, la fmntermediaria seriala flores. }

VOCES FEMENTNAS—Tengo energias.

—Soy propicia.

=Soy bella.

—Soy producto del esfuerzo del Universo entero.
=Me aman las moscas.

—Recibo a las avispas, y a las abejas.

{Los muchachos bailan. El basurere se ifuming por dentra, brilla
todo como joyas. )

[INTERMEDIARIA=Con 03108 gestos convocdbamos a ba fluvia. Fste
titmo atraia la fertilidad. Invocdbamos asi al vienta v al mar...

{Cesa o baile. Polo levanta ¢l objeto de metal.)

PoLO=Salié de alguna mina. Por darle forma se acumularon los
esfuerzos de grandes pueblos en la Historia. Fue parte de una maquina.
Descansa aqui pero esconde, energias, cambios, sorpresas.
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Tora—Un olor en ¢l aire trae noticias violentas: combustiones ¥
cambios. No hay muerte. Cruzan moscas y avispas que saben el secreton
del vuelo. .

(NTERMEDTARIA=Estan viendo sefales: como quien deletrea un
alfabeto. Flechas que indican rumbos, tmarcas de encruc jadas, signos. ..

Toxa—Yo soy alegre ¥ amo nyi cuerpo. jEs alegre vivir, £5 alegre
vivirl Y mi madre trabaja junto a enfermas y moribundos y yo estoy
sana. jGracias! o _

Poro—Yo say €l hijo de mis padres y seré su repeticién. Mi padre
y su salario y sus vicios son un destino. El amaor de mi madre es un
destino. .

Tosia—Buscar Ja alegria de mi cuerpo no va a ser facil...

PiLO—Se puede predecir nuestra vida...

ToNA—Muy facilmente.

INTEIMEDIARIA—{ Sonrfe.) No sabemos ni &l gesto que nuestras
manos harin dentro de un rato.

{Cae un haz de luz al bote de cemente.)

VOCES—Atrds de cada paso hay una esquina.

—Cada pasa es un rumbo.

—[Cntre un momento de eleccién v el siguiente cruzan muchos
£aminos,

—Por ¢s0 siempre nos encontramos donde no pensamaos llegar, v

na salemos ¢Omo.
-Y tampoco sabemas los frutos de cada acto.
—~Hay plantas que dan flor antes que otras.
—Hay 4rboles que crecen muy despacio.
TONA—;Mira' Esa lata ¢sta buena para maceta. Para una planta

bien grande.

{ Van @ empufar la lata. Dudan. Se deaden, Mientras:

VOCES—( Solus y @ coro.) La eleccion es una sola cara de 1a moneda

que estd siempre en el aire.
~La libertad es un gesto loco.
—La eleccian s un gesto loco.
—La libertad toma la forma del gesto con que la escogemos.

{ERos empiczan a empufar la lata hacin la via )

VOCES—Y también hay la gracia.
—Ft circo gratis.
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et

ToNa—largamente. ..

—Las colas de papel que un gran bromista les prendié a los -
o g ’ MAXIMINO—¢] misterso...

Cumeméi dia y Ja noche [NTERMEDIARIA—de niLiestros propios corazones. ..
—El dfa v la noche. : .
ks (Stguen la danza, Ia cadena. La tuz Fm’:afo au_menr(;:;:; }I’YOS“’S“’“
=Los zayos; rl conte a latidos, hasta alcanzar kg mdxtma inensidad.j
—Fl dia de¢ fiesta. mente
—El canguro y el armadillo, TELON

—Elarco iris y ¢l eco,
~La vida diaria,
—:CGracias!

(Elfos han Hevado el tangue af sitio donde pasard el tren, Empiezan
@ ofrse risus alegres en derredor. Se oye el estrépito del descarrilamiento,
tuego se transforma en muisica, Un gran grito de alegria. Luces de colores
y resplandores movibles por todas partes.

Entran todos los personafes corriendo: Maxinting, los Pepenadores,
la Gente de la calle, Vendedores, Profesores, Locutor, Parientes, Los dos
que sonaren, todos, sc abrazan, se besan, batlan, muy cudticaments, }

INTERMEDIARIA=(A gritos.j ;8aben como muy pronto sucedid un
cambio sorprendente? ;Y saben c6mo Polo llegé a instalar un taller? ;Y
€omo fue o matrimonio de ToRa?

(La gente empieza a bailar en orden, ya hay cierta simetria en os
movimientos. )

INTERMEDIARIA=Esa. ., ya es ofra historia,
(El diseno del baile se hace ya claro, evidente.)

INTERMELMARIS—{Pregunta como maestra, | ;Y el fulgor de esa
estrella extinguida, desde hace tantos anos luz?

TONA—{Recita la leccion, abrazando a Maximino. ) Seguia llegando
al telescopio, peto queria decir tan s6lo a vida humilde de un cazador
peludo que un amigo pintor retraté en las paredes de una cueva
africana.

(E! batle se vuelve ahora una especie de cadena algo solentne, todos
pasan de mana en mano, combindndose cor preciston y complefidad, ;

MAXIMINO-Y ahora todos. .
ToNA—en [as manos de todas, . .
POLO—vamos a oir latir, ..




