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jisté neznamend, Ze by se soufasné reprodukini uméni stavélo
k romantické reprodukci zdsadné zady. Navazuje vSak na ni jen
potud, pokud i ona ukazovala klasicky odkaz v jeho pravém svét-
le. Na t&chto novych cestdch mohou teoretickd zkoumdni pfiné-
Set reprodukCnimu umélci urcité popudy k préci. Pak tedy jsou
také voditkem pro Zivou uméleckou praxi, ¢imZ pini nejdiileZitéjsi
ukol, ktery soucasné estetice vitbec prislusi.

VYVO] CESKYCH
HARMONICKYCH
SYSTEMU PO ROCE 19438

KAREL RISINGER

Viimnéme si nejprve hudebni teorie jako celku. Realistickou
hudebni teorii je moZno povaZovat za hudebné v&deckou specia-
lizaci, zabyvajici se zkoumédnim hudby ve v§i mnohotvirnosti ob-
sahu a formy, v dialektické jednoté€ spolu s hudebni estetikou a
historii. Specifickym pfinosem hudebni teorie do spoletné hu-
debné védecké prdce vSech téchto t¥i specializaci je zkouméni ta-
kovych zdkonitosti hudebni formy (miné&no ve filosofickém smyslu
slova}, které jsou v jistych historickych mezich invariantni vidi
rozmanitostem Zénrovym, tempovym a pfednesovym.

Z t&chto dvou momentd, tj. zkouméani vztahu obsahu a formy a
zkoumadni specifickych zdkonitosti formovych, vyplyvaji pak dva
hlavni sméry v metodologickém a tikolovém rozvrstveni hudebng
teoretické préce.

Pristoupim nyni ke struénému probrdni skupin a stupiit hu-
debné& teoretickych zdkonitosti. V této souvislosti je oviem t¥eba
si uvédomit, Ze v uméleckych dilech mohou byt normy a pfipadné&
i zédkonitosti bud dodrZovany, nebo, coZ je ¢ast8j$im piipadem, za
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tcelem vétitho estetického téinu poruSovany. DilleZité je, Ze nelze
jednat, jako by t&chto zdkonh nebylo.

“ Hudebné teoretické zdkonitosti lze rozdélit do t¥{ hlavnich sku-
pin:

1. Zakonitost® fyzikalni, jejichZ podminky jsou dany v pfirodé
obecn&, nezdvisle na tom, jsou-li ¢lovékem nebo jinymi Zivymi
tvory jako jevy vnimdény. Jako pfiklad lze uvést existenci alikvot-
ni Fady.

2. Zadkonitosti antropologické [ptipadné& biologické). Sem patfi
jevy, které jsou spjaty s ¢lov8kem, jakoZto pfirodnim druhem, a
pfipadn& snad i s jinymi Zivymi tvory. Pfikladem je existence
oktdvové identity nebo existence protikladnosti a zdroveil rov-
nocennosti durového a mollového kvintakordu.

3. Z&konitosti sociologické. Do této skupiny patfi jevy, zdvislé
na urditych stupnich vyvoje lidské spolecnosti. Jako prikiad lze
uvést zdkaz kvintovych paralel.

Mezi témito t¥emi skupinami existuje samozfejmé& moZnost vz4-
jemného ovlivilovani. Napfiklad zména ve druhé skupiné&, zmé&na
antropologick4, ovliviiuje podstatné zménu ve skupiné treti. Trva-
1ej5i zména ve skupiné& tfeti musi mit obdobné za nésledek zménu
ve druhé skupiné, i kdyZ nepomérné pomaleji. Zm&n& a vyvoji
podléhaji v8echny tyto stupné zdkonitosti stejné jako celd pfiro-
da. Nejpomalejsi vyvoj se projevuje v prvé skupiné jevi, ktery je
totoZny s vyvojem svéta, pFirody. Druhd skupina jevl se vyzna-
tuje jiZ vyvojem poné&kud rychlejim a koresponduje s vyvojem
tlovéka jako pfirodniho druhu homo sapiens. Nejrychlejsi vyvoj
se tyka jevd tfeti skupiny, Cili vyvoje lidské spoleCnosti.

Zakonitosti tfeti skupiny je moZno z metodickych divodd dale
rozdélit do péti stupii mistni a ¢asové piisobnosti, i kdyZ si mu-
sime uv8domit, Ze ve§keré déni probihd v Case a prostoru neod-
délend. Spoletnym prvym stupném je jediné urcité dilo. Spolec-
nym druhym stupném je jedind osobnost. Tfetim stupn&m &asové
plisobnosti je zdkonitost smérovd, tykajici se napiiklad Mann-
heimské Skoly. TPetim stupn&m mistni plisobnosti je zékonitost
krajovd, (hudba chodské). Ctvrtym stupném &asové pilsobnosti
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jsou zakonitosti slohové, tykajici se na pFiklad hudebnfho klasi-
cismu 18. stoleti, ¢tvrtym stupn&m pilsobnosti mistni jsou zdkoni-
tosti nérvodni, naptiklad hudba Ceskd. Patym stupném plisobnosti
Casové jsou zdkonitosti epoch, tykajici se napiikiad epochy poéi-
najici kolem r. 1600 florentskou kameratou a koné&ici kolemr. 1300
novoromantismem. Patym stupném mistni phsobnosti jsou zéko-
nitosti velkych oblasti, napfiklad hudba evropska.!)

Pokud se tyfe téchto stupiifi, je nutno si uvédomit, Ze kromé
spolefenské podminénosti v uZ§im smyslu slova hraje pfi jefich
-ur€eni roli i Fef, kraj a ieho podnebi.

Ukoly hudebni teorie miiZeme rozdélit pFfedevsim do dvou aspek-
th. Je to pfedné tkol obecné hudebné védecky, ktery je zaloZen
na spolupréci hudebni teorie s hudebni estetikou a historii. Timto
tkolem je zkouméni vztahu obsahu a formy, pfipadné kvality a
kvantity v hudebnim dile z hlediska dobového a mistniho.

Za druhé jde o specidini hudebné teoreticky kol, kterym je
shora vymezené zkouméni formovych, kvantitativnich jevi, a to-
mu odpovidajici vybudovani sité pojmi a systematiky jednotli-
vych dil¢ich hudebné& teoretickych disciplin.

Plnéni obou t&chto dkollt stoji v dialektické jednoté a je od
hudebni teorie neodluditelné. Kdyby neexistoval druhy, specialni
ukol, nebylo by diivodu, aby se vytvofila hudebni teorie jako spe-
cializovand disciplina zkouméni. Plnéni tohoto dkolu mé v3ak
smysl pouze jako pfedpoklad k plnéni tkolu prvého, spoletného.

Ukoly hudebni teorie je moZno déle rozdglit na kol védecko-
vyzkumny a tikol pedagogicky. Oba mohou mit bud shora zminéné
zaméfeni obecné hudebné védecké nebo specidlni. Pedagogicky
ikol sdm o sobé je ur€itym specifikem hudebni teorie proti ostat-
nim dvéma hudebné& védeckym disciplinam. Hudebni teorie ma
_ jedind za ukol pFimou praktickou p¥ipravu k hudebnické ¢innosti
skladatelské nebo interpretacni.

I v metodologii hudebni teorie obraZzi se zminé&né dva hlavni
tikoly, vieobecny a specidlni. Ukol vieobecny tyka se zkoumani

1) viz téZ mij &lanek O povaze hudebni teorie, Hudebni v&da 1961, &is. I,
str. 129—130. V nyn{ pfedklédané studii uvedeno v upfesné&né formé.
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vztahu obsahu a formy s ohledem na vSechny stupné zdkonitosti.
Tento tkol skryva v sobé v zésadée troji nebezpedi. Jednak je moZ-
no, Cisté pozitivistickou analyzou prostfedki foremnych upad-
nout do jednostranného nézoru, Ze hudba nesdé&luje sama o sobé
Zddny mimohudebni obsah. Druhé nebezpedi spofivd v chiméric-
kém a nepodloZeném bésnéni o mimohudebnim cbsahu, odtrZeném
od formovych prostfedkid. Tteti nebezpeci vznikd konetné tehdy,
jestliZe se pokusime metafyzicky a absolutné spojit urcité obsa-
hové kvality jednoznaéné se zcela ur¢itymi formovymi; kvantita-
tivnimi prvky. . !

ZkuSenost nas poufuje, Ze ani nejzakladnéjsi vyrazové protikla-
dy, jako je tfeba rod durovy nebo mollovy, nejsou jednoznalné
pfifaditelné napfiklad k veselému nebo smutnému obsahu. Diika-
zem jsou tf¥eba deské lidové pisné, které jsou bez ohledu na obsah
témeér vyluéné durové. Proti tomu najdeme v oblasti moravského
folkloru fadu mollovych pisni veselého obsahu.?)

Obsah mimohudebni je v hudebnim proZitku obsaZen vZdy jiZ
z toho diivodu, Ze lidska psychika je komplexni a jedna oblast
jejl ¢innosti je vZdy zafazovédna do celé jeji struktury. Tento obsah
neni ovSem jednoznacny a lisi se v riznych dobéach a v riiznych
oblastech, 1iSi se v detailech i mezi jednotlivymi lidmi a dokonce
i v rliznych obdobich v Zivoté jednoho a téhoZ ¢lovéka.

Zakonitosti vztahu obsahu a formy v hudebnim dile lze, jak se
domnivam, povaZovat za pravd&podobnostni.?] Pravd&podobnost-
ni zakonitost 1ze najit metodou induktivni na podkladé& velkého
mnoZstvi prozkoumaného materidlu. Jednotlivec miiZze vykonat
tento kol b&Znymi metodami pouze ve velmi omezeném méFitky,
tykajicim se Fadové nejvySe dila jednoho skiadatele. Mdme-1i v3ak

2) Uvadim napf. piseii E§t& som sa neoZenil nebo Tynom, tdnom (viz téZ
I c. 1, str. 133, 134}.

3} Pokud mohu na podkladé své daldi prace soudit, 1ze mimohudebni obsah
s pomérné velkou pravdépodobnosti spojit se sloZkami hudebniho projevu ¢le-
nénymi v dase (horizontainé), jako je rytmus, tempo, agogika, a déle s instru-
mentaéni barvou a naproti tomu s malou pravdépodobnosti se sloZkami &len&-
nymi zvukov# prostorov& (vertikaln&), jako jsou tdénové vySky, které .jsou
hlavnim pFedpokladem melodie, harmonie a polyfonie. Refeno terminy teorie
informaci, podavaji fasové sloZky o obsahu v&t$i a jednozna&né&jii informaci
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dojft k obecnym zdkonlm, je nutno takto zpracovat materidl co
nejrozsédhlejsi. Zde bude zfejmé& nutno zapojit do badéani novou me-
todu kybernetickych strojd, které jediné mohou v pfijatelné dobé
urdit, jaké kvantitativni prvky se s vét$i pravdépodobnosti poji
k urditym prvkim obsahovym. Vztah mezi obsahem a formou je
v pravém smyslu slova dialekticky a nikoli mechanicky a pau§al-
né kladny ani zdporny.

Ve specidlnim tkolu hudebni teorie je nutno v pomérné kratké
dobé& ziskat systematiku celé oblasti zkoumdani, protoZe tento tkol
mda v dai$im prvofady vyznam pro plnéni pedagogické funkce
hudebni teorie. A pedagogicka funkce mé vidy co nejaktudlngjsi
dosah a nemtiZe vy&kdvat diouhé doby, které by bylo potfeba k vy-
budovani hudebné& teoretické systematiky cestou induktivni. Je
viak nutno deduktivné ziskané vysledky neustdle provéfovat a
korigovat hudebn{ praxi i hudebni historii. je nutno pfesné odli-
Sovat, ke kterému stupni zékonitosti pat¥fi uritéd teoretickd po-
ucka. Zatim je to totiZ predeviim historie, které ndm umoZiiuje
usuzovat na to, které jevy mame povaZovat za sociologické a které
za antropologické.

V oboru harmonie miiZeme rozdélit probiranou latku do néko-
lika oddili. Do prvého patfi prdce zabyvajici se védeckou ana-
1yzou, a to bud souhrnné o celém oboru, anebo ve formé& dil€ich
monografii o jednotlivjch vybranych problémech. Analytickymi
rozumim zde takové prace, které nevychdzeji z pfimého podkladu
historického, i kdyZ oviem ve vét3iné& pfipadl nezbytné k historic-
kému kritériu pfihliZeji, a které pri tom nejsou orientovény nor-
mativné pedagogicky. Do druhé skupiny patfi prace zamé&¥feni his-
torického. MiiZe jit opét o dva typy. Jednak to miZe byt historie (a
s ni véiSinou téZ spojend estetika] prostfedkd hudebni feli. Za
druhé pak miZe jit o historii harmonickych systémil. Do tfetiho
odd{lu patfi prace pedagogické.

Pod pejmem harmonie byvéa vétSinou rozuména nauka o spojo-
vani{ akordd v ¢asovém prib&hu. Stavba akordl sama o sobé byla
obvykle Fazena do takzvané vSeobecné hudebni nauky. Myslim,
Ze z hlediska moderni hudby neni takové oddélovani sprdvné. Ver-
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tikdlni akordicka stavba je dnes do zna&né miry obdobné& pied-
métem umélecké vynalézavosti jako Casova stavba melodicka.
Mimo to zahrnuje vertikalni stavba ¢asto kombinaci dvou nebo
i vice jednoduchych akordil. Z tohoto diivodu myslim, Ze je sprav-
né, zahrnovat pod celkovy pojem harmonie jak nauku o spojovani
akorda v case, tak nauku o vertikdlni stavbé akordd. Terminolo-
gicky presné bylo by moZno pojmenovat ob&é odvétvi jako harmo-
nii ¢asovou a harmonii prostorovou. Vzhledem k v&tsi vZitosti bude
vSak 1épe mluvit o harmonii horizontalni a vertikalni, i kdyZ tyto
pojmy nejsou zcela piesné.t) Nauku o spojovédni akordd v Case
bylo by moZno 1 v uZ8im smyslu slova oznadovat jen jako harmo-
nii a naukn o vertikalni stavbé akordi jako akordiku. Pro struc-
nost vyjadfeni pridrZim se v dal3im hlavné& t€chto termind.

Z hlediska predmétu zkoumdni je moZno rozdé&lit harmonii
i akordiku na tonalni, netondlni a atondini. Zde bych chtél pfimo
upozornit na urditou neujasnénost p¥i pouZivani slova ,,systém‘.
Byvéa hovofeno o systému pilténovém, systému atonélnim, systé-
mu dodekafonickém. Pro presnost budu zde uZivat tohoto terminu
pouze pro urceni ténového vybéru, tedy systému ténového (pil-
téonového, Ctvrttonového atd.) a dale pak pro urdeni tondlni hie-
rarchie akordq, tj. systému funkéniho. Proti tomu budu pouZivat
terminu ,,sloh* pro oznaeni hudby tonélni, netonalni, p¥ip. ato-
nélni, a terminu ,,metoda‘ (skladebnd) pro dodekafonii, serialis-
mus atd.

Toto odliSeni je nutné. Ukazuje se ¢im ddale tim jasnéji, Ze sloh
a skladebnd metoda jsou dvé rizné kategorie, které se mohou vza-
jemn& KkiiZit.3} Atondlni skladba miZe byt komponov4na volné
nebo dodekafonicky. Naproti tomu dodekafonické a tim spiSe

4) Viz o tom v mé studii Zvukovy prostor a nékteré hudebni problémy, Hu-
debni véda 1961, ¢is. II, str. 86.

5] S odvolanim na sviij diskusni prisp&vek na mezindrodnim seminafi o mar-
xistické hudebni v&dé v kvétnu 1963 v Praze rfadim tondlni soustavy mezi celky
hierarchické (tj. takové, v nichZ jeden nebo vice prvkid je nadfazeno prvkim
ostatnim na podklad& zadkonité periodicity identity a kontrastu), atonalni sou-
stavy mezi celky nehierarchické (tj. takové, jejichZ vSechny prvky jsou vza-
jemné& rovnocenné bud na podklad& pouhé identity bez kontrastu, nebo
pouhého kontrastu bez identity]).
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obecné seridlni metody miiZe byt pouZito p¥i kompozici skladby
atondlni i tonalni. O této problematice bude jeSté pojednéno.

Obratim se nyni k podrobnéjS$imu pojednéni o nékterych pro-
blémech moderni harmonie. Bude to problematika konsonance a
disonance, durového a mollového kvintakordu, harmonické funkc-
nosti a atonality, a kone¢né i vztahu harmonie k otdzce moder-
nich kompozi¢nich metod a téonovych systémi.

Véidina t&chto problémii vyZaduje ke svému reSeni pouZiti dia-
lektické metody. UrCitym nedostatkem dosavadni védecké hu-
debni teorie bylo, Ze se vétSinou snaZila vysvétlit dané problémy
jen jedinym urcitym zplsobem. Takovy zplisob vysvétleni byl apli-
kovan cCasto bez ohledu na to, Ze se Céasteimé stfetdval s prak-
tickou skuteCnosti. Setkdvame se obCas s ndzorem, Ze teorie je
tim sprévnéjsi, ¢im je obecné&jsi a jednodusdsi. Takovy nézor stavé
se viak zcela nespravnym tehdy, kdyZ nebere zFetel na vnitfni
rozpornost jevil. Tak dochdzi k rozporiim mezi zastanci dvou proti-
chidnych teoril [napfikl. mezi dualisty a monisty v harmonii, me-
zi pfivrZenci ménlivosti nebo nemé&nnosti konsonance a disonan-
ce, mezi p¥ivrZzenci funk¢ni teorie zastupovaci a kombinacni),
z nichZ kaZdy vysvétluje spravné urcitou Cast pozcrované sku-
teCnosti, pfiCemZ nevysvétluje jinou jeji Cast, kterou naopak
spravné vysvétluje jeho ndzorovy odpilirce.’) P¥i tom Zadny z nich
nechépe, Ze dand skutecnost sama je pravdépodobné syntézou
dvou (nebo i vice] protikladnych sloZek, ¢ili Ze k jejimu plnému
objasnéni je nutno pouZit obou teorii, které tedy nejsou v proti-
kladu vzdjemné se vylucujicim, nybrZ v protikladu dialektickém.

Ke konci minulého stoleti byla tendence pfevddét veSkeré hu-
debni jevy na zdkonitosti fyzikdlné akustického razu, pfipadné na
zakonitosti psychofyziologické, antropologické. Tato tendence se

8} Ve véci dualismu a monismu lze uvést jako pfiklad Kurthovu polemiku
(Voraussetzungen der theoretischen Harmonik und der tonalen Darstellungs-
systeme, 1913) proti Riemannovu dualistickému pojeti (napfiklad Musikalische
Logik). Viz téZ v této souvislosti pojednédni o [fanetkové principu harmonické
inverze na str. 58 této studie.

O otdzkach konsonance a disonance a teorie funkéné& zastupovaci a kombi-
na¢ni bude pojednéno na str. 52—57 a 74—75 této studie.
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domnivala, Ze skutetné védecka teorie musi operovat s takovymi
jevy, které lze zjistit zcela nepopiratelné exaktnimi p¥irodovéd-
nymi metodami. Pozdé&ji setkali jsme se s opa¢nou tendenci, vy-
svétlovat veSkeré umeélecké (a tedy i hudebni) zdkonitosti jako
- normy spolecenské. Jako p¥iklad lze uvést Skolu Jana Mukafov-
ského ze strukturalistického obdobi, kdy naopak byla popirana
prakticky jakdkoli moZnost stanovit né&jaké, mimo spoleCensky
aspekt obecné platné normy uméleckého dosahu.?)

Soudim, Ze oba tyto extrémy jsou nespravné. Urcity jev miiZe
byt v hudebnim uméni pouZivdn anebo nikoli. Otdzka jeho pouZiti
nebo nepouZiti, ¢ili otdzka jeho estetické funkce ve smyslu Mu-
kafovského, je spoletenského rdzu, aviak nepouZiti urcitého jevu
v hudb& neznamend jeho neexistenci.. Hudbu v jejim nejsir3im po-
jeti by snad bylo moZno definovat jako uméni vyuZivajici ke své-
mu vyrazu rytmizovaného zvuku (rytmizované skupiny zvukd, né-
kdy kombinované s pohybem).8) Rytmizovany zvuk je jedind vlast-
nost, s niZ je spjata existence hudby jakoZto uméni ve viech ném
zndmych kulturdch. Ostatni sloZky jsou pFibirdny podle okolnosti
rdzu spolecenského. Jde o rozliSeni ténu a Selestu. RozliSovaci
a uvédomovaci proces je spoleCensky podminény. Pfedpoklady to-
hoto rozliSeni jsou viak dany v pfirodé. Je to jednak konstantni
frekvence. Rozhoduje vS8ak také minimalni jednotka ¢asového vni-
méni prislusného posluchace (u ¢lovéka priblizng 1/ vtefiny).
Je-li frekvence niz$i neZ 16 kmitd za vtefinu, nevyvolava vjem
tonuy, i kdyZ je konstantni. Podobné miZe pak byt pFibirana melo-
die, heterofonie (souCasné exponovani tématu a jeho variace),
kontrapunkt, harmonie atd. Urc¢itych jev{l, nap¥. ténl nebo akor-
dd, nemusi byt v hudbé pouZito, a p¥i tom oviem v nejsir§im slova

7} Opirdm se o vlastni vzpominky na pfednédSky J. Mukarovského na Kar-
lové universitd ve studijnim roce 1945—46 a na diskuse v estetickém semindfi
v tomto roce.

8) Je ov3em otédzka, zda by nebylo sprdvnéjSi omezit pojem hudby na uméni
pouZivajici jako typického (byt ne vyhradniho) prostfedku ténti. Uméni opac-
ného typu (s typickymi prostfedky neténovymi) bylo by moZno oznalovat
prosté jen jako ,zvukové uméni“ (sem by naptiklad patfila takzvané konkrétni
hudba).
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smyslu miiZe zidstat hudbou. Ale je-li jich jednou pouZito, nelze
nepfihliZet k zékonitostem, které se k t&€mto jeviim poji objektiv-
né (fyzikaln& nebo antropologicky). V konkrétnim pfipadé lze
tedy Fici, Ze pouZiti nebo nepouZiti oktdvy v hudbé je podminé&no
spoleCensky. Proti tomu fakt sdm je antropologicky (samozfejmy,
tfeba i neuvédomély ,jednohlasy zpé&v muZi a Zen realizuje se
automaticky v oktavéach]). ]

Z toho, co bylo feCeno, vyplyv4, Ze vétS§ina prvkd v hudbé& po-
uZivanych, v ni byt bud miZe, anebo nemusi. Bylo by tedy moZno
dedukovat, Ze urcité prvky, pouZivané v hudb€ evropské od 16. do
19. stoleti [uvEdome&ld harmonicka vystavba), by mohly byt v mo-
derni hudbé pFipadné zcela vypu3tény. Je ovSem nutno si uvédo-
mit, Ze prvek, jednou jako umélecky materiadl piijaty a osvéd-
Ceny, stane se majetkem nejsirSiho okruhu umeéleckych konzu-
mentl, a pfejde do jejich povédomi. Jeho odstranéni znamena tedy
vyrazné ochuzeni pusobnosti prisluSného uméni. A pokud neni
odstranén, nelze ignorovat jeho fyzikalni, pfipadné antropologic-
ké vlastnosti. Jsem presvédcen, Ze skutetny pokrok v hudbé& spo-
¢iva jediné v pfibirdni novych prvka k prvkiim dokonale osvéd-
¢enym, pripadn& v pouZivani starSich osv&déenych prvkd v no-
vych kontextech. V z&sadnich problémech potvrzuje tento nézor
i hudebni historie.

Hudebni teorie bere své zdkladni argumenty a kritéria z hudebni
historie. Pro FeSeni nékterych otdzek byly by v3ak dtleZité i po-
kusy, a to podle mého néazoru pfedev3im pokusy, které by mohly
zkoumat pochody v lidském mozku. Domnivadm se totiZ, Ze jediné
takové pokusy by mohly pii dostate¢né pifesnosti rozhodnout
u nékterych jevli {konsonance a disonance}, jsou-li rdzu antropo-
logického nebo spolefenského. Obdvam se ovSem, Ze umoZnéni
takovychto pokusil je véci snad jesSté dosti vzdalené budoucnosti.

Jednim z problémi vyZadujicich dialekticky pFistup k jejich Fe-
3eni, je otdzka konsonance a disonance. Oba tyto pojmy vyZaduji
dnes bezpodmine&né terminologického zpiresnéni, protoZe v dosa-
vadni teorii 20. stoleti jich bylo pouZivdno v naprosto odlidnych
vyznamech. Stoji tu pFedev3im dva protichidné vyznamy a sice
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takzvand konsonance a disonance efektivni a konsonance a diso-
nance harmonickéa nebo téZ pohybova (terminy Sinovy).%) V prvém
vyznamu lze tyto pojmy vztahovat k intervalim nebo socuzvuk{im
izolovanym mimo hudebni souvislost. Mluvivd se také o konso-
nanci nebo disopanci akustické, coZ nepovaZzuji za docela presné,
jak vyplyne z dalsiho. Ve druhém vyznamu vztahuji se tyto pojmy
k interval(im, akordim, ale pfipadné i k jednotlivym tontm sto-
jicim ve vzajemnych vztazich v hudebnim kontextu. V prvém vy-
znamu jsou cba pojmy vlastnostmi, které se poji jednozna&né k ur-
Citym utvarGm. Ve druhém vyznamu miZe byt urdity akordicky
tvar podle kontextu bud konsonanci, nebo disonanci. Vyskytuje se
i nazor, Ze pouze v tomto druhém vyznamu ma pojem konsonance
a disonance hudebni smysl, protoZe mimo kontext nelze uvaZovat
o hudbé.®®) Domnivam se, Ze takovy nazor nem& plnou pravdu.
Je samozfejmé, Ze hudebni kontext mé pro posouzeni hudebni
struktury rozhodujici vyznam. Je-li vSak urc¢ity akord prodlouZen
na enormné dlouhé Casové trvéni, pak se za&nou prosazovat vlast-
nosti, které by mél jako izolovany proti vlastnostem, jeZ ma
v pFislusném hudebnim kontextu. Nelze tedy nebrat v hudebni teo-
rii zfetel na konsonanci a disonanci efektivni jakoZto vlastnosti
izolovaného souzvuku.

Rlznorodé nézory jsou i v otdzce promeénnosti ¢i ‘Epromén-
nosti konsonance nebo disonance uréitych souzvuki. Pokud jde
o tyto pojmy ve vyznamu pohybovém, pouédila nés zkuSenost z mo-
derni hudby, Ze kterykoli souzvuk miZe byt pohybovou konso-
nanci i pohybovou disonanci, podle kontextu. Pokud jde o zming-
né pojmy ve vyznamu efektivnim, je situace sloZitdj§i. V referatu

" 9) a) Otakar Sin: Nauka o harmonii na zdkladé melodie a rytmu, dil I,
str. 13.

b) Otakar Sin: Harmonie na podkladé melodie a rytmu (Listy Hudebni
matice, roé. 1., 1921—22, ¢is. 2, str. 22—25, Praha).

) Vzpominam zde diskusi v tvirdi komisi pro hudebni teorii SCS (v ramci
pfipravy celostdtniho seminédfe o marxistické hudebni véd& v létech 1959—61},
v nichZ Jaroslav Volek zastdval nézor, Ze o konsonanci nebo disonanci lze
mluvit jen ve vzdjemném protikladném vztahu (o ¢emZ v zdsad®& nepochybujil),
aniZ by vSak népli jednoho nebo druhého pojmu byla obecn& a jednoznat&né
ur¢itelnd mimo hudebni kontext.
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na konferenci o dile Leo%e Janacfka v Brn& 1958,11) na ktery v té-
to souvislosti poukazuji, jsem dovodil, Ze vyznamovou oblast kon-
sonance a disonance efektivni je tfeba jeSté odlisit na dvé sloZky,
akusticko-fyziologickou a psychologickou.12) Prvni je ovliviiova-
na akustickymi jevy, které provézeji souznéni dvou nebo vice
tond. Dochézi-li pfi takovém souznéni k drsnostem, pak sice tyto
drsnosti ¢astéjSim oposlouchdvanim nezmizi, ale ztraceji postupné
svou G¢innost na nase vniméni. Z hlediska hudebni aplikace je
tedy moZno tuto sloZku do znacné miry povaZovat za proménnou
a podléhajici zvyku. Pro sloZku psychologickou nemédme dosud
exaktniho podkladu kromé hudebni historie. Na tomto podkladé
soudim, Ze je zatim moZno povaZovat jl za proménnou pouze
v ramci antropologickém, nikoli spole¢enském.

Néazor o zméné konsonance a disonance v rdmci spoletenského
vyvoje byva podkladdn nékolika dGvody. Jednak byva poukazgova-
no na to, Ze vyvoj ve stfedovéku ukazuje na smérovani pocitu kon-
sonance od kvint a kvart k terciim a sextdm. Déle se zd4, Ze se
b8hem vyvoje stdvaji konsonancemi intervaly stdle menSi (vzda-
len&j8i poméry v alikvotni radé), napfiklad zhusténé akordy
(c-d-e-g)lisi se SV}"ﬁl plisobenim jen mélo od konsonantnich
kvintakordfi. Kone¢né byva poukazovédno na okolnost, Ze v mimo-
evropskych kulturédch se vyskytuji casto zcela b&Zné souzvuky,
z naSeho hlediska povaZované za disonantni.’3)

Z hlediska ndzoru o zmeéné konsonance a disonance v ramci
antropologickém je oviem moZno uvést proti zminénym divodiim
protiargumenty. Tak prehodnoceni tercil a sext s disonanci na
konsonance ve stfedovéku tykalo se spiSe hudebni teorie neZ hu-

11) Problém konsonance a disonance v soudobé hudb# (pfedneseno na kon-
ferenci o dile LeoSe Jandcka, Brno, podzim 1958}; bylo publikovano ve sborni-
ku Leo§ Jand&ek a soudobd hudba, Panton, Praha 1963, str. 261—262.

12) V nejnovéjdi dob& navrhoval mi v diskusich Jaroslav Volek rozliSeni
zminénych dvou sloZek na akusticko-fyziologickou a strukturn! {misto psy-
chologické), s poukazem na to, Ze jakykoli aspekt konsonance a disonance
je v podstaté psychologicky. Vécny obsah zlistal by touto terminologickou
zmé&nou nedoten. Zatim nechAvAm tuto otazku otevienu.

13) Rudolf Haase: O nepfistupnosti nové hudby, Hudebni rozhledy, ro&. XV.,
Cis. 8, str. 325—327, Praha 1862 (pfeklad z Musica, duben 1860].
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debni praxe, jak dokazuje vyskyt gymelu jiZ pfed timto prehod-
nocenim. Konsonantni odvoezeni tercii bylo znadmo jiZ v harmonic-
ké skole starého Recka. Dne3ni nejvétsi disonanci jsou paltony.
Kdyby platilo, Ze pojem konsonance se roz$ifuje stdle na mens3i
a men3i intervaly, muselo by tomu odpovidat obdobné roz3irovani
pojmu disonance na intervaly jeSté men3i. Tato moZnost viak nenf
déana, protoZe intervaly v uréitém rozmezi kolem naSeho pilltonu
jsou nejvétsi disonanci viibec, a smérem k intervalim menSim
stupeii disonantnosti opét klesd; ¢tvrttonoveé intervaly jsou jiZ pod-
statnd méné disonantni neZ pllténové.!*) Konsonantni intervaly
museji zlistat konsonantnimi, at je poslouchame jako soucdst vét-
§iho celku nebo izolovang&. Proti tomu napf¥iklad sekundovy inter-
val ¢ - d ve shora jmenovaném zhu$Sténém souzvuku, poslouchédno
z hlediska celého tohoto souzvuku, naruSuje jeho celkovou kon-
sonantnost sice minimalné, ale poslouchédn izolovang, jevi se
i dnes jako ziejméa disonance.

Je ovSem nutno si uvédomit, Ze pojem konsonance a disonance
nelze dnes smé3ovat s moZnosti, p¥ipadné& nemoZznosti, souéasného
znéni dvou nebo vice ténl v izolovaném souzvuku. Hudba 20. sto-
leti prokédzala v praxi nade vii pochybnost, Ze jakkoliv utvdfené
intervaly nebo akordy mohou byt pouZivdny v soufasném znéni,
vyZaduje-li toho urdity vyrazovy zamér. Definice konsonance ja-
koZto souzvuku, ktery miZe znit bez rozvedeni, a disonance jako
souzvuku, ktery v soudasném znéni nutné vyZaduje rozvedeni, je
tedy v kaZzdém p¥ipadé zastarald. DilileZité v3ak je, Ze i z hlediska
hudby 20. stoleti zlistdvd zdsadni a kvalitativni rozdil mezi sou-
tasnym znénim ténd v rozliénych intervalech. V nejdileZit&jSich
obrysech miiZeme mluvit o tfech hlavnich skupinéch, i kdyZ je
nutno si uvédomit, Ze uvnitf téchto skupin jde jest€ o znacné vy-
razové rozdily. Do prvé skupiny patii interval ¢isté primy a Cisté
oktavy, které neni moZno tradi¢né povaZovat jen za jednu z kon-

#4) Poukazuji na vlastni zkoumdani &tvrttéonovvch a men3ich intervall. Viz
t6Z mou studii Otdzka novych ténovych systémil (Hudebni véda 1961, ¢is. 1,
str. 74—94), dale pak mou rukopisnou praci Hudebné& teoretické zédklady no-
vych ténovych systémf, 1948.

55

I

Skenovano pro studijni ucely



sonanci, ale v jistém smyslu za identitu obou téni.13) Do druhé
skupiny patfl ¢istd kvinta, velkd a maléa tercie a jejich obraty.
U t&chto intervalll je moZno setrvat pii tradiénim pojmu efektiv-
ni konsonance, ktery je vSak nutno chépat spiSe jako klidovost
téchto intervali. Kone¢né do tfeti skupiny patii intervaly velka
a mala sekunda a jejich obraty a interval tritonovy. Tyto intervaly
vnéseji, at jiZ izolované nebo jako soucdsti sloZitéjSitho akordic-
kého celku do soucasného znéni prvek pohybovy. Plati to zvl4sté
o velké a malé sekundé, které jsou i melodicky zdkladnimi pohy-
bovymi intervaly, jak sprdvné& upozoriiuje Volek.16)

Vcelku lze tedy Fici, Ze existuji t¥i skupiny intervali, a to iden-
tita, konsonance (nepfitomnost pohybovéhe napéti] a disonance
(p¥itomnost pohybového napéti). Podotykam znovu, Ze hovofim
v této souvislosti o konsonanci nebo disonanci efektivni.

Pokud jde o mimoevropské kultury, lze kone¢né& namitnout, Ze
pFipadna zéliba v disenantnich souzvucich nebo i ténovych shlu-
cich nedokazuje, Ze by takové souzvuky byly z hlediska onéch
kultur citény konsonantné, tj. klidové, ale naopak spiSe dokazuje,
ze jsou produktem snahy po vzruSeni [okorenéni), coZ zcela od-
povidd naSemu pojmu disonance.t?)

Pro struéné odlideni shora zmin&nych dvou sloZek uvadim pou-
ze, Ze durovy kvintakord se miZe za vhodnyrh okolnosti stat kon-
sonanci akusticko-fyziologickou a vZdy je konsonanci psycholo-
gickou. Naproti tomu mollovy kvintakord je rovnéZ konsonanci
psychologickou, ale nemiiZe se Zadnou tpravou stat plné konso-
nanci akusticko-fyziclogickou. K jinému rozporu dochdzi kupfi-
kladu u intervalu C- hy, ktery je akusticko-fyziologickou konso-
nanci a psychologickou disonanci, coZ je v plném souladu se zku-
Senostmi moderni hudebni praxe.

153 O problematice okt4vy viz:
a) Géza Révész: Grundlegung der Tonpsychologie, Lipsko 1913,
b) Géza Révész: Einfithrung in die Musikpsychologie, str. 63—78, Bern
1946.

18] jaroslav Volek: Novodobé harmonické systémy z hlediska v&decké filo-
sofie, str. 279—286 [naklad. SCS Panton, KniZnice Hudebnich rozhledq, Fada A,
svazek 2. a 3., 1961}.

17y Viz pozn. &is. 13.
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Pokud mohu soudit, je nedorozumé&nim, p¥it se dogmaticky bud
0 jednoznac¢né spolefenskou nebo o jednozna&né antropologickou
prom&nnost konsonance a disonance. SloZka akusticko-fyziologic-
kéd se v ramci spoletenského vyvoje mé&ni, sloZka psychologickéa
nikoliv, pfiemZ samoziejmé& celkova syntéza obou sloZek dostdva
tas od ¢asu pon&kud odlinou vyrazovou néaplii.18)

Konsonanci definoval v nové&j$i dob& u néas Janecek.1®) Za kon-
sonanci povaZuje takovy souzvuk, ktery je za urcitych okolnosti
schopen piisobit bez pocitu napéti. Za takové souzvuky poklada
kvintakord durovy a mollovy a jejich intervalové soucésti. Takto
definovanou konsonanci povaZuje za fakt spoleCensky nepromén-
ny, antropologicky. Pokud mohu soudit, vztahuje se tato vystiZna
Janeckova definice na psychologickou sloZku pojmu konsonance.

Dialekticka protikladnost projevuje se napiiklad i ve snahéch
o vyklad durového a mollového kvintakordu. Oba protichidné
zphsoby vykladu, monisticky a dualisticky,?] chdpdny dogmatic-
ky, vystihuji urcitou c¢ast skutetnosti sprdvné, ohledné& jiné se
v§ak myli. Monismus spravné podtrhuje skute¢nost, doloZenou hu-
debni praxi, Ze zdkladnim ténem durového i mollového kvintakor-
du je tén spodni. NemiZe vSak doloZit dokonalou rovnocennost
durového a mollového kvintakordu, a v rozporu s hudebni praxi
musi vést vZdy k nerovnocennosti mollového kvintakordu (podob-
né jako vylucnd aplikace akusticko-fyziologického konsonantniho
méritka na oba kvintakordové rody). Dualismus naopak spravné
vystihuje rovnocennost durového a mollového kvintakordu na pod-
klad& harmonické polarity {odpovid4 aplikaci psychologické sloz-
ky pojmu konsonance na tyto jevy}. V rozporu s hudebni praxi
musi v8ak povaZovat za zdkladni tén mollového kvintakordu ton

18) Pro komplexnost jevu konsonance a disonance se vyslovil ve svém refe-
rdtu na konferenci o dile Leo%e JanaCka v Brn& na podzim 1958 téZ Albert
Wellek (Fortschritte in der Theorie der Konsonanz und Dissonaxz, shornfk Lec3
Janadek a soudobd hudba, Panton, Praha 1963, str. 387—389].

9} Karel Janetek: Zakladni harmonické problémy a jejich FeSeni (Musi-
kologie, ro¢. IV., str. 91, Praha 1955).

0) Viz pozn. &is. 6.
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svecehni (kvintu).2!) Monismus a dualismus nejsou tedy dvéma na-
zory vzajemné se vylucujicimi, nybrZ dialekticky se dopliiujicimi.

Plodnym pfinosem moderni Ceské hudebni teorie k této pro-
blematice je JaneCkiiv princip harmonické inverze.??) Tento prin-
cip je zaloZen na poznatku, Ze harmonické tvary se vzéjemné in-
verzni intervalovou strukturou vykazuji pfFibliZné stejny stupeii
konsonantnosti nebo disonantnosti (nap¥. durovy a mollovy kvint-
akord, dominantni a zmen3en& maly septakord atd.). Myslim, Ze
hudebni skutec¢nost je zde velmi dobfe vystiZena, i kdyZ princip
samoz¥ejmeé nefikd, pro¢ tomu tak je. Tuto otdzku neni ostatné
moZno za souasného stavu védy a experimentAlni techniky jesté
ani odpovédné klést.

Jinym ptipadem nutnosti dialektického naziréni je problém har-
monickych funkci. Hudba miiZe byt zaloZena funk¢né anebo ni-
koli. Proto je stejn€ nespravné, budovat kup¥ikladu nauku o har-
monii s naprostym vyloufenim funké&ni teorie jako snaha pfevést
celou harmonii na funk&ni teorii.

V hudebni teorii je moZno pozorovat urcity spor o vymezeni po-
jmu harmonické funkénosti (pfip. ténalni harmonie v protikladu
k ,atondlni“). NékteFi teoretikové soudi, Ze je spravné vymezit
tento pojem historicky a aplikovat jej pouze na hudbu pocéinajici
v z&sadd ve stoleti 16. a kon&ici novoromantismem stoleti 19.23)
Domnivam se, Ze zde jde o ponékud ziZeny pohled na véc. Je zu-
Zeny nejen ve smyslu historickém, ale i ve smyslu mistnim. Tyka
se totiZ zminé&ného obdobi ve stiedoevropské hudebni kultufe.
V onom obdobi a v této oblasti byla funkéni harmonie sloZkou do
znaéné miry dominujici nad ostatnimi sloZkami hudebniho proje-
vu. V hudbé 20. stoleti, a i v dfivéjsi dobé v jinych oblastech, vy-

21) viz naptriklad Hugo Riemann:
a) Das Problem des harmonischen Dualismus, Lipsko 1905, str. 2838,
b) Handbuch der Harmonie- und Modulationslehre, str. 16—18, vyd. 10,
Berlin (s. a.).
2} Karel Janedek: Princip harmonické inverze (Rytmus, ro&. VIIL, &is. 5,
1943].
3} 'Viz Emil Hradecky: Uvod do studia tondlni harmonie, SNKLHU, Praha
1960, str. 21.
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stupuje daleko vice do popfedi sloZka melodickd, jako do znatné
miry nezévisld. Pfesto v3ak soudim,-Ze o harmonické funkc&nosti
v §ir§im smyslu je t¥eba mluvit vZdy, kdyZ je na krat3i nebo delsi
dobu jakymkoli zplisobem stabilizovano urcité tonové nebo akor-
dické centrum, protoZe pak, at jiZ chceme ¢€i nechceme, jsou ves-
keré jiné tony a akordy vnimdny na pozadi a ve vztahu k tomuto
centru. Dalo by se také Fici, Ze takové centrum je meéfitkem jejich
vyrazového piisobeni. A je-li tomu tak, pak jsme i pln& opravnéni
¥ici, Ze vesSkeré tyto akordy maji vzhledem ke stanovenému centru
uréitou zdvislost, &ili, coZ je v podstaté totéZ, urcitou funkci. Bylo
by moZno namitnout, Ze jde o vztah pouze barevny nebo vyrazovy,
ale nikoli harmonicky funk¢ni. Takova ndmitka vSak neoprdvné-
né oddéluje hudebni obsah (vyraz) od formy, jiZ je uskutecnén.
I smysl nejzdkladngj$ich harmonicky funkénich vztahl — jako
vztah dominanty k tonice — je pfedeviim obsahovy a vyrazovy.
A v zédsadg totéZ plati i o vztazich nejvzdaleng&jsich.

Obratime se nyni k podrobné&j§imu vykladu problematiky, tak,
jak se v nasi dne3ni teoretické prdci v oboru funkéni harmonie
projevuje. PFidr#im se samozfejmé pouze vykladu o nejzdkladn&j-
$ich principech jednotlivych systémi, i kdyZ tim zlistane stranou
fada dleZitych a zajimavych otdzek, jejichZ podrobné probrani
leZi mimo ticel a rdmec této préce. ‘

V zdsadé v3echny naSe moderni tonalni systémy vychdézeji bliZe
nebo vzddlen&ji z odkazu Otakara Sina,24) ktery sam tviréim zpi-
sobem rozvinul pFinosy systému Hugo Riemanna.?) Ze Sinova
dila je to pFfedevdim jeho Uplnd nauka o harmonii (vyd. II.},%6)

Maxas

kterd se stala vychodiskem pozdé&jSich teoretikil. Jde hlavné o Si-
novo roz$ifeni tondlni harmonie na chromatiku a enharmoniku na
podkladé frygického a lydického kvintakordu (kvintakordy Des
dur, des moll, H dur, h moll v tonalité C dur nebo ¢ moll} a na
podkladé akordii obsahujicich tercové téony hlavnich funkci du-
%) a) Otakar Sin: L c. 9a) (dil I, 11.) HMUB, Praha 1922. .
b) Otakar 3in: Uplnd nauka o harmonii na zdkladé melodie a rytmu (dil

I, IL.) vyd. 2., pfepracované a roz$ifené, HMUB, Praha 1933. '

%) Viz zvla§td Hugo Riemann: Katechismus der Harmonielehre, Lipsko 1890.
%) Jednotlivd stadia Sinova systému viz v zé&véretném piehledu.
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rovych i mollovych (tercovd pfibuznost vi&i ténice, dominant&
a subdominant&, pfipadng i kvintakordu frygickému a lydickeé-
mu), které se stalo vychodiskem dal$ich tondlnich systémad.

Karel Janeek pouZivd pro vyklad tonalni harmonie pétifunké-
niho systému.?’) Téni¢nost charakterizuje jako nepfitomnost na-
p&ti, naopak neténicnost jako pfitomnost napéti. Miuvi hlavne
o dvou diléich principech, které skladaji dohromady obecny
funkéni princip. Je to pfedné princip &isté toniky, zadruhé prin-
cip citlivého ténu.

Princip &isté téniky Z4d4d, aby vici ténickému kvintakordu ne-
byly uvadény v souvislost tony leZici v tritébnovém poméru k neé-
kterému z tonh tohoto kvintakordu, protoZe nejvice narusuji Kkli-
dovou Gfinnost toniky. Toto naruSen{ je je5t& zesileno, stoji-li ta-
kovy tén mimo to v poméru velké sekundy viéi jinému z tond
téniky. Piikladem je t¥eba tén b vic¢i kvintakordu C dur. Tento
princip je splnén systémem durové téniky, dominanty a subdomi-
nanty, pfipadné systémem té&chto t¥i funkci mollovych.

Princip citlivého ténu je princip kyneticky. Vyjadfuje skutec-
nost, Ze tény vzdéalené o pilton od nékterého ténu téniky presné
charakterizované, tihnou velmi naléhavé k nejbliZ§imu ténu této
toniky. Spravné konstatuje JanecCek, Ze tento princip plati pouze
v relaci, tj. tehdy, je-1i tonika pfedem bezpetné& utvrzena.

Kromé& toniky existuji pro Janefka harmonie neténické, které
rozliduje na hlavni a pomocné. Hlavni funkce netdnické jsou do-
minanta a subdominanta {D, S], funkce pomocné jsou frygicka
funkce (F) a lydickd funkce (L). Ob& posledné jmenované jsou
identické se shora zminénym, frygickym a lydickym kvintakor-
dem v pojeti Sinov&. Nejsou historicky ani vécn& rovnocenné
s funkcemi hlavnimi, protoZe kupfikladu nespliiuji princip &isté
toniky, jak byl shora definovan. Janecek fik4, Ze plsobi v téniné
odstiedivé, na rozdil od funkci hlavnich, které téninu upeviiuji.
Pomocnych funkci a jejich kombinaci mezi sebou a i s neténicky-
mi funkcemi hlavnimi je pouZito k vyferpédvajicimu funk&nimu vy-

27} viz 1. c¢. 19, str. 116—123.
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svétleni alterovanych akordd (podobné jako v principu jiZ u 5i-
na).28) !

Pfehledné vypada Janeclkliv funk&ni systém ve vztahu k tonalité
C dur nebo ¢ moll takto:

T, C dur,
D, G dur,
S, F dur,
F, Des dur,
L, H dur,
-T ¢ moll
-D g moll
-S f moll
-F des moll
-L h moll

V temperované chromatice zahrnuji tyto funkce vSechny moZné
vztahy. Tonélni systém jako celek je moZno transponovat (modu-
lace). Janedek spravné rozliSuje hudbu funkéni a hudbu bezfunké-
ni, tj. takovou, na niZ nelze funkZni systém aplikovat. V této véci
se spravng vyrovndva s omylem, ktery najdeme u Sina, Ze totiZ
jakoukoli hudebni fakturu lze vyloZit funk&né&, prost& jen proto,
7e se v ni tony funkci z nékteré toniny vZdy vyskytuji.2®) Janedek
vystihl spravnég, Ze funkéni vztahy nutno v hudbé sly3et a Ze ne-
staci, jsou-li vypozorovatelné na papife.

Akordy chromatické (kupfikladu kvintakord E dur v tonin&
C dur) nazyvd JanecCek sloZitymi konsonantnimi kombinacemi.
Soudi o nich, Ze plisobi ve funkénim systému odstfedivé, protoZe
projevuji tendenci, stat se samy tonikami nebo prostymi (nekom-
binovanymi), netdnickymi funkcemi v jinych transpozicich funké-
niho systému (napf. tonikou v E dur nebo dominantou v a moll
atd.).30) '

Emil Hradecky dochdzi v podstaté k témuZ pé&tifunkénimu to-

%) viz 1. c. 24 b), str. 238 (dil 1.).
M viz 1. c. 24 b), str. 251 (dil 1.).
30) viz 1. ¢. 19, str. 125.

61

Skenovano pro studijni ucely



nalnfmu systému jako Janetek.’!) Ve vztahu k tonice rozliSuje
charakteristické disonance t¥i stupiii. Do prvého stupné pat¥i sou-
zvuky tvofené kombinovanim tén obou hlavnich neténickych
funkci. Jde o kombinace durové dominanty se subdominantou,
zvias§té mollovou. Charakteristickym rysem téchto kombinaci je
tritonus mezi dominantni tercii a subdominantni primou, p¥. i mezi
dominantni kvintou a tercii mollové subdominanty. Tento tritonus
stdva se pak zadkladnim konstitu¢nim principem pro tvofeni cha-
rakteristickych disonanci druhého stupné. Ty vznikaji mezi jed-
nou funkci hlavni a jednou pomocnou, a to mezi durovou domi-
nantou a durovou nebo mollovou funkci frygickou, a obdobné me-
zi durovou nebo mollovou funkci lydickou a durcvou nebo mollo-
vou subdominantou. Ob& funkce vstupujici do kombinace stoji vii-
ti sob& vZdy v intervalu tritonovém. Novym rysem t&chto kombi-
naci je interval zmenSené tercie, vznikajici mezi durovou domi-
nantn{ tercii a primou funkce frygické, mezi dominantni kvintou
a tercii mollové frygické funkce, mezi tercii durové funkce lydic-
ké a subdominantni primou, a konetné mezi kvintou funkce ly-
dické a tercii mollové subdominanty. A tento interval zmen3ené
tercie stdva se pak hlavnim konstitu¢nim principem charakteris-
tickych disonanci tfetiho stupné. Tyto disonance vznikaji kombi-
novanim tont funkce frygické a funkce lydické mezi sebou. Obé
tyto funkce jsou od sebe vzdaleny v poméru zmen3ené tercie. No-
vy interval, ktery zde pfistupuje, je interval dvojzvétSené oktavy.
Ten se v3ak jiZ nemfiZze stdt konstitunim principem né&jakych
charakteristickych disonanci ¢tvrtého stupné vici dosavadni té-
nice. Daleko spiSe miiZe se stdt po enharmonické zdméné za vel-
kou sekundu konstituénim principem charakteristickych disonan-
cl stupné prvého vii¢i tonice o triton vzdéalené. Charakteristické
disonance druhého stupné jsou totoZné s pojmem akordd altero-

31) viz L. c. 23, str. 306—308. Je zajimavé si vSimnout, Ze Hradecky povaZuje
frygicky trojzvuk jako produkt disledné aplikace klesajictho citlivého ténu
za funkci v $ir$im smyslu slova subdominantni, a trojzvuk lydicky naproti tomu
za funkci dominantni (str. 302). Zde se piibliZuje nejobecn&jSimu systému
Sinovu, ktery bude uveden v zdv&retném piehledu.
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vanych a charakteristické disonance tfetiho stupné& s pojmem
akordll dvojalterovanych.

Schematicky vypadd Hradeckého systém v tonalit® C dur nebo
¢ moll takto:32) :

charakteristické disonance prvého-stupné: Sestizvuk

g-h-d-f-a-c D-}-S

g-h-d-f-as-c D+S
a pétizvuky i ¢tyfzvuky z ného odvozené.

charakteristické disonance druhého stupné: ¢tyrzvuky

g-h-des-f D+F
g-h-d-fes D+-F
h-dis-f-as L+S
d-fis-as-c L+S
charakteristické disonance t¥etiho stupné: ¢tyFzvuky

des-f-h-dis F-+L
fes-as-d-fis F+L

Proti pravé zminénym dvéma systémilm je ponékud odlidny sy-
stém Jaroslava Volka, ktery navazuje spiSe na Riemannovo3?) a
Sinovo3) rozvinuti akordd tercové piibuznosti. Kromé& t¥i zdklad-
nich funkci, toniky, dominanty a subdominanty, uvaZuje Volek
o &tvrté zédkladni funkci, tvofené takzvanymi nedoSkalnymi me-
diantami.?*) Tyto mediantni akordy maji se zvolenou ténikou vZdy
jeden spole¢ny ton, ktery je tercii bud prvého, nebo druhého akor-
du ve dvojici.

Viéi ténice C dur jsou to kvintakordy:
as-c-es, e-gis-h, a-cis-e, es-g-b.

Viidi tonice ¢ moll jsou to akordy:
as-ces-es, e-g-h, a-c-e, es-ges-b.

-

32} Viz 1. c. 23, str. 296, 304, 307. Aplikaci na b&Zné alterované &tyfFzvuky
jsem upravil sdm v autorovych intencich.

33} Hugo Riemann: Handbuch der Harmonielehge, VI. vydéni, Lipsko 1918,
str. XVII. .

34) viz 1. ¢. 9 a), str. 102—106 a 1. c. 24 b), dil I., str. 144—145, 225—228.

%) viz 1. ¢. 16, str. 294—298.
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Volek rozdéluje téZ funkci jednotlivych intervald. Malou a vel-
kou sekundu povaZuje za zdklad lineérni melodické vazby. Malou
a velkou tercii za zdklad akordické vazby vertikdlni, a Cistou a
zvétSenou kvartu za zdklad linearni vazby harmonické. Funkci
intervalll obratovych pfifazuje k témto zdkladnim. Pod pojmem
Llinedrni“ rozumi postup v &ase. Rozdifuje akordiku, jako nauku
o vertikdlnim skladdéani téné v souzvuky, od harmonie, jako nauky
o postupech od jednoho akordu ke druhému v ¢ase.%)

Pristoupime nyni ke zhodnoceni té8chto systémil z dnesSniho hle-
diska. VSimneme si nejprve systému pouZivaného JaneCkem a
Hradeckym. Tento systém plné vystihuje potieby tonalni hudby aZ
do pozdné romantické tonality. V interpretaci Hradeckého vysti-
huje téZ velmi pfiléhavé historicky vyvoj novodobé tonality. V 17.
a 18. stoleti vyskytovaly se piedevs§im charakteristické disonance
prvého stupné. V klasicismu pfFistupuji ob&as zédkladni tvary alte-
rovanych akordii {(charakteristické disonance druhého stupné],
které pak ve véts{ mife rozvinul romantismus 19. stoleti. Kone¢né
v pozdnim novoromantismu ke konci 19. stoleti pristupuji akordy
dvojsmérné alterované (charakteristické disonance tfetiho stup-
n&j. Cely systém vystihuje vSechny moZnosti tondlné& chédpané
chromatiky. Spoleénym jeho nedostatkem jak v interpretaci Ja-
neckové, tak Hradeckého, je okolnost, Ze vyhovuje pouze dnes jiZ
vlastné historickému pojmu tonality. Tuto skutefnost ostatné Hra-
decky sam pFiznava,3?) nevyjasiiuje oviem otdzku, je-li nutno po-
- vaZovat dnes tonalitu jiZ za jev historicky, anebo existuje-li n&ja-
k& moderni tonalita 20. stoleti, kterd se Fidi jinymi principy. Tuto
moZnost Hradecky toliko nadhazuje.

Hlavnim omezenim zmin&ného systému je skute¢nost, Ze do né-
ho nemohou byt organicky za¢len&ny akordy chromatické terco-
vé piibuznosti, které vZdy obsahuji tény chromaticky odlisné od
tond tonického kvintakordu. Jak zndmo, bylo zdkladnim pravi-
dlem i pln& rozvinuté nauky o alteraci, Ze pravé tény tonického

%) Viz 1. c. 16, str. 300 [kromé& toho lze citovat Volkova diskusni vystoupdni
v tviréi komisi pro hudebni teorii SCS).
37) viz L c¢. 23, str. 21.

64

Skenovano pro studijni ucely



kvintakordu nesmély byt alterovany, tj. zvySovany nebo sniZova-
ny.3) Jak jiZ bylo Ffeceno shora, priklada Janecek témto akorddm
tercové pribuznosti tendenci vyjit z toniny pry¢ do téoniny jiné.
Skuten& miiZeme pozorovat, Ze v tvorbé klasické i v tvorbé 19.
stoleti bylo akordickych spoji typu chromatické tercové (p¥ipad-
né palténové) piribuznosti pouzZivdno témeéf¥ vyluéné pro zamlZeni,
pfipadné (sériové] pro Gplné likvidovani tondaini urcitosti. Jako
pFiklad uvadim podéateéni tdst Mozartovy Fantazie ¢ moll (Fan-
tazie a sonédta c moll)®®) nebo usindni Briinnhildy ve Wagnerové
Valkyie.%)

Naskyta se nyni otdzka: naruSuji zminéné akordické vztahy
chromatické tercové ptibuznosti tonalitu nutné za vSech okolnos-
ti? Z hlediska systému Janetka a Hradeckého je nutno zodpoveé-
dst tuto otdzku kladné. Jak jsme vidéli shora, zodpovida ji na-
opak Jaroslav Volek zdporné a zafazuje chromatické tercové pii-
buznosti [medianty) do svého systému jako ¢tvrtou zdkladni funk-
ci, Sledujeme-li historii, je nutno dat tomuto Volkovu stanovisku
zapravdu. Soudoby vyvoj tondlni hudebni praxe zcela jasné proka-
zal, e tyto harmonické vztahy ¥ddn& upevnénou téniku nezrusi.
Pozorujeme zde dialekticky vyvoj t¥i stadii. Prvnim stadiem je kla-
sicko-romantickd tonalita (v&etné alterovanych akordd), druhym
stadiem naru$eni této tonality cast€jSim pouZivdnim chromatic-
kych tercovych pfibuznosti, a tfetim stadiem je nova tonalita 20.
stoleti, zaloZend na spojeni zd4dnlivé nespojitelného, tj. na spojeni
taniky s chromatickymi tercovymi pfibuznostmi. Podminkou je zde
hlavné rytmicko-metrické vyzvednuti urfitého akordu a €astjsi
navrat k nému ¢imZ je tento akord definovan jakoZto centrum,
tonika.

38) Viz naptiklad:
a} Josef Foerster: Nauka o harmonii, str. 179—180 (Nové vydéni, Praha
1937]).
b} Leoél Jana¢ek: Uplna nauka o harmonii, str. 186 (Il. vyd., Brno 1920).
3y W. A. Mozart: Fantasie ¢ moll, Kéchel 475.
40) Richard Wagner: Die Walkiire, Vollstindiger Klavier-Auszug von Karl
Klindworth, str. 306—307 (Ausgabe der Original-Verleger B. Schott & Sthne,
Mainz-Leipzig-London-Briissel-Paris; s. a.).

Hudebni vdda 1 - 5 65

Skenovano pro studijni ucely



Bylo by moZno vznést namitku, Ze z tondlniho hlediska je lo-
gictEjsi, povaZovat napiiklad kvintakord e-gis-h vii¢i tonice C dur
za e-as-h a vici ténice ¢ moll za fes-as-h, ¢ili za akordy kombino-
vané.i!) Jsou jisté p¥ipady, kdy takovéto FeSeni je namisté. je tomu
tak, je-li ténicky sextakord e-g-c vystfiddn zminénym akordem
e-as-h, nebo ténicky sextakord es-g-c zminénym akordem fes-as-h.
Pak se jevi, zvlasté ve druhém pfipadé, pouZiti ténu as, p¥ipadné
fes, z hlediska melodického postupu zcela logickym. V obou pri-
padech musi v8ak byt je$té splnéna podminka, Ye kombinované
akordy museji byt harmoniemi rytmicky a metricky prab&Znymi
a zaznit jen na pomeérné kratky ¢asovy interval. Jakmile by totiZ
zaznély v delSi rytmické hodnoté&, pocal by u posluchae pfevy-
Sovat Gc¢in vertikdlni souvislosti jejich akordickych tént nad me-
lodickymi souvislostmi zminénych akordickych spojdi, ¢imZ by nut-
né prevéazila u stfidajiciho akordu durové kvintakordovost. Jestli-
Ze ve druhém pfipadé spojujeme zminény akord s kvintakordem
¢ moll v oktdvové poloze, vznikad ve spodnim hlase postup, ktery
vZdy hudebné citime jako velkou tercii a nikoli jako zmenS3enou
kvartu. Spodnim ténem akordu je tedy e a nikoli fes. Dojem kvint-
akordu je pak jeSté utvrzen kvintovym vztahem tohoto e vaci h
v hlase vrchnim.“2)

Systém Volkiv zafazuje chromatické tercové vztahy pifimo do
funkéniho systému, tj. chape je jako pfimé, nezprostfedkované
vztahy viici tonice. Proti tomu vynechdvd vztahy frygické a lydic-
ké (kvintakordy sniZeného druhého a zvySeného sedmého stup-
né). Domnivdm se, Ze ani tato eliminace neni sprdvnd. Volkiv
systém stavda se tim v jiném smyslu rovnéZ ponékud kusym a ne-
schopnym vysvétlit vdechny harmonické jevy tonalni hudby pra-
vé tak, jako v opacném sméru systém Janeckiiv a Hradeckého.
Bylo by oviem do jisté miry moZno namitnout, Ze frygické har-

41} viz 1. ¢. 21 b) str. 190—191.

42) Timto problémem zabyval jsem se téZ ve studii o Volkov& knize Novo-
dobé harmonické systémy, ktera byla publikovdna pod nédzvem Filosoficky
pohled na otdzky hudebni teorie, Hudebni rozhledy, ro¢. XV., ¢is. 18, str.
762—765, Praha 1962.
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monie druhého stupné (zvlasté durovy kvintakord pfipadné& z né-
ho odvozeny neapolsky sextakord), a lydické harmonie sedmého
stupné (zvlasté mollovy kvintakord) nejsou zcela samostatné a
je moZno odvodit je funk&né od mollové subdominanty a durové
dominanty.#3) V harmonii klasické a romantické, kde §lo témsf
vyhradné o neapolsky sextakord, bylo by moZno s timto pojetim
jakZtakZ vystacit. V harmonii novéjsi, zvlasté p¥i pribrani duro-
vého lydického sedmého stupné a mollového frygického druhého
stupné, je to jiZ podstatné nesnadnéjsi. Nehledic k tomu, Ze v kaZ-
dém pripadé by bylo nutno se zfici kombinaéniho vykladu alte-
rovanych akordd a vrétit se ke star$imu pojeti zaostfovani domi-
nant a subdominant zvy3ovanim nebo sniZovdnim jejich téndi. Ten-
to postup by v3ak byl podle mého soudu nespravnym krokem zpét
od exaktniho a praxi plné osvédceného teoretického vykladu k ur-
¢itému prakticismu.

Pro porovnéni chtél bych se jeSté strué¢né dotknout systému
Siegfrida Karg-Ellerta, vladnouciho v pritomné dob& v NDR, na
‘némZ v zdsadé buduje Ceskd rukopisnd prdce Bohumila DusSka,
o niZ bude zminka niZe. Jde zde o pokus, vysvétlit pfibuznost viech,
i nejvzdalenéjSich harmonii vii¢i tonice na podkladé dominant,
subdominant a jejich zastupch. P¥i tom dochézi v nékterych pii-
padech tieba aZ k pétindsobnému zprostfedkovani takové pfibuz-
nosti. %) Myslenka, uvést kazdy akord do tondlni souvislosti s ur-

“3) Takovy nazor zastavd v zdsadé& J. Volek (Viz L. c. 42, str. 762), ale vzda-
lendji také E. Hradecky, ovSem v 3irSim smyslu slova (Viz 1. c¢. 23, str. 302}.

4] Jako extrémni pfiklad pouZiti systému Karg-Ellertova lze uvést praci
Paula Schenka Funktioneller Tonsatz, Arbeiten am Klavier, Heft I: Kadenz,
Sequenz, Funktionsspiel, str. 15 (viz dale pozndmku 45).

Jinym piikladem je kniha Praktische Harmonik des 20. Jahrhunderts
Fritze Reutera, (str. 5). Reuter prejiméd dlisledny zrcadlovy dualismus Karg-
Ellertiv. Va&i C dur tonice chape G dur akord jako dominantu D, F dur akord
vSak jako contradominantu (nebo i contrantu) C. Vaé&i tonice a moll chédpe
vSak d moll akord jako dominantu a e moll akord jako contrantu, p¥i¢emZ piSe
znatky obrdcend 3, @, D. Akordy f moll, g moll a ¢ moll jsou ve vztahu
k ténice C dur znaéeny ¢, d, t. Akordy E dur, D dur, A dur jsou vi¢i tdnice
a moll znafeny 3, d, t. (str. 23-—34). Takovy extrémni dualismus se samo-
zfejm@& dostava do rozporu s hudebni praxi, pro niZ G dur akord zastdva evi-
dentné& tutéZ funkci ve vztahu k tonice C dur i ¢ moll, a neni tedy spravné,
Zznacdit ho v prvém pfipadé D, ve druhém 3.
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¢itou ténikou, je v zdsadé spravna. Plodnd je vSak jen tehdy, od-
povidé-li tomu, co je skutetné sly3et. JestliZe slySime p¥ibuznost
néjakého velmi vzdaleného akordu s tonikou, pak ji slySime jako
pfibuznost piimou, i kdyZ nevSedni a zajimavou. A vystiZeni ta-
kovéto piimé pribuznosti vzddlenych akordd s ténikou leZi mimo
moZnosti zmindného systému, nehledic k tomu, Ze jsou zde uva-
dény do tonalni socuvislosti akordy extrémné vzdalené (kupfi-
kladu kvintakord fisis moll vii¢i C dur bude v kaZdém pifipadé cha-
pan jako g moll, proto neni tfeba o ném samostatné uvaZovat.
TotéZ plati o kvintakordu Eses dur viéi a moll, ktery bude vidy
citén jako D dur.’5)

Kromé toho je zfejmé, Ze ndmecka hudebni teorie se nemiiZe
vyrovnat s nespornym viivem prvkd starych ténin v moderni to-
naini hudb&. NemtZe se s nim vyrovnat hlavné proto, Ze zné po-
uZiti starych téonin pouze ze starych skladeb choralnich nebo vo-
k&ln&-polyfonnich {tedy jako skuteCnost dnes jiZ muzealni), ne
v3ak z lidovych pisni jako skutetnost dodnes Zivou. Tato okolnost
je zpfisobena tim, Ze staré toniny se v némeckych lidovych pis-
nich neuplatiiuji. Tyto pisn& jsou zaloZeny na tfech zékladnich
funkcich. V této véci ma feskd hudebni teorie, pln€ obezndmené
s Zivymi prameny vychodniho folkléru, podstatné piizniveéjsi si-
tuaci. A zde je také nutno hledat diivod monopoiniho postaveni

Reuter stavi téZ svou moduladni teorii diisledn& a z hlediska hudebni
praxe extrémnd&, na rozliSovani kommatickych rozdild ve smyslu &istého la-
déni. Lze uvést kupfikladu rozdil mezi spojenim C dur téniky s jejf durovou
tonickou mediantou E dur a mezi skute¢nou modulaci do toniky E dur (str.
79—80), pfitemZ v prvém piipadd dospivd k E dur akordu na alikvotni tercii
od tonu ¢, ve druhém k akordu na tercii pythagorské. V otdzce opravnénosti
gistého ladéni v hudebni praxi odkazuji na svou studii Otdzka novych téno-
vych systém@ {viz pozn. 14). O systému Karg-Ellertové pojednal podrobné&ji
Jaroslav Volek (viz 1. c¢. 16, str. 153—175]

45) Viz Paul Schenk 1. c. 44, str. 15. Akord fisis-moll je zde vykladan vaci
tonice C dur jakr ,B_M Mp tj. paralela medianty (Ais dur) k mediant& (Fis dur)
k dominant& {D dur) dominanty {G dur). Obdobn& je akord Eses dur vykladan
viéi ténice a moll jako gMMp tj. paralela medianty k mediant&é k subdomi-

nantd subdominanty (Esesdur -— ces moll — es moll — gmoll — d moll).
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zdkladnich ti1 funkci v ndmecké teorii tondlni harmonie, jak se
projevuje i u Elisabeth v. d. Osten, jejiZ systém jevi urcitou podob-
nost s Volkovym dislednym uplatnénim mediant.%6)

Jak jiZ bylo Feceno shora, vysvétluji oba hlavni protichidné sy-
siémy v Ceské moderni harmonii moderni tonalitu pouze ¢astecné.
K jejimu pinému vystiZeni miiZe dojit jen takovy systém, ktery
zahrnuje do sebe t¥i zdkladni funkce a dale jak harmonie frygic-
ké a lydické, tak akordy chromatické tercové pribuznosti. P¥i tom
je nutno si uvédomit, Ze tyto mediantni harmonie majl vidy spo-
le¢né tony s tonikou durovou nebo mollovou a jesté bud s duro-
vou nebo mollovou dominantou nebo s durovou ¢i mollovou sub-
dominantou, tedy vZdy se dvéma zdkladnimi funkcemi souéasné.

Takovy systém, ktery by spojoval vSechny tyto prvky, jsem se
pokusil nastinit ve svych studiich Né&stin obecného hudebniho
funkéniho systému roz§ifené tonality a Z&kladni harmonické
funkce v soudobé hudb&.47} P¥i jeho vypracovani byl jsem veden
pfedeviim poznanim, Ze Z4dny ze star§ich systémi nestaci k plné-
mu vystiZeni jednoduchého a pfimého funkéniho vztahu kterého-
koliv kvintakordu vii¢i libovolné& zvolené tonice, jak by to jediné
odpovidalo modernimu tondlné orientovanému kompozi¢nimu
my$leni’8) P¥i tom rozumim pod pojmem ,tonalni* takovou
skladbu nebo jeji{ ¢dst, v niZ jeden akord (nebo piipadné i jeden
jediny urcéity ton) je pocitovén jako zavaZnéjsi a daleZitgjsi neZ

46} Elisabeth von der Osten: Der Musikalische Satz, Harmonie- und Melodie-
lehre, VEB Breitkopf und Hirtel, Musikverlag, Leipzig 1955.
47) a} Né&stin obecného hudebniho funk&niho systému rozdifené tonality,
Kni¥nice Hudebnich rozhledd, roé. II1, svaz. 2, Praha 1957. :
b) Zakladni harmonické funkce v soudobé hudb& SNKLHU, KniZnice
Hudebni rozpravy, svaz. 3, Praha 1958.

) K objasn&nf terminu ,jednoduchy a p¥imy vztah“ uvedme napiiklad
postaveni akordu D dur v ténin& C dur. Tento akord midZe mit k t6nice vztah
zprostfedkovany (jakoZto dominanta k dominant&) a v evropské hudbd vyra-
zové b&¥né znadmy. Stoji-li viak bezprostfedné pfed tdnikou, vytvaii pak zcela
nezvyklou hudebnd vyrazovou kvalitu. B&Zny vyklad, jako by dominanta do-
minanty postupovala pfes zamltenou dominantu k ténice, neodpovidd slucho-
vému dojmu ani posluchade, ani skladatele, a je tudiZ i teoreticky nespravny
(teorie, kterd je v rozporu s hudebni zku3enostl, je nutn& chybnd). Takovy
kvalitativng novy vztah akordu Ddur k Cdur toénice je pfikladem jednodu-
chého a pFfimého funkéniho vztahu.
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ostatni, které pak automaticky vstupuji vii¢i nému do stadia pod-
Fazenosti, ¢ili maji vii¢i nému urditou funkci.’?)

Chtél bych se zde stru¢éné dotknout nékolika hlavnich problémi,
které se vynofily po uvefejnéni mych shora zmin&nych studii.
MGZe byt namitnuto, Ze Janeckliv systém rovnéZ umoZiiuje uvést
viechny tény do p¥imé souvislosti s uréitou ténikou. Je tomu sku-
te¢né tak, oviem bez moZnosti enharmonického odliSeni n&kterych
stupfifi (t6nd nebo akordi]. Toto odliSeni je v8ak v moderni tona-
lit€é nutné, jak vyplyvd nap¥iklad ze shora uvedené analyzy spo-
jeni akordu E.dur s ténikou C dur nebo c moll. Vidéli jsme, Ze
rozdil mezi v nékterém p¥ipadé pouZitym e a v jiném piipadé
pouZitym fes neni jen papirové ortograficky, nybrZ Ze je skutecné&
citénou hudebn& psychologickou realitou. Systém moderni tona-
lity musi tedy postihnout vSechny moZnosti tondlné chépané en-
harmoniky (nikoli pouze chromatiky). Za rozumnou mez, jejiz
pfekroceni musi jiZ nutné& znamenat papirovy formalismus, 1ze po-
loZit vyloucdeni tonlt enharmonicky zdmé&nnych za tény ténického
kvintakordu, a akordd, tyto tony obsahujicich. Nem4 tedy smysl
zavddét kupfikladu do pfimé tondlni souvislosti s C dur ténikou
ton his a podobnd, jak &ini n&kte¥l n&meéti teoretikové (viz
shora).

Kromé systému mnou navrZzeného vyhovuje prdvé uvedené pod-
mince tonalni enharmoniky i nejobecnéjsi forma systému Otaka-
ra Sina.’0) Tento systém, uvadgjici v§echny moZné akordické tva-
ry do pfimé tondlnt souvislosti, je zaloZen na skute¢nosti, Ze kazdy
kvintakord musi obsahovat z libovolné zvolené téniny ténickou,
dominantni, subdominantni, durovou nebo mollovou tercii, p¥ipad-
né jeji enharmonickou obménu. JiZ posledni podminka ukazuje,
Ze systém enharmoniky neni ani zde splnén zcela pFesné. Kro-
mé toho spadaji zde pod jednu a tutéZ znacku nezbytng& akordy

49) Tento obsah pojmu ,ton&lni“ zahrnuje tedy i ténovou centralitu ve
smyslu Aloise Haby (Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen,
Virtel-Drittel-Sechstel- und Zwdlftel-tonsystems (Aus dem Tschechischen {iber-
tragen von Autor; Revision von Dr. Erich Steinhard). Fr. Kistner u. C. F. W.
Siegel, Leipzig 1927 [str. 27—51]).

¥} Viz 1. ¢. 9 a), L. dil, str. 112—113; dale 1. c. 24 b}, 1. dil, str. 228.
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zvukoveé i vyrazoveé velice odli¥né. Jako extrémni priklad uvadim,
Ze pod znackou durové subdominanty bude zde uveden kvintakord
F dur, ale napfiklad také kvintakord fis moll, pod znackou mollo-
vé dominanty napfiklad kvintakord Gesdur. Je sice pravda, Ze
i takto vzdalené akordy vykazujl urcitou obdobu v nejzdkladnéjsi
postupové tendenci; akordy F dur i fis moll smé&Fuji k dominantg,
akordy gmoll i Gesdur k mollové subdominanté. Presto v3ak
soudim, Ze vyrazovd mnohotvdrnost moderni tonality je natolik
znafnd, Ze vyZaduje i teoreticko-analytické odliSeni zminénych
akordovych dvojic. Nehledic k tomu, Ze Sinfiv systém v uvedené
form& opomiji samostatnost akorda frygickych a lydickych, bez
nichZ se, myslim, moderni teorie nemiiZe jiZ obejit. V dalSim se
ostatné zminim o moZnosti aplikace tohoto Sinova systému, obo-
haceného o akordy frygické a lydické, na moderni tonalitu.

Setkal jsem se také s ndmitkou, Ze mij systém svym funknim
odlifenim kaZdého stupné& je vlastnd krokem zp&t k harmonické
nauce pomoci stupiiti.’!) Tuto ndmitku nepovaZuji za oprdvnénou.
Systém mnou navrzeny spliluje v plné mife zdkladni podminku
funkcionality, totiZ pfesnou a detailni hierarchizaci jednotlivych
akordd ve vztahu ke zvolené ténice. Typickou vlastnosti ,,Stufen-
lehre* je naopak naprosty nedostatek této vnit¥ni hierarchie sy-
stému. Takovad nauka zna pouze odliSeni akordického spoje kvar-
tového nebo tercového atd., pricemZ neodliSuje v zadsad& nap¥i-
klad v C dur téniné postup a moll k d moll od postupu G dur
k C dur.52)

Se zékladnimi vyvody obou svych pfedchozich studif se tedy
i nyni, po nékolika létech, piné ztotoZiiuji. P¥i jejich domySleni
naskyta se mi dnes pouze urcity problém spiSe formélné&-termino-
logického rdazu. Pojem funkce miiZe byt v harmonii v zdsadé kon-

51) 5 touto namitkou jsem se setkal v ramci diskusi v tviréi komisi pro
otdzky hudebni teorie v SCS.

52) Jako priklad lze uvést knihy LeoSe Janatka O skladb& souzvukilv a jejich
spojiv {Fr. A. Urbének, Praha 1897} & Uplné nauka o harmonii, II. vyd. {A. PiSa,
Brno 1920}, ddle knihu F. Z. Skuherského Nauka o harmonii na védeckém za-
klad& (Fr. A. Urbéanek, Praha 1885), Arnoclda Schénberga Harmonielehre, II1.
vyd. {Universal-Edition 1922), Aloise Haby Neue Harmonielehre (viz pozn. 49).
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cipovan dvojim zplisobem. Jednak miiZe byt jakoZto funkce ozna-
¢ovan v urdité tondlni souvislosti kvintakord durovy a mollovy,
ktery obsahuje tfeba jen jediny tén [obvykle tercie), ktery se ne-
vyskytuje v Zddném jiném kvintakordu. Timto zpfisobem bylo po-
uZito pojmu funkce jak v tFifunk&nim systému Rameausové,’3)
tak v pétifunkénim systému JanecCka a Hradeckého.

Za druhé maZe vSak byt pojmu funkce pouZito také pro tonédiné
determinovanou postupovou tendenci urcitého charakteristického
tonu (napfiklad stoupajici citlivé tény na sedmém a zvySeném
¢tvrtém stupni, pFipadné klesajici citlivé tony na sniZeném dru-
hém a sniZeném 3estém stupni).

FunkCni systém mnou navrZeny vyrovnavé se s gb&ma t&mito
vyznamy, pfiemZ pro prvy bylo pouZito pojmu funkce, pro druhy
pojmu funké&ni skupiny. Takovych funkénich skupin je pét, sesku-
penych kolem péti zdkladnich funkci, téniky, dominanty, subdo-
minanty, funkce frygické a funkce lydické.’*) Pri tom jsem de-
finoval, na rozdil od Janecka a Hradeckého, frygickou funkci jako
mollovy kvintakord na spodni velké sekundé&, v némZ charakte-
risticky frygicky ton (v tonalité C dur des] je tercii, a jako lydic-
kou funkci durovy kvintakord na vrchni velké sekundé, v némzZ
charakteristicky lydicky tén (fis] je rovn&Z tercovym ténem. Vici
tonice C dur nebo ¢ moll jsou to kvintakordy b moll a D dur. Di-
vody, které mne vedly k t&mto dvéma pojmovym zméndm proti
star§i teorii, jsou uvedeny v obou mych citovanych studiich.53)
Tyto divody povaZuji i dnes za plné platné a natolik zdvaZné, aby
ospravedinily zménu dosavadni terminologie.

Setkal jsem se téZ s namitkou, Ze pojmy ,,frygicky a ,lydicky*
viibec nejsou vhodné, protoZe oznacuji urcité stfedovéké a rané
novovéké skutecnosti, které jiZ témer pred Ctyfmi stoletimi z Zivé

53) O Rameauov® systému viz:

a) Jaroslav Volek: Teoretické zdklady harmoénie s hladiska vedeckej
filozofie, str. 99—105, VydavateIstvo Slovenskej Akadémie vé&d, Bra-
tislava 1954.

b) Emil Hradecky: 1. ¢. 23, str. 133—141.

54) viz 1. c. 47 a), str. 36; 1. c. 47 b).
%) Viz 1, ¢. 47 a), str. 19, 21; 1. c. 47 b}, str. 29, 78, 88.
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hudby prakticky vymizely. V tomto vyznamu jsem samoziejmé
obou pojma nepouZil. Je jich pouZito pro hudebné& psychologické
postupové zédkonitosti, v moderni hudb& opé&t zcela b&Zné.») Tyto
postupové zdkonitosti jsou protichidné k dominantnim a moll-
subdominantnim. I kdyZ jsou tyto zakonitosti aplikovdny v mo-
derni tondln{ hudb& po vyrazové strdnce zplisobem zcela novym
a na stfedovékych principech nezdvislym, pfece je jejich tonové
vyjadreni v principu totoZné jako ve stfedovéku. Z tohoto diivodu
volil jsem téZ oba zminé&né pojmy, které vyjadiuji z hlediska struk-
turniho jednoznatné of jde. PFilenéni nové vyrazové kvality
k ob&ma pojmim je samoziejmé a vztahuje se nakonec i na do-
minantu a subdominantu, jejichZ ténové sloZeni je dnes také stej-
né jako v dobédch jejich prvého vyskytu (i terminy jsou zachové-
ny), piiCemZ v8ak po vyrazoveé kvalitativn{ strdnce je obou té€chto
zékladnich funkci dnes také pouZivdno znalné odliSné neZ pred
nékolika stoletimi.

Vzhledem k tomu, Ze funkce byly v mych pracich definovéany
podle prvého shora uvedeného zpfisobu, volil jsem pro kazidy
kvintakord, pFindsejici novy prvek, zvlasini funkéni znacku. Urdi-
ty problém spocival v okoinosti, Ze nékteré akordy byly vii¢i du-
rové ténice funkcemi, vii¢i mollové vedlej§imi akordy, nebo na-
opak. Tomuto promiseni by bylo moZno zabrénit i p¥i zachovéani
definice funkci podle prvého zplisobu tak, Ze kromé toniky, domi-
nanty a subdominanty by byly jakoZto funkce znafeny smérem ke
zvySovéani ténl pouze akordy durové, smérem ke sniZovani ténia
pouze akordy mollové, a to jednotné viéi durové i mollové ténice.
Mollové akordy smérem ke zvySovani a durové akordy smérem
ke sniZovani by byly znacfeny vZdy jako harmonie vedlej$i. Znovu
opakuji, Ze v téchto pripadech jde toliko o moZnou, formélné ter-
minologickou zmeénu tykajici se pfedeviim oznalovénl akordi,
pri¢emZ veSkeré vécné zavery, zvlasté, pokud se tyce funkdni
charakteristiky jednotlivych probiranych kvintakordd, zlistavajt
v platnosti tak, jak byly uvedeny v obou mych studiich.

%) Viz 1. ¢. 47 a), str. 14—15.
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Funkcemi by tedy zlistaly vii¢i dur a moll tonalité (vztahovdno
k C dur a ¢ moll) ténika (kvintakord C dur, c moll), dominanta
(G dur, g moll), subdominanta (F dur, f moll), funkce lydicka
(D dur), funkce frygickd (b moll), funkce hyperlydicka (A dur),
funkce hypoirygickd (es moll), vrchni tercova funkce (E dur),
spodni tercova funkce [(as moll), funkce spodniho citlivého tonu
(H dur), funkce vrchniho citlivého ténu [des moll), triténova
funkce na zvétSené kvartd (Fis dur), triténovd funkce na zmenS3e-
né kvinté (ges moll). Pfehledné& bude takto upraveny systém vcet-
né vedlej3ich kvintakordd uveden v zdvérecné prehledné tabulce.

UvaZoval jsem i o moZnosti aplikovat vyvody svych praci na
shora uvedeny nejobecng&jsi systém Sindv, a sice tak, Ze by funk¢-
ni znadky byly voleny podle druhého zpdisobu, o kterém bylo téz
shora hovofeno. V8em akord@m obsahujicim charakteristicky ton
téZe funké&ni skupiny by piislusela tdZ znactka. Funk¢ni charakte-
ristika akordd by byla ddna p¥itomnosti tercového ténu durové
nebo mollové toniky, dominanty, subdominanty, dile pak funkce
frygické a funkce lydické. V tonalité C dur a ¢ moll byly by tedy
takovymi charakteristickymi tény e, es, h, b, a, as, des, fis. Pfi
tom by ovSem bylo nutno rezignovat na moZnost vyjadFit funké&ni
znadkou zcela precizng urgity souzvuk, aniZ by byl soucasné uve-
den v notdch, nebo alespoii popsan nézvy svych tont. I tuto sy-
stematickou eventualitu uvedu v zavéretném piehledu.

O tom, ktera z t&chto obou mnou nyni navrhovanych moZnosti
je plodn&jsi, miZe samozfejmé& rozhodnout pouze delsi praxe.
Prvni moZnost je sloZit&j$i a analyticky precizngjsi, moZnost dru-
hé je jednodu33i.

Po vzoru druhého vydani Sinovy Nauky o harmonii drZi se dnes
prevaznd vétsina naSich teoretikii funk&niho vykladu vedlejSich
kvintakordfi pomoci metody kombina¢ni. Pokud mohu soudit, je
to uréité zjednoduleni skutetného stavu véci. Takzvany zastupo-
vaci vyklad vedlej$ich kvintakorddi neni n&c¢im zastaralym, co
bylo kombinaénim vykladem piekondno. Jsou kontextove situace,
kdy zastupovaci vyklad je spi¥e namist& neZ vyklad kombinacnl.
Napfiklad p¥i klamném z&véru kvintakord Sestého stupné po do-
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minanté zastupuje prakticky jednoznaéné téniku a nikoliv rov-
nym dilem téniku a subdominantu. V jinych situacich miiZze byt
naopak namisté pouZiti vykladu kombina¢niho. Stoji-li 3esty stu-
peit pfed dominantou, zastupuje stejné toniku jako subdominanty,
a je tudiZ pfi pfisng védecky analytickém postupu spravné po-
vaZovat jej za kombinaci obou t&chto funkci. Za tplné pfekonané
byva z hlediska védecky orientované nauky o harmonii dnes ob-
vykle povaZovano pojeti stupiiové (Stufenlehre). Vzato do disled-
ku, myslim, Ze ani to neni zcela namisté. Kupfikladu dominantni
funkce je v $ir8im smyslu spole¢nd celé skupiné akordd (téZ na
sedmém stupni). Co v3ak vysoko preferuje mezi vSemi t&mito
moZnostmi dominantn{ kvintakord, je jeho kvintovy vztah mezi
zdkladnim ténem dominanty a zdkladnim ténem toéniky, €ili v pod-
staté princip stupiiovy. Podobné spojeni akordu e moll s tonikou
¢ moll ma sice v zdsadé téZ funkci dominantni v $ir3im smysly,
ale na G¢inu spoje se rozhodné podili i vyrazny krok velké tercie
mezi zdkladnimi tény obou akordd, Cili op8t aspekt stupiiovy.
VSechny tfi zmin&né zplsoby vykladu akordd v ton&lni harmonii
stoji tedy v dialektické jednoté&. Jeden nevylutuje druhy, nybrZ
se vzdjemné dopliiuji.

Obratime se nyni ke strufnému probrani jinych systémd, neZ
jsou tondlni. Byva obvykle zvykem, rozliSovat hudbu tonélni a ato-
nalni. Za pFesn#jsi povaZuji rozliSeni janetkovo na hudbu funkéni
a bezfunké&énib?) PFi tom hudbu bezfunkéni je vSak nutno jesté
rozlisit na netonélni a atondlni. Pod pojmem netondlni rozumim
takovy hudebni sloh, v némZ nelze na $irSich plochédch stanovit
slova tonikou, 1 kdyZ v detailech se tento sloh nevyhyba pFipad-
nym n&hodnym podobnostem s tonalnimi prvky.5) Jako histo-

57} Viz L. c. 19, str. 126, 127.

58} Jako pfiklad Ize uvést dlouhé celoténové plochy, kde teprve dodatelné
rozvedeni do durového nebo mollového kvintakordu ur&uje jednu z mnoha la-
tentnich moZnosti (&ast&jsi vyskyt ve skladbdch Jand&kova posledniho obdobi,
kupfikladu zad4tek 1. vity sextetu Ml4adi}. Déle sem patff rovnocenn# zdiraz-
néné stridani kvintakordi v pom&ru malé nebo velké sekundy (zafédtek prvé
#asti Seského rekviem Ladislava Vycpéalka, kde nelze spolehlivé rozhodnout
mezi hlavni tonalitou ¢ moll a d moll). Déale viz téZ pozndmky 39 a 40.
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ricky pfiklad netondlniho slohu, sméfujiciho k tonalitd, je moZno
uvést obdobi vokéalni polyfonie. Obecné diatonika miiZe byt viibec
jen tondlni nebo netondlni, nikdy v8ak atondlni, protoZe jiZ svym
diatonickym stfiddanim velkych a malych sekund vZdy upomind
na tonalitu, at jiZ autor chce i nechce.

Sloh atoné&lni je pak takovy, ktery se zcela zamérné volbou pro-
stifedkti brani jakékoli moZnosti i tfeba ndhodné podoby s tona-
litou. Je tfeba si uvddomit, Ze v nejobecnéj$im smyslu atonalni by
mohl byt kazdy sloh v ténovém systému o stejnych zédkladnich in-
tervalech. Mohl by to byt i systém celoténovy, pokud neni chapén
tonalns, a samozfejmé téZ systém &tvrttonovy, Sestitonovy a dalsi,
pfipadné i systém elektronicky. Nejmarkantné&ji se v3ak hodi pro
pravy atondlni sloh systém piiltéonovy. Diivodem je zde skuteCnost,
Ze paltonovy pomér predstavuje nejvétsi polaritu a nepfibuznost
mezi dvdma toény, at jiZ je traktovédn jako mald sekunda, velkd
septima nebo mald nona. Kterykoli v&tsi interval predstavuje vZdy
v&t381 miru pfibuznosti a podobné i kterykoliv interval mensi. In-
tervaly &tvrtténové znamenaji pro pomér dvou ténd i co do p¥i-
buznosti urdité pfibliZeni proti phlténovym. Toto zvySovani pii-
buznosti pak stdle roste se zmensovanim vzdalenosti dvou tond
smérem Kk unisonu. Jsou to také malé sekundy, velké septimy a
malé nony, které jsou hlavnim prostfedkem pro stirdni jakych-
koli tondlnich nédznakt v atondlnich skladbéch, jak spravné do-
vodil Alois Haba.’9) Habovy vyvody v tomto smé&ru pak bliZe do-
klada Karel Janelek.60)

Bylo FeCeno jiZ zpod&dtku, Ze kompozi¢ni sloh [tondlni, neto-
nélni, atondlni) je moZno riizné kfiZit s kompozitni metodou, kte-
r4 miZe byt volnd nebo determinovand (Fadova). Volna kompo-
ziéni metoda pfedpoklada zcela spontdnni rozvijeni skladby. Pfi

99) Alois Hédba: Harmonické zdklady dvandctiténového systému, Tempo —
Listy Hudebni matice, rog. XVII., &s. 12, 13 (str. 129—130, 141—143), Praha
1938.

60) a) Karel Janefek: O vyznamu imagindrnich ténfi v harmonii, Hudebnt
vychoya, ro¢. XIil., 1932, ¢fs. 1, 2, 3.

b) Karel Jane&ek: Vyjadfen! souzvuki, kapitola ze Zdkladl temperovane
harmonie, KniZnice Hudebnich rozhledf, ro&. IV., svaz. 3, Praha 1958.
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volné atonalité je nutno respektovat jediné zmin&né vyluovani
jakychkoli tondlnich néznaki. Metoda determinovand buduje
skladbu na podkladé pFedem stanovené série. Determinovand ato-
nalita napomédhd vylouceni tondlnich néznakt volbou k tomu
zvlasté uzpiisobenych sérii. Specidlnim, a jak z d¥ivéj§iho vyply-
v4, i nejatonalnéjsim pfipadem determinované atonality je dode-
kafonie, aplikujici Fadovou metodu na dvandéctistupfiovy ptlténo-
vy systém.

Seridlni metoda v povSechném smyslu li§i se od dodekafonie
tim, Ze neuZivd jako zdkladu skladby vSech stupiifi pFislusného
systému, v daném p¥ipadé dvanactidilného plltonového, nybrZ jen
nékolika vybranych tént tohoto systému. Podle vybéru téchto
tond mlZe poskytnout pro skladbu celou slohovou 8kélu od tona-
lity aZ po atonalitu.

Na podkladé dosavadnich zkuSenosti soudim, Ze seridlni metodu
0 mensim poctu toénd je moZno povaZovat pro hudebni vyraz za
plodnéjsi neZ dodekafonii. Nesmi byt oviem aplikovana dogmatic-
ky. V zasadé soudim, Ze pro jeji upotfebitelnost v realistickém
hudebnim vyrazu je nutno splnit tyto podminky: pfedné musi byt
zdkladem série skutefny hudebné tematicky nédpad a nikoli ab-
straktné vymyslend skupina téndl, za druhé nepovaZuji za vhodné
Ip&t na neopakovatelnosti ténd v sérii, a to nejen bezprostfedné
za sebou, ale i napFeskacku. Za tfeti vyplyva ze samotné povahy
ra¢l formy a formy radl inverze, Ze nemiiZe byt povaZovéna za
variaci téhoZ tématu, ale za jeho rozvijeni, nebo dokonce za nové,
i kdyZ pfibuzné téma. Tim zplisobem je totiZ vniména bez ohledu
na princip jeji konstrukce.b!]

Porovnejme nyni takto chédpanou seridlni metodu s pfisnou do-
dekafonii. Dodekafonie neskytd moZnost transpozice v pravém
smyslu slova, protoZe obsahuje vZdy vSech dvandct ténd, aniZ by
pFi tom byly podfazeny néjakému centru [jediné takové centrum
umoZiiuje transpozice v tondlné chdpané chromatice nebo enhar-
monice). Seridlni metoda umoZiiuje iranspozice v pravém slova

81 Viz o tom podrobng&ji v mé studii 1. c. 4.
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smyslu jiZ tim, Ze obsahuje pouze vysek celého systému, ktery je
vnitind uspofddan podle uréité zédkonitosti (nezapomeiime, Ze
v nejobecn&jsim smyslu je sérifi i nase diatonickd stupnice, oviem
zcela vyjime&ného obecné historického rdzu). Z tohoto poznatku
vyplyva hned dal$i moZnost, totiZ tvofFit v sérii obratové formy,
které rovn&Z nejsou v dodekafonii v pravém slova smyslu moZné.
Konetné je moZno tény urcité uzaviené série nejlibovolnéjSim
zplGisobem pieskupovat, aniZ by byla poruSena série sama a jeji
vyrazova specifi¢nost, kterou se 1i8i od vSech sérii jinych. Proti
tomu, provedeme-li takovéto uvolnéni v ¥adé dodekafonické, zmizi
tim jedind specifi¢nost, kterou se urcitd dodekafonicka Fada od-
liduje ode vsech jinych ¥ad. Z toho, co bylo stru¢né feceno, je
zfejmo, Ze seridlni metoda, aplikovand podle podminek shora
uvedenych, skytd nesrovnateln& bohat3i vyrazové moZnosti neZ
dodekafonie (a to jak v melodii, tak v harmonii) a miZe se plné
vyhnout nebezpeéi vyrazové nudy a jednotvarnosti, do n&hoZ na-
opak dodekafonie, z pravé uvedenych davodd, upadd vidy na-
prosto nutné a zékonits.

Dal§imi kompoziénimi metodami z nejnové€jsi doby, jako je
punktualismus atd., nebudu se zde zatim zabyvat, protoZe nejsou
v nas$i soucasné hudebni praxi jeSté dostatecné ovéfeny a pro-
zkoumany. Podrobn&jdim zkouménim modernich kompozi¢nich
metod zabyvaji se u nads predeviim Eduard Herzog$?) a Ctirad
Kohoutek.53)

Pokud se tyce moZnosti §tvrtténového a Sestiténového systému,
odkazuji na svou studii Otdzka novych ténovych systémid, Hudebni
véda 1961, &. I, str. 74. Chtél bych se jen jesté strucné dotknout
problematiky systému elekironického. Je nutno si pfedem uvédo-
mit, e termin ,,elektronicky systém‘ patfi do téZe kategorie po-
jmf jako tfeba systém piliiténovy, systém d&tvrttonovy atd. je to

62) Eduard Herzog: Dvanéctiténova vSeintervalovd Fada, 1962 (rukopisné
Itrill(:glc:]graﬁe, zabyvajici se odvozenim vSeintervalovych Fad a jejich systema-

63} Ctirad Kohoutek: Novodobé skladebné teorie zdpadoevropské hudby,
SHV, KniZnice Hudebni rozpravy, svaz. 10, Praha 1962.
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tedy pojem vyjadfujici kvantitativni moZnosti, zde v tomto kon-
krétnim piipadé co do bohatosti naprosto neomezené. Pfi tom je
v zédsadé moZno pouZit v elektronickém systému jakékoli kom-
pozi¢ni metody a jakéhokoliv slohu. MiiZe zde byt vytvorena sklad-
ba tondlni, netondlni i atondlni, miiZe byt pouZito metody volné,
seridlni, punktualistické nebo jiné. Skute¢né vyrazové moZnosti
ukaZe teprve hudebni praxe, kterd zatim vyuZila jen zcela nepa-
trného okruhu moZnosti tohoto systému, ktery je neobycejné bo-
haty.

V oboru souhrnné analytické harmonie méme z posledni doby
¢tyfi dila zdkladniho vyznamu. Jsou to od Karla Janecka Zakladni
harmonické problémy a jejich FeSeni®) a Harmonie rozborem,
SHV Praha 1963. Obé dila zpracovavaji problematiku harmonie na
podkladg vlastniho systému, o némZ bylo shora pojednéno. Zv1asté
prvé z nich pfedstavuje obsdhly souhrn harmonickych jevi a je
vlastné zkrdcenym vytahem velké JanecCkovy rukopisné préace Za-
klady moderni harmonie. Ddle sem spadd prédce Emila Hradecké-

2wz

ho Uvod dostudia tonalni harmonie.®3) Ve druhé ¢éasti zmin&ného
shora popsany, ktery, i kdyZ jinak dovozen, shoduje se v hlavnich
rysech se systémem Janefkovym. Koneéné jde o zminé&né jiZ dilo
Jaroslava Volka Novodobé harmonické systémy z hlediska védec-
ké filosofie.%%] Podobné jako Hradecky poddvd autor ve druhém
dile spisu, po historické analyze jinych harmonickych soustav,
vlastni systém, od obou predchozich znalné odlidny. Z rukopis-
nych praci je moZno jmenovat jest& Uvod do studia harmonie od
Bohumila Duska.8?) Préce, ktera je pravdépodobné& zatim torzem,
podava vyklad zékladnich partii harmonie na podklad& moder-
nich némeckych soustav, aplikovanych dnes ve vétSiné pfipadd
64} viz L, c. 19.
65) Viz L. ¢. 23.

66 viz 1. c. 186.

67) Rukopisna prace {v drZeni autora). Pokud mi je znamo, napsal B. Du-
Sek jest& nékolik rukopisnych praci (napiiklad Nové problémy polaristické
teorie).
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v NDR a zaloZenych v podstaté na systému Siegfrieda Karg-
Ellerta.

V oboru dil¢ich monografii mGZeme jmenovat nékolik studif.
Je to predné Vyjadreni souzvukl od Karla Janetka. Préce je jed-
nou kapitolou z rukopisnych Zaklad{i moderni harmonie. je v ni
podédn podrobny vyklad o mySlenych ¢ili imagindrnich tonech.
Vyznam studie spofivd pFedev8im v hlubSim osvétleni melodické
a harmonické vazby v Case. Také je poddno objasné&ni atonélniho
pGsobeni malych sekund a velkych septim. Do skupiny dil€ich
monografii pat¥i ddle Dvojsmeérné alterace v harmonickém mysle-
ni Zderika Blazka.%®) Autor pojednava zde vyCerpavajicim statistic-
kym zplisobem o moZnostech dvojsmérné alterace na podkladé
harmonického systému Sinova. Kone¢né& patifi do této skupiny
moje zminéné dvé prace Néstin obecného hudebniho funkéniho
systému roz§itené tonality a Zakladni harmonické funkce v sou-
dobé hudbé&. Obé préice se zabyvaji funkénim systémem odpovida-
jicim potFebadm tondlné chdpané soustavy chromaticko-enharmo-
nické.

Do oblasti historie a estetiky hudebni redi pat¥i pfedevsim vel-
kd prdce Antonina Sychry Estetika Dvofdkovy symifonické tvor-
by (SNKLHU, Praha 1859j. Dilo podédva rozsdhlou a podrobnou
analyzu Dvoidkovy mluvy. Jeho prikopnicky vyznam v {eské
hudebné& védecké literatufe spodivd kromé jiného hlavné v po-
kusu o zkoumdni souvislosti prostfedkd hudebni mluvy s hudeb-
nim vyrazem nebo, obecnéji Fefeno, souvislosti obsahu a formy.
Dédle sem patfi rukopisnéd préce Vaclava Felixe Smetanova har-
monie, podavajici velmi podrobny a obsahly rozbor harmonické
slozky v dile BedFicha Smetany.%?)

68) Zden&k BlaZek: Dvojsmérna alterace v harmonickém mySleni, nakl. Rov-
nost v Brn& 1949 (Hudebng&-pedagogicka knihovna Rovnosti).
89) 7 uvedené prace Felixovy byly dosud publikovany tyto vynatky:
a} Tercsextovy dvojhlas v dile Bediicha Smetany, vyiatek z rukopisné
priace Smetanova harmonie, Hudebni rozhledy, ro¢. XII., 1858, &is. 9,
str. 363—365.
b} Rychlost harmonického pohybu v dile Bedficha Smetany, kapitola
z dizertatni prdce Smetanova harmonie, Zivd hudba {(sbornik praci
hudebni fakulty Akademie muzickych uméni), str. 85—108, Statni pe-
dagogické nakladatelstvi, Praha 1959.
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Do oblasti historie harmonickych systémi patfi zminéna jiZ kni-
ha Hradeckého, ktera ve svém prvém dile podava velmi obséhly
a podrobny pirehled harmonickych systémi evropské hudby od
raného stfedovéku aZ do doby nejnovéjsi [pokud se tykaji tonal-
ni harmonie). Z dila Jaroslava Volka patii sem obé jeho rozsahlé
prace Teoretické zdklady harmonie z hladiska vedeckej filozo-
fie™} a shora zmingna préce. Novodobé harmonické systémy
z hlediska védeckeé filosofie.”!) Obé knihy jsou v p¥imé souvislosti.
V prvé z nich poddvad autor podrobny kriticky rozbor harmonic-
kych systémi poslednich tii stoleti, které vSechny zahrnuje pod
pojem mechanického materialismu. Jsou to takové systémy, které
se pokouSely ve vét§iné pfipadd svést hudebné& teoretické zako-
nitosti na daleko jednoduss$i zakonitosti fyzikdlné-akustické (ali-
kvotni tény, kombinaéni tony, atd.). V prvém dile druhého spisu
podava autor ve stejném dobovém rozsahu kritické zhodnoceni
harmonickych systémt orientovanych idealisticky. Jde o takové
systémy, které se snaZi vyloZit zdkonitosti hudebné teoretické na
podklad® mnohem sloZit€jSich zakonitosti ideovych, jejichZ sou-
vislost s hudebni formou nelze vSak obvykle (na rozdil od jevi
akustickych] vibec dokdzat {napfiklad hudebné& psychologické
nazory Kurtovy, Meersmannovy aj.). Ve druhém dilu této knihy
_podava autor, jak jiZ bylo Feceno, své vlastni nazory. Volkovy
prace jsou prvni v Ceské literatufe, které zpracovavaji proble-
matiku harmonie na podkladé dialektického materialismu. Ko-
nednd sem patfi md prace Vidé&i osobnosti Ceské moderni hu-
debni teorie.”?] Tato prdce pojedndva podrobné& o hudebné& teore-
tickdm dile Otakara Sina, Aloise Haby a Karla Janecka. Zna¢nou
jeji ¢ast zabira rozbor harmonického dila zminénych tfi autord.
Pfinosy t&chto autordl jsou ve spise kriticky a problémové hod-
noceny.

V oboru pedagogické literatury je tfeba se zminit predevSim

M) viz 1. c. 53 a).

1) viz L. c. 16.

72} Vadéi osobnosti Seské moderni hudebni teorie, SHV, KniZnice Hudebni
rozpravy, svaz. 11, Praha 1963.
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o rozséhlé dvoudilné Nauce o hermonii od Zdefika Hély.”) Prvni
dil je metodicky, druhy dil obsahuje sbirku tloh. Autor zpraco-
vava latku na funkénim zédkladé s pouZitim systému Otakara Sina
(na podklad& druhého vydéani Uplné nauky o harmonii) vcetné&
chromatiky a enharmoniky. Harmonii v moderni hudbé& zpracovéa-
va jen velmi struéné a popisné. Kladem knihy je dlisledné zamé-
Feni k praktické harmonizaci a déle disledné doprovazeni v3ech
metodickych stati pofetnym vybérem ukazek z hudebni literatury.
Kniha vede téZ diisledné k vycviku ve vycitovani latentni harmo-
nie. Z menS$ich praci jmenujeme uéebnici harmonie Jaroslava Kof-
ron&,’t) kterd podéva latku jednoduchym zptsobem na podkladé
kombinace metody funkéni a metody stupiifi. Vy$lo také nékolik
vysokoskolskych ucebnich textd (skript}.”)

%) Zdendk Hila: Nauka o harmonii, Methodika — Ulohy, SNKLHU, Praha
1956.

74) Jaroslav Kofroii: U&ebnice harmonie, SNKLHU, Praha 1958.

7) Viz napfiklad: Ludvik Novak: Uvod do harmonie (1954), Harmonie, dil
II1. (1957), Harmonie, dil IV, {1958}, ucebni texty vysokych $kol, Stat. pedag.
naklad., Praha. Karel Risinger: Pfehledna nauka o harmonii, u€ebni texty vy-
sokych $kol, Stat. pedag. naklad., Praha 1955. {Stru¢ny vyklad latky vc&etng&
chromatiky a enharmoniky na funk¢énim zakladé v souhlasu se shora citova-
nymi mymi monografiemi.)
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PREHLED POPISOVANYCH FUNKCNICH SYSTEMU:

(mrt, , Naweoneme  Nauaosmo N
Cawacmo) Yy T, L dil sty 229 Systemu)
c T T T

c T° T v

G D D D

8 D° D° D°

D Szi B S

d Sz ga D S

A Tz#, g4 T, & ST

a Tz, 8 St; g’ ST

E ‘K#‘ DZ# :PD# . 5 TD

e 'R Dz 0, % D

H 34 + D

h P 5% E D

Fis B ( = Ges)
fis B S

cis B T

gis ¥ D

dis 224 (= es)
Heses s (=4)
Fes 2l 5°

Ces hdl TO

Ges = D

ges g {= fis}
Des °Sz 1b 3 §°

des °SZQg =+ 5°

As DTZ, og 0%0 ,'3 oG T

as OTZb, o,gb OSTGb» = °ST°

Es X, °Dz p°, "TD?

es °Xb, °Dzb P0%, ¥ °TD®

B B S D

b °Bb °§ D®

F s S S

£ s° Se Se

* Aplikuji znagky na podkladé tezi Sinovych (viz Nauka o harmonii [. vyd,
1. dil, str. 112—113; 11. vyd., L. dil, str. 228}.
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Janedek . Hradecky Volek

Kvintakord (viz pozn.27} (viz. pozn32) (viz pozn.35)

C T T T

c T T T°

G D D D

g D D D°

D

d

A M

a M (v c moll)
E M

e M (v ¢ moll)
H L L

h L L

Fis

fis

cis

gis

dis

Heses

Fes

Ces

Ges

ges

Des F F

des F F

As ‘ M (v Cdur)
as M

Es M (v Cdur)
es M

B

b

F S S S

f S S s°

Skenovano pro studijni ucely



3} (viz str.

Mij systém 2 (viz str. stud?e‘l;gg:iole
Kvintakord (viz pozn. 47) ZtSuE;fl)této glfx?p?rfnnak:t'hpﬁﬁ
‘ve zvlastnich
ptipadech}
C T T T (1)
c T® T° °T (1)
G D D D (V)
g D° D° °D (V)
D L L L
d 5S, °D 4 S
A L L S (VI) (téz T)
a ST, 1° %4 S (VI v ¢ moll) (téZ T)
E t t D (1l1) (téZ T)
e D, t° FD D (Il v ¢ moll) (téZ T)
H c - C DL
h DT, C° pr. DL
Fis C C L
fis M, C° % A L
cis 14 M T
gis & j7¢f D
dis et o€ L
Heses °5° °FJ° Fe
Fes o;)‘b omo g°
CeS oyﬂ‘o oﬂo T®
Ges 3, PF° Pr° Fo
ges mo 30 FO
Des 9, °p5° °ps°® °FS°
des o° 0° °FS°
As 1951 °ST° °S { VIv C dur) (téZ T°)
as $° 1° °S (VI) (téz T°)
Es 0 BD° °F (té2 T°, D°) (11Iv C dur)
es F° F° °F (téz T°, D°) (III)
‘B §, oD,njo &0 °DS
b F° "F° F°
F S S S (IV)
f s s° S [(IV])
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