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Folklorismus/ druha existence folkloru —

oznaceni ruznych (zpravidla
novodobych) forem péstovani a
vyuzivani folklérnich projevu a prvku.
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Tradicni muzikanti

Za tradicni muzikanty (tedy nositele prvotni existence
folkloru) je nutno povazovat pouze ty hudebniky, kteri se
svému umeni a repertoaru naucili cestou prirozené
transmise folklorni tradice, tedy primym predavanim

Z generace na generaci a to v prostredi, kde byl folklor
prirozenou soucasti zivota sveého spolecenstvi. Muzikanti,
kteri maji profesionalni hudebni vzdélani nebo ti, kteri
prijimaji repertoar z folkloristickych sbirek Ci nahravek,
jsou povazovany za nositele sekundarni folklorni tradice,
tedy za nositele folklorismu.



Tradicni hudebni nastroje

e jednak takové nastrojove typy, které nepresly
do folklorniho uzivani z profesionalni hudby

e dale jsou to nastroje, jejichz vyrobci byli
amatersti remeslnici, kteri k vyrobé nepouzivali
postupu prevzatych z moderniho
profesionalniho nastrojarstvi.



Tradicni hudebni projevy

Za takové projevy povazujeme jen ty, které jsou (resp.
byly) konany spontanné, vyse vymezenymi tradicnimi
muzikanty a (pripadné) na vyse vymezené folklorni
hudebni nastroje, a to v prostredi, v némz se tyto folklorni
projevy rozsirily, a ve kterych jsou plnény vsechny
pUvodni funkce hudebniho folkloru. Jakékoliv projevy
podiové prezentace, kdy jsou folklorni projevy vytrzeny ze
sveho prirozeného prostredi a u nichz je zachovana a
stavéna do popredi vyhradné funkce esteticka
povazujeme za projev druhotné existence folkloru.



Pavel Kurfurst, 2002

Folkloristickeé soubory:

Prevazne institucionalizovana, vice evokovana
nez spontanni zajmova seskupeni, ktera se v
ruznych formach zabyvaji :

, ale vzadném pripade ne
hudebnim folklorem nebo tanecnim folklorem.
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Pavel Kurfurst, 1981:

,INejvetsim prohreskem naprosté vetsiny
folkloristickych souboru je, at jiz umysind ¢i neumysinad
— ale zato rozsahla a vytrvala — mystifikace
konzumentu jejich produkce. Bézni spotrebitelé ...
folklorismu jsou totiz presvedceni, ze folklorni kapely
napt. v 18. a 19. stoleti byly zrovna takoveé jako
folkloristické muziky ve druhé polovine stoleti
dvacatéeho, ze se to na ceskem a moravskem venkove
jen hemzilo vétsimi nebo mensimi BROLNY,
Moravankami a cimbalkami”



Pavel Kurfurst, 2002

,Ve Straznici je mozné uslyset, ze jedna straznicka cimbalova muzika
hraje vice , straznicky”, zatimco druha (taky straznicka) cimbdlka hraje
,Straznicky“ méné. Méli bychom si uvédomit, ze ani Straznicané, ani
ostatni nemaji pro ono ,straznické” nebo , nestraznicke®, nebo jakekoliv
jiné podani vubec zadna jinag méritka nez jen sva méritka soucasnd a ze
si snad ani neuvédomujeme, Ze tyto soubory (dejme tomu ,straznické”)
hraji podle norem, které byly vytvoreny v dobé zcela nedavné (ackoliv
jsou vétsinou vyddvadny za ,,praptuvodni“a , starobylé”), podle jakychsi
uniformnich, uz malem nadregionalnich tendenci. Ve skutecnosti u
naproste vetsiny cimbalovych muzik je za hlavni kriterium kvality
povazovan stupen jejich priblizeni se vzoru madarskych a slovenskych
cikanskych kavarenskych kapel. To je ovsem v souladu se zménou
Zivotniho stylu, s nivelizaci hudebniho vkusu s méstem, ktera v této
oblasti prudce nastoupila nékdy v polovine tricatych let 20. stoleti.”



