DIVADLO VYSLE Z MODY

Historie a soucasnost
kulisového divadla
v Evropé

‘ r obdobf{ baroka tvotilo divadlo jednu
z nejpodstatnéjsich slozek Zzivota. Ba
dokonce Zivot sém byl nazyvan diva-
dlem, iluze byla soucasti reality, zdadni bylo
soucasti byti. Svét byl vnimdn jako jedna vel-
kd scéna, na které kazdy hraje svou ulohu,
danou bozskym fadem. Barokni okdzalost
a exaltovanost se pojila s pfisnymi zdkony vé¢-
nosti, architektura respektovala fdd perspek-
tivy, herecké uméni bylo souborem pravidel
ptifazujicich zobrazeni jednotlivych pociti
urditému postaveni rukou a vyrazu tvére, hud-
ba se fidila zakony rétoriky, jimiz byly dany
kompozi¢ni prostiedky pro vyjadfeni afektd
obsazenych ve zhudebriovaném textu.
Projevem barokni zaliby v iluzivnosti spo-
jené s fddem perspektivy je tzv. kulisové di-
vadlo, typ divadelni scény, ktery md své po-
¢atky v rané barokni Italii a pretrvdvd po celé
Evropé hluboko do 19. stoleti. Zdkladnim sta-
vebnim kamenem scény jsou posuvné kulisy
(franc. coulisse = vodici drdzka), které jsou po-
staveny za sebou do dvou fad po strandch je-
visté. Jejich postupné zmensovani a pfiblizo-
vani spolu se spadem podlahy jevisté (az 5 %)
vytvareji zdani hlubokého prostoru, uzaviené-
ho v zadni ¢asti scény tzv. prospektem, ktery
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tuto iluzi podtrhuje svou perspektivni malbou.
V nékterych dvornich divadlech bylo dokon-
ce mozno zadni ¢ast jevisté otevfit a namisto
prospektu odkryt divakiim pohled do ptileh-
1é zahrady. Vrchni ¢dst scény je preklenuta
zavésnymi sufitami, které spojuji obé fady ku-
lis a zakryvaji divakovi pohled do provaziité.
Prospekt, sufity a urcity pocet pdra kulis tvoii
jeden scénicky obraz (standardni vybava di-
vadla je nejéastéji reprezentovdna dekorace-
mi: mésto, zahrada, les, sdl, chram, vézeni
apod.), kterou Ize dimyslnym systémem vrch-
ni a spodni masinérie béhem nékolika vtefin
plynule zaménit za jinou, a to bez pferuseni
déje hry. Obvykly pocet dekoraci, které lze
vyménit bez casové ndro¢né manipulace
s kulisami a pfevéSovani sufit a prospektu se
odraZzi napf. v libretech baroknich oper, které
téméf bez vyjimky pocitaji se tfemi scénicky-
mi proménami v jednom déjstvi.

Na rozdil od dnesniho divadla byl ke hie
vyuzivan jen pomérné maly prostor v predni
c¢asti jevisté, herci vyuzivali k vychdzeni na
scénu nejcastéji prvni a druhou, vyjimeéné téz
tfeti ulici (ulici rozumime prostor mezi dvéma
za sebou stojicimi kulisami). Hercova postava
by ve vétsi vzddlenosti od rampy naru$ovala
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kouzlo perspektivy, takze byl dokonce v pfi-
padé, kdy se mél objevit v ddlce jako ,deus ex
machina”, nahrazovan stejné oblecenym dité-
tem, jehoz maly vzrlst odpovidal velikosti
okolnich kulis.

Podstatnym vyrazovym prostfedkem bylo
v baroknim divadle svétlo. Jevisté bylo osvét-
leno svickami, umisténymi na zadni strané
kazdé kulisy na listach, jejichz otdc¢enim bylo
mozno dosdhnout efektu stmivdni. Zepredu
byla scéna ozatena fadou svicek na pohyblivé
rampé, kterd méla také dalezitou funkci pfi
zméndch intenzity svétla. V nékterych diva-
dlech bylo dostateéné osvétleni zajisténo za-
vésenymi lustry. Zpisob, jakym bylo divadlo
osvétleno, byl urcujici nejen pro tviirce diva-
delnich kostym, ale i pro malife jevistnich
dekoraci. Smérem dozadu byly pfi malbé ku-
lis pouzivany mék¢i kontury a svétlejsi barvy;
specidlni péce byla vénovana prospektu, kte-
ry nemohl byt osvétlen jinak nez pouze po stra-
ndch. Vysledny ticinek je pro dnesniho ¢lové-
ka, uvyklého ostrému, pfimocarému svétlu
elektrické zarovky, pfimo fascinujici: iluzivni
malba kulis ptisobi neobycejné plasticky, mi-
hotavy plamen svicek ddva ozivnout listovi

Osvétleni kulis v baroknim divadle

ZA HRANICE HUDBY

stromd. V celém prostoru divadla panuje pii-
jemné Sero, které ovSem poskytuje moZnost
sledovat nejen herce na jevisti, ale i spolecen-
sky ruch v hledisti, které je osvétleno stejnou
mérou. Navstévnik divadla tedy nejen vidi, ale
je také vidén - coz zcela odpovida duchu teh-
dejsi doby, kdy ,jit do opery” bylo jednou z kli-
covych udalosti spoleéenského Zivota.

Nezbytny doplnék vybaveni divadla tvofi-
ly létacf stroje, propadla, stroje na napodobu
desté, vétru, rozboufeného mote, bleskii a hro-
mobiti, stojany na ohné a ¢arodéjnickd naci-
ni. Zdliba v senzaci byla v dobé baroka stejna
jako dnes, a pokud chtél tehdejsi rezisér kon-
kurovat neméné zajimavému déni v hledisti,
musel upoutat pozornost navstévnikh divadla
ohromujicimi a co nejnovéjsimi efekty.

Prvni kulisovou scénu postavil roku 1628
italsky stavitel Giovanni Aleotti (1546-1636)
pro Teatro Farnese v Parmé. Novy typ divadla
pronikl mimo dvorské prostiedi roku 1637,
kdy bylo otevieno divadlo San Cassiano v Be-
natkdch. V priibéhu 17. stoleti se Benatky staly
skute¢nou Mekkou divadelni kultury. Bylo zde
sedm stdlych vefejnych divadel, z nichz kaz-
dé neslo jméno svétce - patrona prislusné far-
Giovanni Crisostomo, kde zacinal jako drama-
tik Pietro Metastasio a debutovali pévci Fari-
nelli, Faustina a Cuzzoniova.

Kulisové divadlo se brzy rozsifilo po celé
Evropé zasluhou italskych divadelnich archi-
tektl, kteii si udrzeli vedouci misto v tomto
oboru i po celé nasledujici stoleti. Prvenstvi
Itdlie se odrdzelo i v dalsich oblastech divadel-
niho provozu, italdti hudebnici pozivali velké
vdznosti na evropskych dvorech a operni pév-
ci byli zbozriovdni ne jinak nez dnesni hvézdy
pop-music. Z ¢etnych jmen, kterd jsou spojo-
véna s divadelni kulturou doby baroka, slusi
pripomenout alespon nejznaméjsiho predsta-
vitele rozvétvené rodiny, genidlniho Giusep-
pe Galli-Bibienu (1695-1757). Tento roddk
z Parmy byl nejuznavanéjsim divadelnim ar-
chitektem 18. stoleti. Piisobil na nejvyznam-
néjsich panovnickych dvorech stfedni Evro-
py — ve Vidni cisafe Karla VL, v Bayreuthu
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Markrabéci divadlo v Bayreuthu (1748), dilo
Giuseppe a Carla Galli-Bibieny

(zdejsi divadlo dokoncil jeho syn Carlo), Draz-
danech (1747), Berliné (od roku 1753). Jeho
rukopis se stal typickym pro scénografii ba-
rokni opery seria.

Z fascinujictho svéta baroknich divadel zu-
staly do dnesnich dnii jen trosky. Barokni di-
vadelnt kultura Italie zmizela témér beze zbyt-
ku, v ostatnich ¢dstech Evropy nam dava tusit
nékdejsi slavu nékolik divadel, v nichz vsak
pretrvalo z puvodniho vybaveni casto jen vel-
mi malo. Nynéjsi stav ale neni vysledkem
dvousetletého postupného chatrani: mnohem
vetsi Skody napachaly necitlivé prestavby, ji-
miz byla divadla pfizptisobovdna modernimu
provozu. Proto se dnes setkdvame s barokni
divadelni technikou pouze u dvornich divadel,
ktera byla diky své relativni uzavienosti po-
dobnych zasaht usetrena. Mezi nejzachova-
lejsi patii Gotha, Ludwigsburg a Bad Lauch-
stadt v Némecku, svédsky Drottningholm
a Gripsholm, dvé divadla v sidle francouz-
skych kralti ve Versailles a jedno v Ostankinu,
které je dnes soucdsti Moskvy. Vyznamné
misto ve svété baroknich divadel zaujima Ces-
ka republika s nékolika kompletné dochova-
nymi kulisovymi scénami.

Mira dochovanosti se u zminénych divadel
znacne ruzni. Nejcastéjsi osud baroknich di-
vadel Ize dolozit na prikladu Bayreuthu (Mark-
grafliche Opernhaus, 1748) nebo Bologni (Vil-
la Aldrovandi Mazzacorati, 1763), kde zustalo
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rati, Bologna (1763)

do dnesni doby zachovano jen hlediste.
V Ceském Krumlové a ve svédském Drottning-
holmu naproti tomu mame kompletni jevistni
mechaniku schopnou i dnes fungovat v celéem
svém rozsahu. Nasledujici prehled evropskych
divadel s dochovanou historickou jevistni
menty historie divadel a jejich technické vy-
baveni, ale snazi se zaroven o zmapovani roz-
licnych zpisobt, jakymi jsou tato divadla
vyuzivana v soucasnosti.

Dvorni divadélko v Goté bylo v dobe své-
ho zalozeni roku 1681 se svoji kulisovou scé-
nou technicky nejmodernéjsim divadlem
v Némecku, byt jeho umisténi do véze zamku
na misto ptivodniho tanecniho salu skytalo
pouze omezené prostorové moznosti. Gotha
ma zvlastni postaveni i v déjinach ¢eské hud-
by - na prknech dvorniho divadla byla popr-
vé uvadena dramaticka dila Jittho Antonina
Bendy, ktery zde ptisobil jako kapelnik. Roku
1775 bylo divadlo zcela pfebudovano, zacho-
vana zustala pouze zakladni prostorova dis-
pozice a ¢ast masinérie. Pivodcem pfestavby
byl prosluly herec Conrad Ekhof (1730-1778),
nazyvany jesté za sveho zivota ,otcem némec-
kého divadelniho uméni”, po némz je dnes
divadlo pojmenovano Ekhof-Theater. V letech
1966-1999 bylo divadlo
v soucasné dobé probiha rekonstrukce masi-
nérie. Divadlo je vyuzivano pouze v léte, kdy

Zrestaurovano,
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Implantat moderni jevistni techniky do
piivodni masinerie divadla v Ludwigsburgu

se zde kona Festival des Achtzehnten Jahrhun-
derts.

Vévoda Carl Eugen von Wiirttemberg
(1728-1793) byl za svych mladych let uchva-
cen divadelnimi predstavenimi v Potsdamu
a Pafizi a po jejich vzoru vybudoval v letech
1758-9 na svém sidle v Ludwigsburgu diva-
dlo. Po nasledujicich dvacet let se konala na
wiirttembergském dvore operni a baletni pred-
staveni evropské urovné. Divadelni tradice
byla prerusena za napoleonskych valek; po
jejich skoncent bylo divadlo znovu obnoveno,
oviem vnitini vyzdoba i fundus jevistnich de-
koraci jiz odpovidaji vkusu doby a jsou vytvo-
feny v duchu klasicismu. Za druhé svétove
valky uniklo divadlo jen o vlasek bombardo-
vani a od roku 1954 je v trvalém pronajmu
Ludwigsburger-Festspiele. Pro ticel festivalo-
vych predstaveni bylo prizptisobeno rozsah-
lou prestavbou, ktera zcela znicila jeho ducha.
Zbytky plivodni masinerie byly zakonzervo-
vany a mezi né byla vestavéna moderni jevist-
ni technika véetné osvétleni,

Kdyz zalozil roku 1791 knize Carl August
(1757-1828) ve Vymaru divadlo, stal se jeho
vrchnim reditelem sam Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832). V nedalekém lazenském
mésté Bad Lauchstddt pak na Goethiv popud
a podle jeho predstav vznikla roku 1802 dalsi
divadelni budova stejnych rozmerti, coz mélo
vyhodu v tom, Ze jevistni dekorace mohly byt

ZA HRANICE HUDBY

Technicke zazemi pro operni piedstaveni
Ludwigsburger-Festspiele (23. Fijna 1990)

vyuzivany v obou divadlech. Vymarska diva-
delni spolecnost pak v letnich mésicich hos-
tovala v tomto méstecku, jehoz divadelni zi-
vot ziskaval na véhlasu. Roku 1834 zde
dokonce debutoval ve funkci kapellmeistera
mlady Richard Wagner (1813-1883). Polozbo-
fené divadlo bylo v letech 1966-68 komplet-
né restaurovano podle Goethovych planti vcet-
né vymalby stén odpovidajici jeho nauce
o pusobenti barev. Zcela znicena masinérie byla
s pouzitim puvodnich femeslnych postupt
obnovena. Bohuzel nic neni bez chybicky: ruc-
ni pohon ovladajici pohyb kulis byl nahrazen
elektromotorem, ktery provede vymeénu scé-
ny za 15 sekund, coz je doba témér dvojna-
sobné prevysujici rychlost vyvinutou s pou-
zitim lidské sily.

Zamek v Drottningholmu, ktery je dodnes
sidlem svédské kralovské rodiny, se muze
pochlubit skutecnym skvostem - jednou ze
dvou nejkompletnéji dochovanych baroknich
scén na svété. Byla zalozena roku 1766 teh-
dejsi svédskou kralovnou Ulrikou Lovisou

ré lehlo popelem. Stavitelem se stal dvorni ar-
chitekt Carl Frederik Adelcrantz (1716-1796),
jehoz vyndlezem byla =zvlastni zasténa
v hledisti, kterou se pri mensim poctu poslu-
chact dal prostor zmensit a tak vytvorit intim-
néjsi, domacka atmosféra. Za Gustava III. se
divadelni predstaveni teésila velké oblibe,
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Barokni masinerie — stroj na vyménu kulis,
Goethe-Theater v Bad Lauchstidt (1802)

ovsem kdyz se stal roku 1792 obéti atentatu
pfi maskarnim plese ve stockholmské opere,
bylo divadlo uzavreno a ziistalo vice nez sto
let nevyuzito. Diky tomu ziistalo uSetfeno pre-
staveb a ,rekonstrukci” a roku 1922 bylo peci
profesora Agne Beijera otevieno pro vefejnost.

Interiér divadla, scéna a masinérie ztstaly

Zdbér na hledisté divadla v Drottningholmu
(1766) pii jeho znovuotevieni v roce 1922
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v ptivodnim stavu a drobné upravy, které vy-
zaduje kazdodenni divadelni provoz, se dotkly
pouze technického zazemi.

Nékolik kilometri zapadné od Stockholmu
se u jezera Milarsee nachazi zamek Grips-
holm, malebna stavba se étyfmi valcovitymi
vézemi. Jeho nynéjsi podobu mu dal svédsky
kral Gustav Ill. (1746-1792), panovnik se
zvlastni zalibou v divadle. To zde také nemoh-
lo chybeét: roku 1781 bylo vestavéno do jedné
z vézi. Kvtli omezeni kruhovitym plidorysem
bylo tfeba nalézt specialni reseni, pro néez di-
vadelni stavitel Erik Palmstedt (1741-1783)
cerpal inspiraci v Teatro Olympico ve Vicenze
(Andrea Palladio, 1580). Prostor hlediste je
ovsem diky své dispozici velmi maly, jeho kla-
sicistni vyzdoba s jonskymi sloupy je reminis-
cenci starofimskych amfiteatrii. Ve své dobé
tvorilo divadlo v Gripsholmu jakysi pendant
k barokné koncipovanému Drottningholmu,
kde byla kralovnou scény opera: bylo vyhra-
zeno pro ¢inohru a svou atmosférou odpovi-
dalo zasadam osvicenstvi. V divadle se dnes
nehraje, je vyuzivano pouze jako muzeum.

Opéra Royal ve Versailles byla sice zaloze-
na jiz v poloviné 18. stoleti Ludvikem XV, sta-
vebni prace vsak byly nékolikrat z nedostatku
finanénich prostredkti preruseny a slav-
nostniho otevieni se divadlo dockalo az 16.
kvétna 1770 pri prilezitosti svatby dauphina
s rakouskou arcivévodkyni Marii Antoinettou.

W ] i)
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Palmstedtiiv nikres nového divadla ve vési
zamku Gripsholm (1781)
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Nejstarsi dochovand fevistni dekorace v Evropé —

divadlo Marie-Antoinetty ve Versailles (1779)

Po ukonceni pompéznich oslav nastupnicke-
ho paru bylo divadlo vyuzivano jen sporadic-
ky, i kdyz bylo mozno diky specialnimu zafi-
zeni zvedajicimu jevisté na troven hledisté
pouzit prostor divadla také k pofadani plest
a slavnostnich hostin. Po revoluci roku 1789
byla Kralovska opera nékolikrat prestavéna
a slouzila nejriiznéjsim uceliim, mj. jako zase-
daci sdl senatu. Uvedeni do puvodniho stavu
se divadlo dockalo az v 50. letech 20. stoleti,
ovsem s vyjimkou masinerie, ktera se kdysi
rozprostirala pres nékolik pater a z niz se do-
choval pouze stroj na vyménu kulis. Dnes je
mozno do divadla vstoupit v ramci prohlidko-
vé trasy zamkem.

V aredlu zameckého komplexu ve Versailles
se nachazi jesté jedno divadlo, které sice ne-
dosahuje velikosti oficialni kralovské scény,
vynikd viak puvabnosti a je mnohem lépe
dochovano. Je to tzv. Théatre de la Reine, sou-
kromé divadélko Marie Antoinetty, které ne-
chala kralovna postavit v letech 1777-79

ZA HRANICE HUDBY
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chrdam bohyné Minervy z Lullyho opery Thésce,

v ramci pfestaveb a rozsifovani svého leto-
hradku Trianonu. Prvni predstaveni se kona-
lo 1. dubna 1780. Marie Antoinetta v ném hra-
la hlavni roli a jedinym divakem byl jeji
kralovsky manzel Ludvik XVI. V masineérii di-
vadla se projevuje zvlastnost francouzské di-
vadelni techniky: jednotlivé stroje nejsou na-
pevno propojeny s odpovidajicimi soucastmi
scény a mohly tedy byt v libovolnych kombi-
nacich vyuzity pro rozliéné funkce podle po-
zadavku inscenace. Divadlo je pro vefejnost
uzavreno.

V Rusku se divadelni kultura plné rozvinu-
la az ve druhé poloviné 18. stoleti. Z konce
tohoto obdobi také pochdzi jediné ruské do-
chované barokni divadlo v Ostankinu, které
dnes lezi na predmésti Moskvy. Ostankino
bylo majetkem hrabéte Nikolaje Seremetéva,
ktery se nechal inspirovat kulturnim zivotem
Parize a Petrohradu a vystavél zde v letech
1790-97 drevény paldc, do jehoz centralni bu-
dovy umistil divadlo. Rusky architekt Prjachin
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Spojeni hledisté a scény v Ostankinu (1790-7)

na zakladé evropskych vzoru vytvoril vlastni
systém masinérie, ktera vsak bohuzel z velké
¢asti vzala za své pri prestavbé divadla na zim-
ni zahradu v roce 1870. Cely prostor divadla
je lemovan korintskym sloupofadim a podob-
né jako v Kralovské opefe ve Versailles lze
zvysit hledisté na tdroven jevisté, takze se
v pfipadé potfeby daji oba prostory sloucit ve
velky taneéni sal. Divadlo je vyuzivano jako
koncertni sifi, v niz se v letnich mésicich hra-
je téméf denne.

Historické divadlo je unikatnim souhrnem
mnoha prvku (scéna, dekorace, masinérie,
osvétleni), které spoluvytvareji neobycejné pti-
sobivy obraz svéta nasich predkii. Je to dédic-
tvi, k némuz je treba pristupovat velmi citlive,
nebof nasim nejprvnéjsim tikolem je zacho-
vat je pokud mozno neporusené pro dalsi ge-
nerace.

V poslednich letech si spravci historickych

divadel zac¢inaji uvédomovat, Ze zachazeji
s nenahraditelnymi hodnotami, kdy kazda, byt
sebemensi zirdta je nenavratnou. K vzajemné
informovanosti a vyméné zkusSenosti slouzi
mezinarodni setkani, jako byla konference
Svét barokniho divadla, ktera probéhla 14.—
16. ¢ervna 2002 v Ceském Krumlové nebo ne-
ddvné setkani zastupcti evropskych historic-
kych divadel v Bad Lauchstiadt (4.-8. fijna
2002). Pfistiho roku se uskutecéni podobné
sympozium ve Versailles a opét v Ceském
Krumlové. V roce 2004 je planovano setkani
v Ostankinu. Klicovym tématem vsech téchto
setkani je otazka, jakym zplsobem lze vyuzit
historické divadlo pro potreby dnesniho pro-
vozu a do jaké miry jsme opravnéni zasahovat
do jeho struktury.

Autorka je absolventkou hudebni védy na FF UK v Praze. Od roku 1995 se soustavné zabijod
interpretact barokni hudby a hrou na barokni housle.
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