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Poznamka ke grafické Gpravé prace a zpusobu citace

Protoze se v mé praci vyskytuje pomérné mnoho cizojazy¢nych slov, jsou
pro rozliSeni psana prolozenym pismem. Kursivou jsou dale zdtraznény
nazvy deél, které jsou citovany vtextu ¢i v poznamce plnym jménem.
V ostatnich pfipadech uvadim u citovanych opustl z diivodu strucnosti a
prehlednosti textu pouze jméno autora a rok vydani dila, a to tuénym
pismem. Plny nazev je potom tfeba dohledat v seznamech prament a
literatury na konci prace. Z vySe uvedenych pfi¢in uvadim zkratkami (podle

mezinarodniho Gizu zavedeného v katalogu RISM) téz nazvy knihoven.



UVOD

Za téma své diplomové prace jsem zvolila jednu z ucebnic hry na
housle 18. stoleti, ktera pravdépodobné pochazi z pera ceského
autora.

Ucebnice byla napsana v némciné, do dnesni doby vsak zustala
zachovana pouze v prekladu do holandstiny a francouzstiny.
Publikace je dvojjazycna v celém svém rozsahu (tfinact stran). Nazev
ucebnice je Onderwijs voor Eerstbeginnende, Als die wat meerder in
de Kunst zijn geoeffend der Viool..., francouzsky Instruction Pour les
commencgans, et meme pour ceux qui veuillent se perfectionner sur le
Violon..., tedy Ndvod pro zacinajici, a rovnéz i pro ty, kteri se chtéji
zdokonalit ve hie na housle. Jako autor je na titulnim listé uveden ,T.
Wodiczka”. Z duvodu nejednotnosti grafické podoby jmen v 18. stoleti
pouzivam ve své praci duisledné cesky tvar tohoto jména, tedy
ysvodicka”. Prekladatelem ucebnice do holandstiny a francouzstiny je
J. W. Lustig, tiskem vysSla kolem roku 1757! v Amsterdamu u A.
Olofsena. Do dne$Sni doby mame zachovany tfi exemplafe tohoto
trinactistrankového spisu, a to jeden v Bibliothéque Nationale Paris
(ve fondu parizské konservatore) a dva v Holandsku, v Koniklijke
bibliothek a v Gemeente Museum v Haagu?. Podkladem pro moje
zkoumani se stala mikrofilmova kopie holandského exemplare
(Koniklijke bibliothek “S-Gravenhage, sign. 196 C 7), kterou na moji
zadost laskaveé zakoupilo Hudebni oddéleni Narodni knihovny v Praze.

Zminéné téma bylo zvoleno z nékolika dtvodu. Jiz nékolik let
se soustavné zabyvam hrou na barokni housle, vedenim barokniho
orchestru a pedagogickou c¢innosti v tomto oboru, pficemz je pro mne
zdroju pro vytvareni vlastni vyucovaci metody. Znalosti o zptisobu hry
na housle v 17. a 18. stoleti ziskavam nejen uUcCasti na

specialisovanych kursech, ale téZ studiem dobovych ucebnic hry na

1 Titulni list neuvadi datum vydani, bylo uréeno ze sekundarnich pramenu. Viz
kapitolu o datovani spisu.
2 RISM, B VI, s. 896.



housle, jejichz kopie jiz delSi dobu shromazduji. Teoretické poznatky,
ziskané z pedagogické literatury 17. a 18. stoleti, tak mohu ovérovat a
korigovat v praxi.

Dalsim dtvodem ke zvoleni tohoto tématu diplomové prace je
pravdépodobny cesky ptivod autora ucebnice. Otazka tcasti autort
ceského plvodu na vyvoji houslové pedagogiky 18. stoleti nebylo
dosud zpracovano ani v pracich hudebné historickych, ani v Ceské
pedagogickeé literature pro housle3. Proto zahrnuji do své prace téz
zkoumani postaveni Vodickovy ucebnice v déjinach ceské i evropskeé
nastrojové pedagogiky 18. stoleti. | kdyz je zasazeni Vodickovy prace
do ceského kontextu ponékud problematické - autor zrejmé patril
k proudu tzv. ,hudebni emigrace” a navic se zachovala pouze
v holandském a francouzském piekladu, je nesporné, ze jde o prvni
ucebnici hry na housle c¢eského autora (pfi znalosti problematiky
ceské narodnosti v 18. stoleti)*.

Jisté potize mi pfi zpracovani mého tématu cinila skutecnost,
ze textova cast ucebnice je v holandsting, respektive ve francouzstiné.
Pro své nedostacujici jazykové znalosti jsem byla odkazana na
konsultanty, pfipraci s holandskym textem pak zejména na
slovniky>®.

Moje studie si neklade za ukol pouze popis a analyzu obsahu
ucebnice, byt je mu vyhrazeno nejvice prostoru. Pokousi se téz o
zatazeni Vodickovy prace do kontextu dobové pedagogické literatury
vénované hfe na housle. Proto chci ve své praci ivodem nacrtnout
vyvoj ucebnice houslové hry od jejich pocatkti do konce padesatych
let 18. stoleti se zvlastnim dléirazem na obdobi, do néhoz spada vznik

Vodickovy housloveé skoly.

3 Micka 1977, Mafak-Nopp 1944.

4 DalSim houslistou c¢eského putvodu, ktery svymi tiSténymi instruktivnimi
komposicemi vyznamné pfispél k houslové pedagogice 18. stoleti, byl Franz Benda
(1709-1786), jehoz capriccia jsou dodnes uzivana jako studijni material. Z ucebnic
je tfeba jmenovat pozdé&jsi prace z pocatku 19. stoleti:

A. Vranicky: Violin Fondament nebst einer vorhergehenden Anzeige tiber die Haltung
sowohl der Violine, als auch Bogens (Wien 1804),

K. Vléek: Erdrtete und erlduterte Geheimnisse der Violine (Praha 1833).

5 Neumann-Hofej$i 1992, Cermak-Hrnéifova 1997.



Z povahy prace vyplyva, Ze znacné autorské usili muselo byt
vénovano otazce hudebni terminologie. Pri zkoumani Vodickovy
ucebnice dochazi ke konfrontaci hned ¢tyr jazyka: ceStiny,
holandstiny, francouzstiny a v neposledni radé téz némeckého jazyka,
v némz byla napsana puvodni verse dila. Dal§im problémem pfi tomto
druhu prace je zavislost autora na dostupnosti zahranic¢nich
pramenu a literatury. Vzdyt jiz samo zvoleni tématu mé diplomové
prace muselo byt podminéno obstaranim mikrofilmové kopie
nékterého ze tfi zachovanych exemplairu Vodickovy ucebnice.

Zavérem chci podékovat vSem, ktefi prispéli k vytvoreni této
prace, zejména pani Petraskové za objednani mikrofilmové kopie
Vodickovy ucebnice, panu LukasSi Mackovi za pomoc s prekladem
texttl z francouzs$tiny a panu Ondfeji Mackovi za cenné postiehy a
osobni podporu. Nejvétsi dik prinalezi vedoucimu mé diplomové prace

panu docentovi Tomislavu Volkovi za citlivé a podnétné vedeni.



Hlava prvni

Pedagogicka literatura pro housle
od svych pocatku (c. 1650) do poloviny 18. stoleti

Az do sklonku 18. stoleti se vyuka hry na hudebni nastroje
odehravala témér vyhradné soukromé, metodou osobniho predavani
mistrovych zkusSenosti zakovi, podobné jako tomu bylo v ostatnich
remeslech. Z hlediska téchto zakonitosti pedagogického procesu je
treba nahlizet i na dobové navody ke hre na housle. Vznik pisemnych
instrukci byl tuzce vazan na spolecenskou objednavku, jejich
poslanim bylo mj. umoznit hudebni vzdélani tém, ktefi neméli
k disposici pedagoga.

Sociologickou stranku vyvoje pedagogické literatury pro housle
jako predmeét zkoumani nechavam ve své praci stranou. Na tomto
misté je tfeba fici snad jen to, Ze pozadavky potencialnich uzivatel
jisté ovlivinovaly obsah a formu pedagogickych publikaci, nebot tyto

byly v neposledni fadé tézZ komercnim artiklem.

I. Historicky prehled

Poslanim této kapitoly je nastinéni souvislosti, v nichz se kolem roku
1757 objevuje Vodickova Skola houslové hry. Nasledujici text tedy
nelze povazovat za soupis vesSkeré pedagogické literatury pro housle
v obdobi c. 1650 - c. 1760.

V prvni tadé je treba wurcit, které z pisemnych i notovych
pramenu 17. a 18. stoleti muzeme povazovat za pedagogickou
literaturu. Dosavadni musikologické badani® nepfineslo na tuto
otazku jednoznacnou odpoved. Nekteri autofi oznacuji za
pedagogickou literaturu téz notové sbirky, pripadné predmluvy, jimiz
jsou nékteré sbirky opatfeny. Sbirky skladeb jsou zatrazovany mezi

pedagogickou literaturu bud proto, Ze obsahuji prstoklady ¢i jiné

6 Gerhartz 1924-5, Wirsta 1955, Kolneder 1972, Kroemer 1975.



provadéci pokyny (napfr. dynamicke, prednesové)” nebo proto, ze se
daji pouzit jako cvicebni material k vychové budoucich virtuosus.
Predmluvy, zvlasté rozsahlejsi, jsou pojednavany jako samostatné
prameny®.

DalSim typem pramene, ktery je zahrnovan do soupisu
pedagogickeé literatury, je kapitola o houslich v obsahlejsim hudebnim
kompendiu. Texttl tohoto druhu je velké mnozstvi. Proto nebyly
dosud systematicky zpracovany a v musikologické literature jsou
citovany jen namatkové z nejruznéjSich hledisek (napf. drzeni
nastroje, smyccova technika, organologické poznamky). Zatrazeni
téchto pramenti mezi pedagogickou literaturu je navic v nékterych
pfipadech diskutabilni, nebot poznamky o technice hry nemusi vzdy
korespondovat s dobovymi zvyklostmi. Autofi hudebnich kompendii
17. a 18. stoleti mnohdy nebyli dopodrobna obeznameni s technikou
hry na nastroje, o nichz pojednavali, a pfislusnou kapitolu opsali ze
starSiho pramene. Proto l1ze napriklad sledovat hluboko do 18. stoleti
vliv dila G. Falcka Idea boni cantoris (Nurnberg 1688), jehoz kapitola o
houslich je takrka doslovné uvedena v kompendiu J. Majera Museum
musicum (Schwabisch Hall 1732, 2. vydani 1741).

Ucebnici houslové hry se pak rozumi spis vénovany vyhradneé
hte na housle, sledujici pedagogicky zameér. Obsahuje text i notoveé
priklady, pomér a rozlozeni obou slozek jsou reSeny individualné.

V nasledujicim prehledu pedagogické literatury jsou uvedeny
houslové ucebnice, kapitoly o houslich v hudebnich kompendiich a
vybrané predmluvy ke sbirkam skladeb. Pri vytvareni tohoto textu
jsem cerpala z odborné literatury vénujici se historii hry na houslel© a
castecné také ze své vlastni sbirky kopii prament k houslové
pedagogice 17. a 18. stoleti. Nekteré udaje (napf. rozsah publikaci)
byly doplnény z Mezinarodniho soupisu hudebnich prament (RISM,

7 Piani 1712, Graff 1718, Mondonville 1735, Veracini 1744 atd.

8 Locatelli 1733, Tartini 1758.

9 Muffatt 1698.

10 Beckmann 1918, Boyden 1965, Gerhartz 1924-5, Gill 1984, Kolneder 1972,
Kroemer 1975, Laurencie 1922-4, Moser 1923, Wirsta 1955 atd.



B VI)i1. Prehled je usporadan podle jazykovych oblasti: italskeé,
anglické, francouzské a némecké. Vramci jednotlivych oddila

postupuje vyklad chronologicky.

1. Italie

Za prvni ucebnici hry na housle je vSeobecné povazovana publikace Il
Scolaro per imparar a suonare di violino, et altri stromenti Gaspara
Zanettiho (Milan 1645)12. Jde o rozmeérny spis (150 stran), obsahujici
ctyrhlasé skladby (,per altri stromenti”) riznych autortl, zapsané ve
specialni tabulature. Text, jemuz je vénovana pouze jedna strana, se
omezuje na popis zakladi hry na housle a elementarnich pravidel
smyku. Zanetti uziva ¢isla 5 pro oznaceni prehmatu 4. prstem, smeér
tahu smycce je oznacen pismeny ,, I~ a ,P”.

Dalsim prispévkem v italském jazyce jsou Regole per accordare
e suonare il Violino, c¢ast rukopisného dila Compendio musicale, jehoz
autorem je Bartolomeo Bismantova (Ferrara 1677)13. Tento text patfi
do kategorie ,kapitola v obsahlejsim kompendiu” (123 stranek o
riznych nastrojich, houslim je vénovano 7 stran). Vedle obvyklych
informaci o ladéni housli a prstokladu zde nachazime originalni
smykova pravidla. Ojedinélé je samo oznaceni sméru tahu smycce
pomoci tecek pod nebo nad notami (teCka pod notou = smyk dold,
tecka nad notou = smyk nahoru).

I kdyz italsti houslisté urcovali od sklonku 17. stoleti smér
vyvoje techniky houslové hry, nenachazime v casovém horizontu
nékolika desitek let jediny pedagogicky spis italského autora.
Mnozstvi informaci o italském zpltisobu hry lze sice vyc¢ist ze svédectvi
soucasniki o tom, jak hrali italsti virtuosové (Bremner 1777) a
z dobovych srovnani zpusobu hry Itald a Francouzti (Muffatt 1698,
Raguenet 1702, Corrette 1738), ale postradame pedagogickou

literaturu doprovazenou ikonografickym materialem.

11 Soucasti svazku B VI nejsou nastrojové Skoly, sestavajici pouze z praktickych
cviceni. Proto nejsou zahrnuty ani do tohoto pfehledu.

12 Faksimile: Firenze 1984.

13 Ulozeni pramene: I-REm, vySlo téz ve faksimile.
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Jedinou italskou ucebnici hry na housle z 1. poloviny 18.
stoleti je Gramatica (sic!) di musica (Roma 1741)14 Carla Tessariniho. I
kdyz rozsah publikace nepfekracuje padesat stran, je patrné
nejpopularnéjsi  houslovou ucebnici prfed rokem 1750 -
pravdépodobné proto, Ze spojuje tradici systematické houslové nauky
pro zacateCniky i pokrocilé s dobrym zvukem italského jmeéna.
V pomérné kratké dobé se dockala nejen francouzského, ale takeé
anglického prekladuls. Ucebnice ma ve své puvodni podobé dva dily
(22 a 26 stranek). Prvni je vénovan hudebni nauce a zakladnim
otazkam hry na housle, jeho podstatnou cast tvofi cviceni pro dvoje
housle. Druhy dil obsahuje kadence ve vSech toninach v abecednim
poradku. K pramentim houslové pedagogiky 18. stoleti dale nalezi
Tessariniho sbirka houslovych duet Maestro e discepolo (Urbino
1734).

The Art of Playing on the Violin Francesca Geminianiho (London
1751)16 predstavuje novodoby typ houslové ucebnice pro pokrocilé.
Jde o rozsahlé dilo (9 stran textu, 51 stran cviCeni), vénujici se
systematicky jiZz od prvni kapitoly vysSi houslové technice. Velka
pozornost je vénovana vyménam poloh a vedeni smycce. Soucasti
textu je pojednani o spravném prednesu a ozdobach. Geminianiho
houslova ucebnice je povazovana za shrnuti italské houslové techniky
1. poloviny 18. stoleti. Vliv tohoto spisu saha az do dnesni doby (tzv.
,<Geminianiho hmat”).

Dalsim vyznamnym italskym houslovym pedagogem byl
Giuseppe Tartini. Jeho ,houslova metoda” je zachycena v nékolika

italskych rukopisech!?, pofizenych kolem roku 1750 jeho zaky.

14 Dochované exemplare: F-Pn, I-Bc, D-MU (libro 2.). Literatura: Dunning 1962.

15 Druhé vydani: Gramatica per i principianti di violino. Roma c. 1745. Preklady:
Nouvelle Méthode, pour apprendre par theorie dans un mois de tems F jouer du
Violon. Liége c. 1760. An accurate Method... London c. 1765. A musical Grammar...
Edinburg c. 1765 (RISM B VI).

16 Faksimile: London, 1952 (ed. D. D. Boyden). Dobové preklady: L°Art de jouer le
violon, Paris 1752. Griindliche Anleitung oder Violinschule, Wien 1782.

17 1. Regole per arrivare a saper ben suonar il violino, I-Vc, 2. Libro de regole, ed
esempi necessari per ben suonare, US-BE, 3. Trattato degli abbellimenti, 1-Vlevi.
Autorem prvniho rukopisu je Tartiniho zak G. F. Nicolai, ostatni verse jsou
anonymni. Edice: Jacobi 1961, Vitali 1995.

11



Rozsah prace je priblizné 40 stran. Jednotlivé exemplare se navzajem
ponékud liSi a navic nekoresponduji s francouzskym prekladem,
ktery byl zverejnén rok po Tartiniho smrti jako Traité des agréments
(Paris 1771)18. Podstatou Tartiniho prace je nauka o ozdobach a
kadencich, jedna z italskych versi (Regole per arrivare a saper ben
suonar il violino) obsahuje navic uvodem kapitolu o vedeni smycce a
hie v polohach. Protoze neni jisté, v jaké mife - a jestli viibec - slouzil
zachovanym versim dila za pfedlohu puvodni autortiv text, je jedinym
Tartiniho autentickym pedagogickym textem dopis Zacce Maddalené

Lombardini z 5. 3. 1760 (zvefejnén 1770)19.

2. Anglie

Pro Anglii je ve 2. poloviné 17. a v 1. poloviné 18. stoleti priznacny
specificky druh pedagogické literatury, ktery mutizeme nazvat
Spriruckou pro amatérské houslisty”?0. Jde o publikaci mensiho
rozsahu, urcenou k samostudiu, ve které text zabira jen nékolik
stranek a hlavni pozornost je vénovana notové casti. Béhem nékolika
desitek let bylo vydano témér dvacet tituld s mnohanasobnymi
reedicemi, z nichZz ovSem do dneSni doby prezilo jen nékolik
exemplaru. Tradice anglické prirucky pro amatérské houslisty zfejmé
nijak nezasahla kontinent. Jedinym skutecné vlivhym spisem
vydanym v Londyné byla houslova §kola Itala Francesca Geminianiho
(1751), jejiz forma respektuje anglicky usus (oddéleni textové a notové
casti). Svym obsahem vSak nalezi do naprosto jiné kategorie.

Obsahem textu anglickych pfirucek pro amatéry je elementarni
hudebni nauka a zaklady hry na housle: drzeni housli a smycce, hra

v prvni poloze, jednoducha smykova pravidla (smér tahu je zpravidla

18 Edice: R. Jacobi, Celle/New York, 1961.

19 Lettera del defonto signor G. Tartini alla signora M. Lombardini inserviente ad una
importante lezione per i suonatori di violino. L'Europa letteraria, V/2, Venezia 1770.
Anglicky 1771 (pfelozil D. Burney), francouzsky 1773, némecky 1786. Slovensky
preklad v ¢asopisu Slovenskd hudba, 3-4/XX (1994), s. 599-602.

20 Soupis a rozbor anglickych pedagogickych spist z obdobi 1650 - 1730 provedl D.
D. Boyden v téchto studiich: Geminiani and the first Violin Tutor, AM, Fasc. III-IV,
1959, s. 161-170, A Postcript to “Geminiani and the first Violin Tutor, AM, Fasc. I,
1960, s. 40-47.

12



oznacen d = down a u = up). Kziskani jistoty v intonaci jsou
predepisovany nejruznéjsi pomucky: navazat na krk housli prazce po
vzoru violy da gamba, vystrihnout narysované schéma prstokladu
v realné velikosti a vsunout mezi hmatnik a struny housli apod. Text
predstavuje méné dulezitou slozku spisti a je zpravidla pouze opsan
ze starSich pramenu. Vlastni jadro reedic a novych titula pfedstavuje
notova cast, ktera je odrazem meéniciho se vkusu hudbymilovnych
vrstev. Jde o soubor dobové oblibenych melodii, tancti a arii z oper
v upravé pro jedny housle. Forma i obsah ucebnic jsou jednotné (s
vyjimkou Playfordova textu, ktery byl publikovan v ramci vétSiho
spisu), proto uvadim jen jejich seznam. VSechny uvedené publikace

vySly v Londyné.

* John Playford: An Introduction to the Skill of Musick. 1. vyd. 1654
neobsahuje kapitolu o houslich, ve 2. vyd. 16582! je jiz cast
nazvana Playing on the Treble Violin. 19. vyd. 1730.

* Ductor ad Pandorum; Or, a Tutor for the Treble Violin. Podle
oznameni v “The Loyal Protestant” 30. 5. 1682.

* Clark’s Introduction to the Violin. Podle oznameni v “London
Gazette” 24. 11. 1687.

* John Lenton: The Gentleman’s Diversion or the Violin Explained.
Podle oznameni v ,,The Gentleman’s Journal”, prosinec 169322, 2.
vyd. 1702 (viz nize ¢. 9).

* Nolens volens or You shall learn to Play on the Violin whether you
will or no, 169523, Dalsi vydani: 1701, 1704, viz také ¢. 13.

* The Self-Instructor on the Violin, 1695. Dalsi vydani: 1697, 1699.
The 1st, 2nd and 3@ Book of the Self- Instructor, 170024,

e John Banister: The Compleat Tutor to the violin, 169925, Dalsi
vydani: 1700, 1702, 1707. The Compleat Tutor to the Violin. The 4t

21 Ulozeni pramene: GB-Lbm. Exemplaf vydani z roku 1664 ve A-Wn, vydani z 1667
ve F-Pn.

22 Casto citovany pramen, do dne$ni doby neni dochovan. Literatura: Straeten
1911, s. 86-89.

23 Ulozeni pramene: GB-Ob.

24 Ulozeni pramene: GB-DRc.
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Book. To which is added a set of Preludes in all the keys...by Mr.
Dean, 171326, The 6% book of the Compleat Tutor to the Violin,
172327. The Compleat Tutor to the Violin - The 5" Book, 172728,

* Musical Recreations: or the whole Art and Mystery of playing on the
violin, 1701.

* John Lenton: The useful Instructor on the Violin, 1702.

* B. (Thomas Brown?) : Compleat Musick-Master, 1704. Dalsi vydani:
1707, 172229,

* The New Violin-Master; or the whole Art of Playing on that
Instrument, 1709. Dalsi vydani: 1710, 1711.

* Book of Instruction for the Violin. Podle ,Post Man”, prosinec 1709.

* Nolens Volens, or the most compleat Tutor to the Violin, 1712. Dalsi
vydani: 1713, 1715, 1716.

* Books for Learners on the Violin, c. 1721.

* Peter Prelleur: The Art of Playing on the Violin, 5. ¢ast dodatecné
zkompilovaného dila The Modern Musick-Master, 173130,

* Robert Crome: The Fiddle new Model’d or a useful Introduction for
the violin, c. 174031,

* Robert Bremner: The compleat Tutor for the Violin, c. 175032.

3. Francie
Prvni obsahlejsi text reflektujici houslovou hru ve Francii paradoxné
nebyl zamySlen pro francouzské c¢tenatre. Navic neni koncipovan
pedagogicky, autorovym zamérem je pfedat c¢tenaiiim osobni
zkuSenost s orchestralni praxi francouzskych houslisti. Jde o
Ctyfjazycné (némecky, latinsky, francouzsky a italsky) predmluvy

Georga Muffatta k jeho dvéma sbirkam skladeb Florilegium primum

25 Zachovan pouze titulni list v GB-Lbm, Bagford Collection, Harl. 5936.

26 Ulozeni pramene: GB-Ge.

27 Ulozeni pramene: GB-Lbm.

28 Ulozeni pramene: GB-Lbm.

29 Ulozeni pramene: GB-Lbm.

30 Faksimile: Documenta musicologica I/XXVII, London 1965 (ed. A. H. King).
31 Dochované exemplafe: mj. F-Pc.

32 Dochované exemplafe: mj. F-Pc.
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(Passau 1695) a Florilegium secundum (tamtéz 1698)33. Predmluva
k Florilegium I. obsahuje jen nékolik interpretacnich pokynti, hlavni
jehoz soucasti je rozsahlé pojednani o francouzskych smykovych
pravidlech a melodickych ozdobach. Proto je také pramen zarazovan
mezi pedagogickou literaturu.

Spisy, které lze zaradit do kategorie ucebnice hry na housle, se
ve Francii objevuji az vdruhém desetileti 18. stoleti. Prvni
francouzskou ucebnici hry na housle je Méthode facile pour apprendre
a jouer du violon, avec un abrégé des principes de musique
nécessaires pour cet instrument, jejimz autorem je Michel Pignolet de
Montéclair (vy§la. na  prelomu let 1711 a 1712)34.
Ctyfiadvacetistrankova publikace pojednava o zakladnich otazkach
houslové hry, pocCinaje drzenim housli a smycce. Soucasti dila je
soubor cviceni v 1. poloze, v nichz je nad kazdou notou napsana
znacka pro smyk dolt nebo nahoru.

Ve stejném duchu byla zamysSlena houslova metoda Sébastiena
de Brossard, z niz se vSak zachoval pouze rukopisny fragment (c.
1712)35.

Posledni houslovou ucebnici této generace je Principes du violon
Pierre Duponta (Paris 1718, 2. vyd. 1740)3¢6. Publikace je urcCena
zacatecniklim, z ¢ehoz vyplyva jeji rozsah (1. vyd. 13 stran, 2. vyd. 16
stran) a forma (otazky a odpovédi). Velkou cast textu zaujima
hudebni nauka. V souladu s francouzskou tradici podava Dupont
vyklad smykovych pravidel pro jednotlivé tance.

L’Ecole d’Orphée Michela Corretta (1738)37 je nejvyznamnéjsi
francouzskou ucebnici prvni poloviny 18. stoleti. Dilo lze pro svij

rozsah (43 stran) a hloubku probirané latky zaradit mezi houslové

33 Edice: DTOI/1 a 1I/2, Wien 1895. Literatura: Bélsky 1992.

34 Dochované exemplare: B-Bc, F-Pc, Pn. Literatura: Laurencie 1922-4, s. 2 - 5.

35 Ulozeni pramene: F-Pn, sign. Vm8 c. 1.

36 Dochované exemplare: 1. vyd. Us-Cn, 2. vyd. mj. téz A-Wn. Literatura:
Laurencie 1922-4, s. 6 - 12, zde pretiStén Duponttiv nakres hmatniku a titulni
vyobrazeni.

37 Dochované exemplafe: F-Pc. VyS§lo téz ve faksimile.
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Skoly pro zacatecniky i pokrocilé. Hudebni nauka je tématem prvni
Ccasti spisu, nazvané ,Principes de Musique” (s. 1 - 6), vniz
nachazime mj. podrobné pojednani o tzv. ,jeu inégal”. Obsahem
druhé casti ,Méthode pour apprendre a jouer du Violon” je
systematicka Skola hry mna housle: drzeni housli a smycce
(francouzsky a italsky zplsob), prstoklad diatonické i chromatické
stupnice, vedeni smycce, rizné smyky, dvojhmaty, vymény poloh a
dokonce i skordatura. Correttova ucebnice odrazi pronikani italského
zpusobu hry do Francie, ktera si nejdéle udrzela svoji osobitou
tradici, zvlasté v technice pravé ruky. Jednohlasa i dvojhlasa cviceni
jsou rozdélena do dvou kapitol: ,podle vkusu” francouzského (s. 13 -
26) a italského (s. 27 - 33). Ve francouzské casti, ktera je na rozdil od
italské notovana ve francouzském g klici38, se autor - stejné jako jeho
predchiidci - soustfeduje na smykova pravidla. Dalsi Corretttiv spis
vénovany hfe na housle, L’Art de se perfectionner dans le Violon, vySel
v Parizi roku 1782.

V historii francouzské houslové pedagogické literatury nelze
opomenout preklad Geminianiho houslové ucebnice, ktery vysSel roku
1752 (tedy vzapéti po prvnim anglickém vydani 1751) jako L’Art de
jouer le violon. Pouze pro uplnost dodavam, ze v Parizi také vysla roku
1756 houslova metoda Arte y puntual explicacion del modo de tocar el
violin®9 Josého Herranda, Corelliho zaka, jenz ptisobil na Spanélském
dvore. Mozartova houslova Skola vysla francouzsky az kolem r. 1770,
Tessariniho Gramatica di musica jako Nouvelle méthode pour
apprendre par Théorie dans un mois de tems a jouer du violon v Liege
c. 1760. Skutecné zakladatelskym dilem francouzské houslové Skoly
je rozsahla ucebnice J. B. Saint-Sevina zvaného ,L’Abbé Ifils”

Principes du violon z roku 176140,

3% na 1. lince notové osnovy. Tento kli¢ je typicky pro francouzskou hudbu vibec.
Jsou v ném notovany téz Montéclairova a Dupontova uc¢ebnice. Tito autofi zminuji i
ostatni klice pro housle: kromé italského g klice (na druhé lince notové osnovy) téz
sopranovy C kli¢ (na 1. lince). RozliSeni italského a francouzského stylu pomoci
klict se ale objevuje jen u Corretta.

39 Dochované exemplafe: E-Mn, GB-Lbm. Literatura: Jasinski 1974 (preklad do
angli¢tiny), Moreno 1988.

40 Faksimile: Paris 1961 (ed. A. Wirsta).
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4. Néemecko a Rakousko

VétSina textl o houslich v némciné byla zvefejnéna nikoli jako
samostatné publikace, ale jako soucasti vétSich hudebné-teoretickych
praci. Hudebni kompendium 17. a 18. stoleti - typicky produkt
dobového némeckého nahledu na realitu - je rozsahly, vice nez
stostrankovy spis, pojednavajici o rozlicnych oblastech hudby,
pocCinaje nazory na vznik hudby a konce popisem jednotlivych
hudebnich  nastroji. Texty o nastrojich zahrnuji vedle
organologickych informaci téz stru¢ny uvod do techniky hry. Rozsah
a hloubka vykladu je v odpovidajicim poméru k ostatnim castem
spisu, jednotlivym nastrojum je vénovano jen nékolik stranek.

Nasledujici odstavec pfinasi chronologicky prehled vybranych
némeckych spisti, které obsahuji kapitoly o houslich. Protoze je
struktura téchto texttl jednotna, upoustim od podrobného popisu a
zminuji heslovité pouze hlavni pedagogicky pfinos jednotlivych
spisu. Ze zakladnich pravidel hry na housle, které jsou - byt
nestejnou meérou - pojednany ve vSech zminovanych spisech, uvadim
pro ilustraci vyvoje teoretického nahledu na techniku levé ruky jen

tonovy rozsah housli.

* Johann Jacob Prinner: Musikalischer Schlissl (rkp., cca 1677)%1. Ve
své dobé naprosto ojedinély navod k drzeni housli bradou.

* Daniel Speer: Grund-richtiger Kurtz- Leicht- und NOthiger Unterricht
der Musicalischen Kunst, oder vierfaches Musicalisches Kleeblatt
(Ulm 1687, 2. vyd. 1697)%2. K textu jsou pripojeny dvé ,capriccia”
pro troje housle. Tonovy rozsah housli: do e3.

* Georg Falck: Idea boni cantoris (NUrnberg 1688)43. Drzeni housli na

hrudi i pfi vyménach poloh. Drzeni smycce s palcem na Zzinich

41 Ulozeni pramene: US-Wc, sign. ML 95. P 79. Literatura: Federhofer 1960 (zde
pfetiSténa pasaz o drzeni housli), Drescher 1995.

42 Faksimile 2. vydani: Leipzig 1976.

43 Dochované exemplafe: B-Bc, D-B, D-G, D-Mbs. Casteéné pietisténo v Beckmann
1918, s. 37 - 39. Literatura: Taylor 1971 (pfeklad do angli¢tiny).
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vedle zabky. Hra rychlych pasazi u Spicky smycce. Tonovy rozsah
housli: do g3 (5. poloha).

Johann Mattheson: Das Neu-ErOffnete Orchestre. (Hamburg
1713)%4. Ladéni hracha v orchestru: jeden po druhém, smyccem a
nikoli pizzicato. Tonovy rozsah housli: pro ripienistu dvé a pul
oktavy (tj. do d3), pro solistu tfi oktavy (tj. do g3).

Joseph Fr. B. Majer: Museum Musicum theoretico-practicum.
(Schwabisch Hall 1732, 2. vyd. 1741)%. Témeér doslovny prepis
textu Georga Falcka z r. 1688

J. P. Eisel: Musicus Autodidaktos. (Erfurt 1738)%6. Pozadavek hry
celym smyccem (pronikani italského stylu). Doporuceni vhodnych
nastroju: nejlepsi housle jsou od A. Stradivariho a J. Steinera,
ovSem je mozno se spokojit i s némeckymi nastroji (Hoffmann,
Hasert, Ruppert). Tonovy rozsah housli: do e3, partie jdouci jesté

vySe nalezeji pouze mistrim tohoto nastroje.

Prvnim samostatnym pedagogickym textem pro housle

v némciné je Compendium Musicae Instrumentalis Chelicae, das ist

Kurtzer Begriff Welcher Gestalten die Instrumental-Music auf der

Violin, Pratschen, Viola da Gamba und Bali..zu erlernen seye

(Augspurg 1695)47 Daniela Mercka. Nazev ,kompendium” je ponékud

zavadéjici: spis ma pouze 12 listl a je vénovan vyhradné smyccovym

nastrojim. Protoze je hlavni pozornost vénovana houslim, byva dilo

oznacovano za prvni némeckou houslovou Skolu. I kdyz je ucebnice

vyslovné vénovana zacatecnikiim48, nachazime zde cviceni na vymény

poloh (od druhé do ¢tvrté) a mezi pouzivanymi ozdobami je uvedeno

také vibrato.

44 Vyslo ve faksimile.

45 Faksimile: Kassel 1954.

46 Dochované exemplafe: mj. téz ve A-Wn, Wgm.

47 Dochované exemplafe: D-Mbs, GB-Lbm. Casteéné pfetisténo v Beckmann 1918,
s. 39 - 41.

48

«©

...dises Compendium nicht fir Kunstler, sondern vor seuch-Gelehrte und

Incipienten verfertigt worden... Alleine rathe ich, dass er lieber ein guten Lehr-
Meister besser bezahle, als einen Stimpler gebrauche...” Beckmann 1918, s. 40.
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Dalsi ucebnice houslové hry se v Némecku objevuje az
v poloviné 18. stoleti. Je to anonymni spis Rudimenta panduristae,
oder Geig- fundamenta (Augsburg, cca 1751)%9. Georg Christoph
Wagenseil (1715-1777), jemuz je dotycné dilo pfipisovano v 5. vydani
(1778), pravdépodobné neni jeho autorem, nebot jak skladatelsky, tak
pedagogicky se vénoval hlavné klaviru. Ucebnice ma témeér SO stran,
je vénovana zakladiim hry na housle.

Versuch einer Grindlichen Violinschule Leopolda Mozarta
(Augsburg 1756)°0 je vSeobecneé povazovan za zakladatelské dilo
némecké houslové pedagogiky. Do jisté miry je toto tvrzeni pravdive:
ostatni houslové ucebnice, uvedené v této kapitole, v mnoha smeérech
nesnesou srovnani s epochalnim Mozartovym spisem, jemuz miUzeme
pritknout prvenstvi jak v rozsahu (272 stran), tak v pojeti a hloubce
probrané latky. Mozart se neomezuje jen na sepsani pravidel hry na
housle, soucasti jeho prace je téz kapitola o ptivodu hudby, rtznych
smyccovych nastrojich atd. Protoze neni v moznostech tohoto oddilu
pojednat o dotycném dile podrobnéji, uvedme si alespon nazvy

jednotlivych kapitol:

L. Einleitung. 1. Von den Geiginstrumenten, insonderheit von der
Violin. 2. Von dem Ursprunge der Musik, und der musikalischen
Instrumenten.

II. 1. Von den alten und neuen musikalischen Buchstaben und
Noten. 2. Von dem Tacte. 3. Von der Dauer oder Geltung der
Noten, Pausen und Puncten.

III.  Wie der Violinist die Geige halten und den Bogen filhren sollte.

IV. Was der Schiler beobachten mul}, bevor er zu spielen anfangt.

V. Von der Ordnung des Hinaufstriches und Herabstriches.

VI.  Wie man durch eine geschickte Mafigung des Bogens den guten
Ton auf einer Violin suchen.

VII. Von den sogenannten Triolen.

49 Ulozeni pramene: D-Bds, 5. vydani v F-Pc, F-Pn.
50 Faksimile: Wien 1922, ed. B. Paumgartner. Cesky pfeklad tfetiho rozsifeného
vydani z r. 1787: Dtukladnd Skola hry na housle, prel. V. Bélsky, Praha 1999.
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VIII. Von den vielen Verdnderungen des Bogenstriches. 1. ...bey
gleichen Noten. 2. ...bey Figuren, die aus unterschiedlichen und
ungleichen Noten zusammen gesetzet sind.

IX. Von den Applicaturen. 1. Von der sogenannten ganzen
Applicatur. 2. Von der halben Applicatur. 3. Von der
zusammengesetzen oder vermischten Applicatur.

X. Von den Vorschldgen, wund einigen dahin gehorigen
Auszierungen.

Xl. Von dem Triller.

XlI. Von dem Tremulo, Mordente und einigen willklrlichen
Auszierungen.

XIlI. Von dem richtigen Notenlesen und guten Vortrage Uberhaupts.

Nekolik let pred vydanim Mozartovy houslové Skoly vysla stejné
koncipovana ucebnice hry na flétnu, ktera ma také podobny nazev:
Versuch einer Anweisung, die Fléte traversiere zu spielen (Berlin
1752). V tomto prehledu je zminovana proto, Zze jeji autor Johann
Joachim Quantz vénuje pozornost i houslistim a dal§im hra¢tim na
smyccové nastroje. Vedle popisu ruznych druhti smyku a smykovych

pravidel zde nachazime téz pokyny k prstokladu a intonaci.

II. Typologie

Z naznaceného prehledu vysvita, ze pojem ,pedagogicka literatura” je
v obdobi 17. a 18. stoleti pomérné Siroky. Proto se chci v nasledujicim
oddile pokusit o utfidéni praci uvedenych v historickém pfehledu a
vytvoreni ramcové typologie pedagogické literatury pro housle

zkoumaného ¢asového useku (c. 1650 - c. 1750).

Nejjednodussim hlediskem, podle kterého je mozno tridit

pedagogické texty tykajici se hry na housle, je jejich vnéjsi forma.
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Podle toho, jakym zptisobem byly publikovany, je mtizeme rozdélit na
predmluvy k notovym sbirkam, kapitoly v obsdhlejsich kompendiich a
samostatné ucebnice. Zvlastni kategorii predstavuji dopisy.

Ucebnice houslové hry lze dale délit podle jejich rozsahu (poctu
stranek), ktery do jisté miry vypovida téz o mife podrobnosti vykladu.
Starsi prace (do konce tricatych let 18. stoleti) jsou mensSiho rozsahu,
tj. do dvaceti stran. Ucebnice z doby kolem poloviny stoleti jsou jiz
obsahlejsi (asi padesat stran), jejich velikost je ovSem ovlivnéna tim,
pro koho byly urceny. Pro prfedmluvy ke sbirkam skladeb a kapitoly
v kompendiich je typicky maly rozsah (do deseti stranek), ktery je dan
jejich prirozenou ohranicenosti.

DalSim dulezitym rysem je pomér textu a notovych pfikladu.
PodruznéjSim znakem je rozlozeni obou slozek, tj. je-li notova cast

oddélena nebo v¢lenéna do textu.

Pfi zkoumani obsahu ucebniho textu je treba si v prvni radé
polozit otazku, pro koho byl zamyslen. Predpokladany adresat byl do
znacné miry urcujicim faktorem pro rozsah a hloubku probirané
latky. Byla-li ucebnice urcena amatérum, obsahuje pouze zaklady hry
na housle; pokud jsou zahrnuta vyssi stadia houslové techniky, byla
zamysSlena ke vzdélavani budoucich profesiondli.

Strukturu ucebniho textu ovliviovalo také to, byl-li urcen
k samostudiu nebo jako pomicka pri vyuce, coz lze poznat bud z
nazvu ucebnice (napt. Self-Instructor) nebo z urcitych vnitfnich znakt
¢i formulaci. Text urceny k samostudiu vétSinou podava nazorny a
podrobny popis drzeni housli a smy¢ce a mechanismt hry, coz pri
spoluticasti ucitele neni nezbytné. Na spoluucast pedagoga naopak
ukazuje pritomnost dvojhlasych skladeb. Jak jiz bylo feceno v tiivodu
k historické casti této kapitoly, studium hry na housle se ve

zkoumaném obdobi odehravalo vyhradné formou soukromého
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vyucovani, priCemz prehravani dvojhlasych cviceni spolecné

s ucitelem bylo patefi vyuky>!.

1. Kapitola v obsahlejsim kompendiu

Jako ,kapitolu v obsahlejSim kompendiu” lze v obdobi do roku c.
1700 charakterizovat témeér vSechny pedagogické texty tykajici se hry
na housle. V némeckém jazyce tento typ pretrvava az do 18. stoleti.
Kromé vySe uvedenych praci v némciné sem nalezeji prispévky Johna
Playforda (An Introduction to the Skill of Music, 1658) a Bartolomea
Bismantovy (Compendio Musicale, 1677). Ulohou hudebnich
kompendii 17. a 18. stoleti bylo podat informace o vSech nebo
alespon vétSineé oblasti hudby, a proto je rozsah kapitoly o houslich
ponékud omezen. Autofi vétSinou podavaji pouze popis zakladl hry
na housle. Obvykle je uveden popis nastroje, pocet strun, ladeéni,
tonovy rozsah, navod k drzeni housli a smycce, diatonicka (pripadneé
téz chromaticka) stupnice v rozsahu prvni polohy a elementarni
pravidla smykt. Dalsi otazky, jako hra ve vys§Sich polohach (Merck
1695) nebo vedeni smycce (Bismantova 1677) se objevuji jen
vyjimecné. Text je vétSinou strukturovan pomoci otazek a odpovedi
(»Jak vypadaji housle?”, ,Jak jsou ladény struny housli?” apod.).
Notové priklady - pokud se vyskytuji - jsou zaclenény do textu.

2. Predmluva
Viubec prvni ucebnice houslové hry, Il Scolaro per imparar a suonare
di violino, et altri stromenti Gaspara Zanettiho (1645), se ponékud
vymyka z naznaCenych kategorii. Nalezi spiSe ke starSi tradici

diminuénich traktatd pro violu da gamba ze 16. a 1. poloviny 17.

51 Zda se, ze tato praxe byla rozsifena zejména ve Francii, nebot nejvétsi zastoupeni
dvojhlasych skladeb maji pravé francouzské ucebnice (Monteclair 1712, Corrette
1738, L°Abbé le fils 1761). Z vlastni zkuSenosti mohu fici, Ze dvojhlasa cviceni
v uCebnicich 18. stoleti jsou nepostradatelnou soucasti i dnesSni vyuky baroknich
housli.
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stoleti®2. Do kategorie ,pfedmluv” ji v této praci zarazuji proto, ze
textova cast je ke cvicebnimu materialu ve znacném nepomeéru (dve
ku stopadesati stranam). Protoze jsou skladby notovany ve
specialnich tabulaturach, udavajicich struny a ¢isla prstd, lze
s jistotou tvrdit, 2ze tato publikace byla urcena amatérskym
houslistim.

Podobnou formu jako Zanettiho ucebnice ma dilo Georga
Muffatta. Sbirky Florilegium I. a Florilegium II. rovné€z obsahuji
vicehlasé tance, predmluva je vSak nesrovnatelné obsaznéjsi. Navic -
jak jiz bylo feceno - autorovym zameérem neni naucit zaka hrat na

housle, ale informovat o orchestralni praxi profesionalnich houslistt.

3. Ucéebnice hry na housle

Ke vzniku samostatné pedagogické publikace pro housle dochazi na
sklonku 17. stoleti v Anglii, kde se housle staly oblibenym nastrojem
hudbymilovnych kruhti movitého méstanstva. Pro anglické ucebnice
je typicky maly rozsah ucebniho textu, nebot hlavni pozornost je
obracena k notové priloze, obsahujici popularni melodie v jednohlasé
uprave pro housle. Nazvy (Nolens Volens, Self-Instructor) i obsah
téchto publikaci nedavaji zadnou pochybnost o tom, ze byly urceny
pro amatéry - samouky.

Na kontinenté zacina historie ucebnice houslové hry az ve
druhém desetileti 18. stoleti. Nejstarsi vrstvu predstavuji francouzské
ucebnice pro zacateCniky: Méthode facile pour apprendre a jouer du
violon, jejimz autorem je Michel Pignolet de Montéclair (1711/12) a
Principes du violon Pierre Duponta (1718). Tyto publikace jsou rovnéz
mensiho rozsahu, notové priklady jsou zaclenény do textu. Zatimco u
Montéclaira se lze domnivat, Ze jde o prirucku pro ucitele (v textu
zduiraznuje spravné postaveni rukou a uvolnénost hrace, notové

priklady jsou dvojhlasé), Dupont jde v Slépéjich starsi tradice kapitol

52 Ganassi 1542, R. Rognoni 1582, F. Rognoni 1620.
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v kompendiich. Jeho ucebnice je psana formou otazek a odpovédi,

velkou c¢ast zaujima hudebni nauka, cviceni jsou jednohlasa.

Kolem roku 1740 se objevuji - pravdépodobné v souvislosti se
vzrustajicimi technickymi naroky houslovych skladeb komornich i
orchestralnich - rozmeérnéjsi spisy, které jiz zahrnuji vySsi stadia
houslové techniky a jsou tedy urCeny nejen zacateCnikum, ale i
pokro¢ilym hraéim. Je to francouzska ucéebnice Correttova (L Ecole
d’Orphée, 1738) a italska ucebnice Carla Tessariniho (Gramatica di
musica, 1741). Publikace byly wurceny k vyuce, mnebot jejich
podstatnou cast tvofi cviceni pro dvoje housle. Obé prace obsahuji
pomérné narocnou latku: Corrette etudy na dvojhmaty, hru
v polohach, arpeggia a skordaturu, Tessarini pfiklady kadenci
v ruznych téninach.

Vrchol linie houslové Skoly pro zacatecniky i pokrocilé
predstavuje Versuch einer Grilndlichen Violinschule Leopolda Mozarta
(1756). Tato prace podava zevrubny navod k vychové profesionalniho
houslisty od samotnych pocatkt az k vysokému stupni technické
zpusobilosti. V Mozartové zplsobu uchopeni tématu muzeme
spatfovat pokracovani velké tradice mnémeckého hudebniho
kompendia, které je v tomto pfipad€ vénovano jedinému hudebnimu
nastroji - houslim. Podrobny text je provazen mnoZstvim notovych
piikladti, soucasti ucebnice jsou i nakresy spravného drzeni housli a
smycce. V rozvrzeni latky Mozartovy ucebnice lze vysledovat urcité
tendence houslové pedagogiky kolem poloviny 18. stoleti. Velka
pozornost je vénovana ruznym smykim a nauce o ozdobach a

kadencich.

Kolem roku 1750 se objevuje novy typ pedagogického textu,
urceného vyhradné ke vzdélavani profesionalnich hudebniktl, v némz
jsou poneékud opominuty pocatecni stadia houslové hry. Je
pfiznacné, ze autory téchto praci byli prosluli italsti houslovi

virtuosové, ktefi se vénovali vyhradné vychové budoucich
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profesionaltl a své ucebnice tedy vytvareli s pfihlédnutim k potfebam
svych zakd. Prvnim reprezentantem zminéného typu je Geminianiho
ucebnice The Art of playing on the Violin (London 1751). Vnéjsi
formou (oddéleni textové a notové casti) a do jisté miry i zpusobem
formulovani textu navazuje Francesco Geminiani na anglickou tradici
houslové ucebnice pro samouky. Ucebnice vSak byla urcena zcela
jinému okruhu recipientt.

U pedagogickych prispévktl Giuseppe Tartiniho je jeSté vice
patrné to, ze byly uréeny uzSimu okruhu jeho zaku. Dokladem je také
to, ze mnebyly za jeho zivota zverejnény tiskem. Jednim
dokonce dopis, ktery napsal své zakyni. Tartiniho texty nebyly urceny
k “nauceni se”, ale ke zdokonaleni se ve hfe na housle. Ve své
ucebnici (Regole per arrivare..., c. 1750) opomiji vysvéetlovani
mechanismti hry na housle a vénuje se vyhradné ozdobam (véetné
vibrata) a nauce o kadencich. Jde tedy o rozvinuti tendence, ktera

byla naznacena jiz v druhém dilu Tessariniho ucebnice.

4. Zarazeni Vodickovy ucebnice do naznacené typologie
Zavérem této kapitoly bych se chtéla pokusit o predbézné zarazeni
Vodickovy wucebnice do mnaznacené typologie. Bliz§i urceni je
podminéno analyzou obsahu dila, proto se k tomuto tématu vratim
pozdéji.

Vodickova ucebnice hry na housle se v tomto prehledu radi
svym rozsahem (tfinact stran) spiSe mezi prace z pocatku 18. stoleti.
V dobé kolem poloviny 18. stoleti jiz bylo pro houslovou ucebnici
normou tficet a vice stran. Tato strucnost vSak neni u Vodicky
opodstatnéna tim, ze by byla prace urcena amatérskym houslistim a
tudiz pojednavala problematiku hry na housle jen v omezené mire.
Vodickova ucebnice naopak obsahuje vrcholné virtuosni latku
(cviceni na vymény poloh, kadence, specialni smykova cviceni atd.).
Pocatecni stadia houslové hry jsou ovSem rovnéz zastoupena,

ucebnice je tedy urcena jak k vychové zacatecnikui, tak i k dalSimu
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vzdélavani profesionalnich houslisti. Na otazku, zda byla prace
zamysSlena k samostudiu ¢i jako pomucka pro ucitele, nelze zatim dat
jednoznacnou odpoved. To, Ze je textova stranka zastoupena v
minimalni mife, nasvédcuje na pritomnost pedagoga, na druhé strané

ale ucebnice obsahuje jen jediné dvojhlasé cviceni.
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Hlava druha

Vodickova ucebnice hry na housle

1. Stav badani o Vodickové ucebnici

Nejstarsi vrstvu vyzkumu pedagogické literatury 18. stoleti v oboru
nastrojové hry predstavuji bibliografické soupisy (Becker 1836) a
lexikograficka literatura. Monograficky pojaté badatelské pocCiny na
tomto poli pochazeji az z konce 19. a pocatku 20. stoleti. Tyto prace
vétSinou opomijeji méné znamé pedagogické publikace, mezi néz patti
zvlasté pro svuj nevelky rozsah také Vodickova ucebnice. V pomérné
rozsahlé literature o houslové pedagogice 18. stoleti tedy najdeme o
pojednavaném dile jen neékolik zminek. VeétSinou jde pouze o
upozornéni na jeho existenci (viz dale Gerhartz 1924-5, Kolneder
1972). Diky této skutecCnosti stoji Vodickova ucebnice pfes svij
nesporny pfinos mimo okruh zajmu musikologického badani.
Zpracovani stavu badani o celém tématu houslové pedagogické
literatury 18. stoleti by bylo narocnym ukolem, daleko presahujicim
moznosti této prace. V nasleduyjicim textu proto zminuji pouze
nejvyznamneéjsi dila tykajici se tohoto tématu, se zvlastnim zfetelem
k tomu, zda obsahuji informace o Vodickoveé skole hry na housle.
Jednu z prvnich zminek o Vodickové ucebnici houslové hry
obsahuje heslo ,Wodiczka (T.)” v Gerberové Neues historisch-
biographisches Lexikon der TonkUnstler (Leipzig 1812, sv. 2, s. 597):
sWodiczka (T.) Kapel- en Muziek Maester tot Wenen, nach der
um 1757 von ihm zu Amsterdam bekannt gemachten Anzeige, hat
geschrieben: Korte Instructie voor de Viool, in't Hoogduitsch opgesteld,
en uit dat origineel in't Fransch en Nederduitsch vertaald door Iac.
Wilh. Lustig, Amsterdam, b. Olofsen, 1757. Vom Originale selbst findet
man aber nirgend Anzeige. Indessen soll es auch mehr aus

Uebungsticken, als aus Text und Regeln bestehen.”s3

53 “Wodiczka...podle svého oznameni (inzeratu), uvefejnéného 1757 v Amsterdamu,
napsal Korte Instructie.... O originalu samém neni ale nikde zprava. AvSak pry také
obsahuje spiSe cviceni nez text a pravidla.”
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Gerber zde uvadi T. Vodicku jako autora ucebnice, ktera ma
holandsky nazev Korte Instructie voor de Viool (Kratky navod pro
housle). Informaci o tomto dile cerpa z jakéhosi letaku nebo inzeratu
(»,Anzeige”), ktery byl uverejnén roku 1757 v Amsterdamu a
pravdépodobné obsahoval také kratkou charakteristiku obsahu
ucebnice. Gerber zfejmeé neznal dilo samo, ale jen citované oznameni,
a proto nemohl uvést jeho presny nazev, tedy Onderwijs voor
Eerstbeginnende. Je také mozné, ze Korte Instructie voor de Viool byl
plvodni nazev ucebnice, ktery byl pozdé&ji z neznamych dtvodl
zmeneén.

Dalsi badatelé Gerberovy udaje jiz neovérovali, a proto je
Vodickova ucebnice ve vesSkeré hudebné historické literature az do
dnesni doby citovana vyhradné pod nazvem Korte Instructie voor de
Viool (pro holandskou versi). Jedinou vyjimku predstavuje heslo
ysLustig, Jacob Wilhelm” v MGG, jehoz autorem je holandsky
muzikolog Eduard Reeser>4.

Uvedeny Gerberuv text je téméf doslovné citovan v
Systematisch chronologische Darstellung der musikalischen Literatur
(Leipzig 1836) C. F. Beckera®>. Zde je Vodickova ucebnice houslové
hry uvedena v kapitole ,Anweisungen fur die Viola” (sic!).

Beckeruv omyl, ze jde o Skolu hry na violu (vzniknuvsi
pravdépodobné na zakladé neznalosti vyznamu holandského slova
viool) prejimaji autori velkych hudebnich encyklopedii 19. stoleti
(Fétis, Mendel). Ti navic pfipisuji autorstvi Vaclavu Vodickovi®6,
ktery ale podle nich pusobil ve Vidni. Toto spleteni nékolika osob
dohromady fesSi az Eitner 1900-1904. Podle ného byly Vodickové
dva, a to Vaclav Vodicka, koncertni mistr v Mnichové, a T. Vodicka,

ktery napsal houslovou Skolu. Cituje nejen jeji holandsky nazev

54 V tomto hesle je uvedeno, ze J. W. Lustig pfelozil do holandstiny dilo
“Onderwijs...der Viool...door T. Wodiczka, Amsterdam, Olofsen, o. J. [ 1757] .
Reeser MGG.

55 U tohoto tidaje uvadi Becker odkaz: Boekzaal der geleerde Waerelt, Tom. 84, pag.
315; Tom. 85, pag. 722.

56 Vaclav Vodicka (c. 1720-1774), houslista a koncertni mistr dvorniho orchestru
v Mnichové. O jeho osobé blize v kapitole “Autor”.
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(Korte Instructie...) s odvolanim na Beckera5?, ale nové téz
francouzsky nazev  podle exemplare v parizské knihovné
konservatores®. Z jeho zplisobu vyjadrovani vSak neni patrné, ze jde o

dvojjazycny text.

Geschichte des Violinspiels A. Mosera (Berlin 1923) uvozuje
dlouhou fadu monografii o dé€jinach hry na housle, ktera saha az
k v mnoha ohledech dosud neprfekonané praci D. D. Boydena The
history of violin playing from its origin to 1761°°. Moser je také jedinym
novodobym badatelem, ktery se alespon jednou vétou vénuje
Vodickové ucebnici. Dotkne se otazky vzniku ptivodni némecké verse,
jiz klade jesté pred rok vydani houslové Skoly Leopolda Mozarta
(1756)%0.

D¢jiny houslové pedagogiky jsou namétem nékolika specialnich
praci. Jednou z prvnich je studie R. Gerthartze Die Violinschule in
threr musikgeschichtlichen Entwicklung (ZfMw, VII, 1924-5).
Vodickova ucebnice je 2zde uvedena pouze vramci seznamu
houslovych skol, navic bez nazvu a krestniho jména autora®l.

Mnohé ze praci o vyvoji houslové pedagogiky vznikly jako
predmluvy k edici nékteré z dobovych ucebnic. Z hlediska mého
tématu je zvlasté vyznamna predmluva k novému vydani jedné
z nejvyznamneéjSich francouzskych houslovych §kol Principes du
violon J. B. Saint-Sevina (Paris 1961). Jeji autor A. Wirsta uvadi
v ramci chronologického prehledu ucebnic, jez predchazely vydani

spisu vr. 1761, mezi jinymi také Vodickovu ucebnici. Je zde také

57 “Becker 1, 367 zeigt dasselbe Werk mit holl. Wortlaute an und bez. den Autor als
Kapel- en Muzick- Meester tot Wennen...” Eitner 1900-4, Bd. X, s. 185-6.

58 “Instruction pour les commengans., Bibl. des Conservatoire national zu Paris.”
Eitner 1900-4, Bd. X, s. 185-6.

59 London 1965, némecky jako Die Geschichte des Violinspiels, 1971, 2. vydani
anglické verse Oxford 1990.

60 “Dann besitzt die Bibliothek des Pariser Konservatoriums von dem Violinisten der
kaiserlichen Hofkapelle in Wien T. Wodiczka eine Instruction pour les
commengans...traduit de l'allemand par J. G. Lustig, organiste a Groningue, der das
Werk auch ins Holldndische tUbersetz und 1757 bei Olofsen in Amsterdam
herausgegeben hat. Es mufs demnach ebenfalls schon vor L. Mozarts Violinschule
entstanden sein.” Moser 1923, s. 355.

61 “1757 Wodiczka” (Gerhartz 1924-5, s. 568).
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struény popis obsahu spisu: ,Cet ouvrage ne donne aucune
description sur la tenue des deux mains. Il traité du démanché et des
coups d archet.” (Wirsta 1961, s. 17). Wirsta tedy jako jeden z mala
badatelll v historii mél zfejmé ucebnici v ruce®?. Ani on v§ak necituje
holandsky nazev dila a nezminuje ani skutec¢nost, ze se jedna o
dvojjazycnou publikaci.

Pokud je mi znamo, jedinou studii, ktera se alespon v kratkosti
dotyka Vodickovy ucebnice, je Some notes on the Biography of Carlo
Tessarini and his musical Grammar holandského muzikologa A.
Dunninga (SMw, XXV, 1962, s. 115-122). Ve svém clanku Dunning
upozornuje nejen na stycné body mezi Vodickovou a Tessariniho
ucCebnici (v tomto naznacuje jakousi ulohu prekladatele Vodickovy
ucebnice J. W. Lustiga, velkého obdivovatele C. Tessariniho), ale téz
na nevyjasnénou otazku autorstvi prvni z nich®3.

Nejnoveéjsi publikaci o houslové pedagogice 17. a 18. stoleti (M.
W. Riley: The Teaching of Bowed Instruments from 1511 to 1756, Ann
Arbor 1986) se mi do doby uzavieni diplomové prace bohuzel
nepodarilo ziskat. Nepredpokladam vsak, Ze by neéjak zasadneé
ovlivnila mé zkoumani stavu badani o Vodickoveé ucebnici, zejména
proto, ze jeji horni Casova hranice je rok 1756.

Shrnutim uvedenych zminek hudebné historické literatury o
spisu Onderwijs voor Eerstbeginnende - Instruction pour les

commengans dospivame k nasledujicim zjiSténim:

* otazka autorstvi ucebnice neni dosud jednoznacné objasnéna,

62 Jako domaci badatel mél pravdépodobné pristup k exemplafi uéebnice ve fondu
pafizské konservatofe Bibliotheque Nationale. Dluzno vSak podotknout, ze ve své
disertaci Ecoles de violon au XVIIle siécle d’'aprés les ouvrages didactiques, jiz
obh4jil na pafizské université r. 1955, Vodickovu ucebnici jesté neuvadi. Tato
disertace nevysla tiskem, fotokopii strojopisu je mozno ziskat v Osterreichische
Nationalbibliothek ve Vidni.

63 “This illustrations [= Tessariniho nakres hmatniku] was copied minutely in the
Dutch and French translation of Wodiczka’s violin school, which was published c.
1757 by Olofsen in Amsterdam. The afore mentioned J. W. Lustig translated this
work, but a copy of the original German text has not been found. T. Wodiczka,
whose first name is unknown, was announced in this publication as a violinist of
the Imperial Orchestra in Viene and was confused by Fétis with Wenzel Wodiczka,
violinist and composer from Munich.” Dunning 1962, s. 121.
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* datace spisu (1757) je urCena pouze priblizné,

* vuvedené literature (s vyjimkou prispévku A. Dunninga) neni
vyslovné receno, ze jde o dvojjazyCny spis,

» vétSina autort cituje pouze francouzsky nazev ucebnice Instruction
pour les commengans. Holandsky nazev Onderwijs voor
Eerstbeginnende se neobjevuje vlibec; je nahrazen titulem Korte
Instructie voor de Viool,

* ucebnice se dostala do rukou muzikologti az v nékolika poslednich
desetiletich (Reeser MGG, Wirsta 1961, Dunning 1962),

* zadny z badatelt zatim neprovedl popis ani analyzu dila.

II. Autor ucebnice

Prvni otazka, kterou je treba vyreSit, tedy zni: kdo je autorem mnou
pojednavané houslové Skoly? Titulni list u¢ebnice vypovida to, ze byla
napsana T. Vodickou, houslistou cisarské kapely ve Vidni®4. Protoze
neni uvedeno celé kfestni jméno, ale pouze jeho iniciala ,T.”, je treba
prozkoumat vSechny osoby toho jména, které mohly kolem poloviny
18. stoleti napsat ucebnici houslové hry. Pritom musime brat
v uvahu tehdejsi rozkolisanost grafické podoby jmen. Pfijmeni
Vodicka mohlo byt psano Wodiczka, Wodizka, Wodicka, Woditska,
Vodiska, ale i Wodik ¢i Wodozky. Navic je casto zameénovano
s podobnym Woschitka, coz bylo rodové jméno dalSi pomérné
rozvétvené hudebnické rodiny®s.

V nasledujicim prehledu uvadim vSechny osoby jménem
Vodicka, zminované v musikologické literature, které zily v dobé

kolem poloviny 18. stoleti.

64 “T. WODICZKA, Violinist van de Keizerlyke Muziek-Kapel te Weenen / Maitre du
Violon dans la Chapelle Imperiale ¥ Vienne”.

65 Jejimi nejvyznamnéjSimi ¢leny jsou Tobias Woschitka, fagotista cisafské kapely
ve Vidni v letech 1721-52 (Kbéchel 1869, s. 79, 84) a jeho syn (?) Franz Xaver, ktery
plsobil jako violoncellista ve Schwerinu a Mnichové (Bauer-Deutsch 1962, sv. V,
s. 376).
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Vaclav Vodicka je nejznaméjSim zrodiny Vodicka. Je
pfiznacné, ze ackoli se jedna o jednoho z vyznamnych predstavitell
ceské hudebni emigrace 18. stoleti, v nasi musikologii zatim chybi
zevrubné pojednani o jeho zivoté a dile. Proto predstavuji vyznamnou
skupinu informaci hesla ve starSi lexikografické literature®6. Dalsi
vrstvu badani tvofi studie o Vodickové instrumentalni hudbé:
symfoniich (Sandberger 192167) a sonatach (Studeny 191168).
Z novejsi doby pochazeji prace Camilla Schoenbauma®®. Shrnuti
dosavadniho badani, doplnéné o nové zavazné skutecnosti provedl
Robert Mlnster ve studii Aus Mozarts Munchner Bekanntenkreis: Die
Musikerfamilie Wodiczka (Hudebni véda IV/1991, s. 313-316). V této
praci Munster koriguje a zpresnuje starsi poznatky o Vodickove
¢innosti v Mnichové a pfinasi nové informace o jeho pedagogické
¢innosti’0. Doklada vysokou vazenost rodiny Vodickl na
mnichovském dvofe a podrobné popisuje styky rodiny Vaclava
Vodicky s Leopoldem a Wolfgangem Amadeem Mozartovymi.

VétSinou badateld je Vaclav Vodicka povazovan za autora
ucebnice, ktera je tématem moji diplomové prace (viz predchazejici

kapitola).

Datum ani misto narozeni Vaclava Vodicky neni dodnes znamo.
Vétsina hudebnich historik(i uvadi, Ze se narodil v Cechach mezi lety
1715 a 1720. Dlabacz - ovSem jako jediny - informuje o tom, ze byl
poddanym hrabéte Franze Xavera Wieznika’!. Prvni dolozenou

zpravu o jeho osobé mame z 1. 7. 1732, kdy se stal houslistou kapely

66 Gerber 1790 1I/822, 1812 II/598, Dlabacz 1815 390, Fétis 1878 VIII/484,
Mendel 1879 XI/396, Eitner 1900-4 X/285.

67 Sv. I, s. 251. Pojednava o mnichovskych symfoniich Vaclava Vodicky, jehoz ale
uvadi pod jménem Franz Xaver (zfejma zaména s F. X. Woschitkou).

68 S. 61, oznacuje Vodicku za “eines geblrtigen Wieners”.

69 hesla “Vodicka, Vaclav” v CSHS a New Grove, pfedmluva k vydani Vodi¢kovych
sonat op.1 v edi¢ni fradé MAB (Schoenbaum 1962).

70 Munster mj. uvadi, ze Vaclav Vodicka je autorem houslové ucebnice. Protoze
cituje nespravny holandsky nazev dila Korte instructie voor de Viool, ziejmé se touto
otazkou prili§ nezabyval.

71 “ . .ein Konzertmeister auf der Violine von Geburt ein Bbhme, und Unterthan des
Grafen Wieznik, den er fur seine Entlassung einen schtnen Zug Pferde verlehrte.”
Dlabacz, s. 390.
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bavorského kurfirta Karla Albrechta v Mnichové. Roku 1738 mu bylo
v Patizi udéleno tiskoveé privilegium k vydani jeho Sesti sonat op. 1.
Od roku 1745 meél titul komornika princezny Marie Anny Caroliny,
sestry Karla Albrechta. O dva roky pozdé&ji, jiz za vlady Maxmiliana
III, byl povysen na post koncertniho mistra mnichovské dvorni
kapely. Roku 1741 pojal za manzelku dvorni pévkyni Marii Johannu
Brentani (c. 1715-1781), s niz meél tri déti.

Vedle svych povinnosti u dvora vyucoval Vodicka trikrat tydneé
housle ve vybérovém jezuitském hudebnim ustavu ,Seminarium
Gregorianum”. Byl jednim ze zakladateld Cecilského bratrstva
dvornich hudebnikti (1749). Je jedinym skladatelem, u néhoz je
v katalogu hudebnich dél v majetku dvorni kapely zroku 1753
uvedeno také jeho krestni jméno (Sig. Wenzl). Zemrtel 1. 7. 1774 v

Mnichové.

Dilo72:
TISKY

e Sest sonat op. 1 pro housle a basso continuo. Vydano jako Sei
sonate a violino solo e basso...opera prima. Paris, Mme Boivin, Le
Clerc, Mlle Monnet (1739) a dale dvakrat v Londyné u J.
Simpsona? a J. Johnsona jako Six solos for a violin and bass.
Novodobé vydani v MAB 54, Praha 1962 s predmluvou C.
Schoenbauma.

* Osm sonat op. 2 pro housle (¢. 1-4) a fléthu (¢. 5-8) a basso
continuo. Huit sonates pour le violon et la basse dont il y en a
quatre pour la fliite traversiere...oeuvre second. Paris, Mme Boivin,
Le Clerc (po 1742).

» Sest sonat op. 3 pro flétnu a basso continuo. Sei sonate a flauto

solo e basso e violoncello... opera terza. Paris, Le Clerc (1753).

72 Seznam dél byl sestaven na zakladé literatury, zejména slovnikovych hesel
(CSHS, NG, MGG) a tidajii z RISM (A I, Internet).

73 Exemplafr londynského vydani se nachazi mj. v prazské Narodni knihovné, sign.
59 A 1866.
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RUKOPISY

* 24 Sinfonie per la Capella Elettoriale [ po 1758] , D-Mbs, Mus. Ms.
2704.

* Symfonie B dur, D-DS, Mus. Ms. 871/4.

* Symfonie C dur, D-DS, Mus. 2986, vyd. MVH 13, Praha 1981.

* Symfonie Es dur, US-BE Italian MS 980; I-Vlevi CF.C.164.

¢ Koncert pro flétnu a orchestr D dur, D-KA, Mus. Ms. 1003.

* Koncert pro housle a orchestr D dur, US-BE, Italian MS 981.

* Koncert pro housle a orchestr A dur, DK-KL, Mu 6304.2470; US-
BE, Italian MS 982.

* Koncert pro housle a orchestr A dur, US-BE, Italian MS 983.

Josef Vodicka byl bratr Vaclava Vodicky (Moser 1923, s.354,
Bauer-Deutsch 1962, sv. V, s. 59). Narodil se roku 1726, od roku
1753 puisobil jako houslista v Mnichové. Pribuzensky vztah k Vaclavu
Vodickovi se usuzuje mj. z toho, ze byl 14. 10. 1770 za svédka na
svatbé jeho synu Vilémovi. Zemrtel 26. 4. 1794 v Mnichové.

T. Vodicka je jméno, k némuz jsem nezjistila existenci zadné
osoby. Veskeré informace, které o T. Vodickovi pfinasi hudebneé
historicka literatura, jsou Ccerpany z jediného pramene, a to
z titulniho listu ucebnice houslové hry, kterou napsal. Protoze je na
titulnim listé uvedena pouze iniciala krestniho jména ,T.”, neni nikde
uvedeno ani jeho plné jméno. VSechny ostatni udaje, pfifazované
v musikologickeé literature T. Vodickovi, se ve skutecnosti tykaji
Vaclava Vodicky.

Jediné voditko pro blizSi urceni osobnosti T. Vodicky by mohlo
byt jeho udajné pusobeni v cisaiské kapele ve Vidni. Ko6cheltv
seznam Clent videnské dvorni kapely (Kéchel 1869) vSak nikoho
toho jména neuvadi. Jedinym kandidatem by snad mohl byt Tobias

Woschitka, ten byl ale fagotistou a zemftel roku 1752.

Z vySe uvedeného vyplyva, Zze nejpravdépodobnéjSim autorem

pojednavané houslové Skoly je Vaclav Vodicka, vyznamny houslista a
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ucitel housli. Zrejmé€ poprvé je tato moznost naznacena u Mendel
1870-974. Nazor o Vaclavové autorstvi houslové §koly pfejima dale
Fétis 1900-4 (ktery ale na druhou stranu tvrdi, ze Vaclav byl
koncertnim mistrem kapely ve Vidni namisto v Mnichoveé) a dale
veskera nove€jSi musikologicka literatura vcetné Munstera 1991.
Nikdo se vSak nepozastavuje nad tim, ze autorem ucebnice, kterou
napsal T. Wodiczka, Violinist van de Keizerlyke Muziek-Kapel te
Weenen, Maitre du Violon dans la Chapelle Imperiale a Vienne, ma byt
Vaclav Vodicka, koncertni mistr v Mnichoveé.

Nabizi se nékolik vysvéetleni. Uvedme si ta, ktera maji urcitou
miru pravdépodobnosti. V osmnactém stoleti neexistovala ochrana
autorskych prav u dél vychazejicich tiskem, tak jak ji zname dnes.
Vydani skladby nepriliS znamého autora se casto uskutecnilo pod
cizim proslulym jménem, které zarucovalo lepsi prodejnost. Pokud se
na druhou stranu nemél autor o vydani svého dila dozveédét, jeho
jméno mohlo byt na titulnim listé ponékud zamlZeno. Je ovSem
mozné, ze k omylu ve jméné ¢i pusobisti doSlo netmyslné. Cesta,
kterou tyto zapisky prosly od Mistra, jenz je pfedal svym zaktim, pfes
prekladatele az k vydavateli byla dost dlouha na to, aby doSlo
k nejriaznéjSim odchylkam.

V soucasném stavu poznani nemohu bohuzel zjistit, kdo
vlastné napsal houslovou S§kolu, jez je predmétem mé diplomové
prace. Jedno je jisté: autor ucebnice byl, jak pozdéji uvidime, sam
vynikajicim houslistou. Tato skutecnost - vedle shody pfijmeni - meé
vede k presvédceni, ze ucebnici napsal Vaclav Vodicka, jemuz je také

tradi¢né pripisovana.

74 Zaroven je vSak zpochybnéna neznamym ceskym badatelem. V exemplafi tohoto
slovniku, ktery je ulozen v prazské Narodni knihovné pod sign. I A 4/1 je totiz u
pasaze, v niz se tvrdi, ze Vaclav Vodi¢ka vydal v roce 1757 houslovou §kolu, tuzkou
napsano: “Neni Wenc.”.
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III. Prekladatel dila
Nasledujicich dvé kapitoly jsou veénovany prekladateli Vodickovy

ucebnice J. W. Lustigovi a vydavateli dila A. Olofsenovi. Informace
v této a nasledyjici kapitole jsou cerpany zejména z lexikalni
literatury7s.

Jacob Wilhelm Lustig, ktery prelozil Vodickovu houslovou
Skolu z némciny do holandstiny a francouzstiny, vykazoval znacnou
literarni ¢innost. Vedle pfekladti vyznamnych dobovych hudebné-
teoretickych spisti vydal nékolik vlastnich praci a pod pseudonymem
sconrad Wohlgemuth” prispival téZ do Marpurgovych Kritische Briefe
Uber die Tonkunst (1760-64, biografie 146 hudebnik®). U Marpurga
najdeme rovnéz Lustigovu autobiografii (Kritische Briefe II, Berlin
1763).

Narodil se 21. 9. 1706 v Hamburku, kde se hudebné vzdélaval
mj. u G. Ph. Telemanna a J. Matthesona. Povolanim byl varhanik,
nejprve v rodném Hamburku ve filialnim Iutheranském kostele
svatého Michaela (od 1723), od r. 1728 v Groningen (Spojené
provincie severniho Nizozemi) v kostele svatého Martina. I kdyz
s timto mistem nebyl zfejmé priliS spokojen (roku 1741 si podal
zadost o misto varhanika v Nieuwe Kerk v Haagu), ztstal zde az do
své smrti. Vroce 1734 podnikl studijni ,héndelovskou” cestu do
Londyna. Zabyval se téZ komponovanim komorni a chramové hudby.

Zemfel 17. 5. 1796 v Groningen.

VLASTNI LITERARNI PRACE:
» Inleiding tot de muziekkunde. Groningen 1751.
* Muzykaale spraakkunst. Amsterdam, Olofsen, 1754.

* Samenspraaken over muzikaale beginselen. Amsterdam, Olofsen,

1756.

75 Fétis 1878, sv. V, s. 379-380, Eitner 1900-4, sv. VI, s. 255, Reijen NG2, zde
literatura: Saar, J. du: Het leven en de werken van Jacob Wilhelm Lustig,
Amsterdam 1948.
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* Twaalf redeneeringen ovef nuttige musikaale Onderwerpen.
Amsterdam, Olofsen, s. d. (1756).

* Volgeestige harmonische wegwijzer. Groningen 1778.

PREKLADY?76:

* Quantz, J. J. : Grondig onderwys der dwarsfluit... Amsterdam,
Olofsen, 1754.
Original: Versuch einer Anweisung, die FlOte traversiere zu spielen,
Berlin 1752.

e Schmidt, J.-M.: Musico-Theologia, of stigtelyke toepassing van
musikaale waarheden, Amsterdam, Olofsen, s. d. (1756).
Original: Musico-Theologia, oder  Erbauliche  Anwendung
musicalischer Wahrheiten, Bayreuth und Hof, 1754.

* Werckmeister, A.: Orgelproef of nauwkeur beschryving, Amsterdam,
Olofsen, 1755.
Original: Organum Gruningense redivivum, Quedlinburg u.
Aschersleben 1705.

e Wodiczka, T.: Korte instructie voor de viool... Amsterdam, Olofsen,
c. 1757.
Original: ?

* Marpurg, F. W.: Aanleiding tot het clavierspeelen, Amsterdam,
Olofsen, 1760.
Original: Anleitung zum Clavierspielen, Berlin 1755.

* Burney, Ch.: Dagboek van zyne muzikaale reize door Frankryk,

Italien en Duitschland, Groningen, J. Oomkens, 1776.

76 Fétis 1878 uvadi, ze mezi Lustigovy preklady nalezi téz “flétnova metoda A.
Mahauta”. Podle Carr NG2 jde zfejmé o dilo vlamského flétnisty Antoine Mahauta
Nieuwe manier om binnen korten tijd op de dwarsfluit te leeren speelen (Amsterdam
1759), které bylo soubézné publikovano téz v Pafizi ve francouzském prekladu jako
Nouvelle méthode pour apprendre, en peu de temps, a jouer de la flute (podle
Mercure de France, leden 1759). Domnénku o Lustigové autorstvi francouzského
pfekladu Mahautovy flétnové ucéebnice nemohu v soucasné dobé potvrdit. Jediné
nalezené spojeni mezi Lustigem a Mahautem jsou tfi Lustigovy skladby
v Mahautové sbirce holandskych kanzonet Maendelyks Musikael-Tijdverdriff,
bestande in nieuwe hollandsche canzonetten, ge componeerd door A. Mahault en in
dichtmaet door K. Elzevier, met verfolg in 3 stukken door J. W. Lustig, ktera vysla
v Amsterdamu u Olofsena c. 1751.
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Original: The Present State of Music in France and Italy, London
1771. The Present State of Music in Germany, the Nederlands, and
the United Provinces, London 1773.

* Pasquali, N. : De generale bas gemakkelijker voorgedragen. La
basse continue rendue aisée. Dvojjazycny holandsky a francouzsky
prekad (na protilehlych stranach). Amsterdam, J. J. Hummel, c.
1763.

Original: Thorough-bass made easy. Edinburgh, 1757.

Z uvedeného seznamu vidime, ze J. W. Lustig byl skute¢né
pozoruhodné aktivni v zasobovani holandskych c¢tenafti Cerstvymi
preklady cizojazyénych spisti. Jeho pozornosti se téSila dila, ktera
jsou dodnes povazovana za klicova pro poznani dobového hudebniho
Zivota a interpretacni praxe. Jako prekladatel pracoval Lustig velmi
rychle: Quantzova ucebnice hry na flétnu vysla holandsky pouhé dva
roky po vydani originalni verse v Berliné a pfeklad obou dila

Burneyho ,Hudebniho cestopisu” jizZ v roce 1776!

IV. Vydavatel ucebnice
Skutecnost, Ze se Vodickova houslova S$kola zachovala prave
v holandském a francouzském prekladu, je priznacna pro pomeéry
v holandském hudebnim svété v 18. stoleti. Amsterdam patril vedle
V pribéhu 18. stoleti zde ptsobily témér dvé desitky vydavatelti”7.
V Holandsku vychazely tiskem nejen skladby nejproslulejSich
italskych i zaalpskych skladateli, ale téz teoreticka dila. V této
souvislosti bych chtéla pfipomenout, ze houslova Skola Leopolda
Mozarta viubec poprvé v cizim jazyce vysla pravé v holandstiné, a to

v Haarlemu u J. Entschedeho roku 1766 jako Grondig onderwijs in

77 0d roku 1697 mél v Amsterdamu své sidlo Estienne Roger, roku 1713 se k nému
pfidal M.- Ch. Le Cene, pod jehoz jménem firma existovala az do r. 1743. DalSimi
dilezitymi jmény v oblasti hudebniho vydavatelstvi jsou G. F. Witvogel (v
Amsterdamu mezi lety 1731 a 1744) a bratfi Hummelové (od 1756 v Amsterdamu,
od cca 1760 v Haagu).
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het behandelender viool. Tento preklad je rovnéz dokladem
mimoradné pruznosti holandského hudebniho tisku.

Prestoze predstavuje nizozemsky hudebni tisk v d€jinach hudby
18. stoleti vyznamnou kapitolu, nedockal se zatim vycCerpavajiciho
musikologického zpracovani. Jedinou monografii je starSi prace A.
Goovaertse Histoire et bibliographie de la typographie musicale dans
les Pays-Bas (Anvers 1880)78. Goovaerts vénuje vydavateli Vodickovy
ucebnice A. Olofsenovi jednostrankovou kapitolu (s. 158) v historické
casti své prace, kde uvadi jeho nejvyznamnéjsi vydavatelské pociny.
Dale se Olofsenovo jméno objevuje v chronologicky pojaté casti
bibliografické (s. 183nn). Hlavnim zdrojem informaci o vydavateli
ucebnice se proto opét stala lexika (Reijen NG2).

Arnoldus Olofsen (1695/6 Elburg - 1768 Amsterdam) byl
holandsky vydavatel a knihkupec. Povoleni k obchodovani s knihami
obdrzel v Amsterdamu 9. 8. 1734. Roku 1743 byl obvinén z tisku a
Sifeni nactiutrhac¢nych textt a pozdéji téz uvéznén (do r. 1749).

Prodejni katalog z roku 1755 obsahuje asi 80 titula. Jako
vydavatel se zaméroval na komorni hudbu, koncerty a vokalni dila
holandskych skladateld (J. P. A. Fischer, Leonard Frischmuth,
Hurlebusch, A. Mahaut, F. G. Michelet, Radekr). Vedle vyse
zminénych prekladua J. W. Lustiga (Quantz 1754, Werckmeister 1755,
Schmidt c. 1756, Wodiczka c. 1757, Marpurg 1760) se vénoval

vydavani pedagogickych dél zvlasté domacich autoru.

TEORETICKA A PEDAGOGICKA DILA VYDANA A. OLOFSENEM

* Loosman, E. T. van: Muzicaal A.B.-Boek, of den organist in zyn
leerjaaren, zynde een Kort Begrip wegens de behandeling van het
Clauwier of Clavicimbaalspel, 1741.

» Lustig, J: W.: Muzykaale spraakkunst, 1754.

* tyz: Samenspraaken over muzikaale beginselen, 1756.

78 Jde zatim o jedinou vétsi praci, i kdyz v nejnovéjsi lexikografické literatutfe (Beer
MGG2, Krummel NG2) jiz neni uvedena v bibliografickych soupisech. Goovaertsovy
udaje nejsou vzdy zcela spolehlivé: uvadi napiiklad 1756 jako rok holandského
vydani Mozartovy Skoly u Entschedeho (s. 485).
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* tyz: Twaalf redeneeringen ovef nuttige musikaale Onderwerpen, s.
d.[1756].

* Frischmuth, L.: Korte en zaakelijke Onderwijsings - gedagten over
de Beginselen en oderwyzingen van’'t Clavicembales, 1758.

e Tessarini, Carlo: Nouvelle méthode pour apprendre par théorie dans
un mois de tems a jouer du violon... 1. vyd. Liege, F. J. Desoer s. d.
[ 1760], 2. vyd. Paris, aux adresses ordinaires; Amsterdam, A.

Olofsen, s. d. [ 1762] 7°.

Z tohoto zajisté neuplného prehledu vydanych dél si lze udélat
jen ramcovou predstavu o profilu hudebniho vydavatelstvi Arnolda
Olofsena. K vyraznéjSim rysum patii soustfedéni se na prace
domacich autort. V hudebni oblasti to byly zejména komorni a
vokalni skladby, které se zfejmé dobfe prodavaly. V oboru
teoretickych a pedagogickych praci v holandstiné mu byl ,,dvornim
dodavatelem” J. W. Lustig. Zvlastni zminku zasluhuje Olofsenova
ucast na druhém vydani (1762) francouzského prekladu ucebnice
houslové hry italského virtuosa Carla Tessariniho, ktery v Sedesatych

letech 18. stoleti pobyval v Holandsku, mj. téz v Groningen.

V. Datace vydani a vzniku ucebnice
Titulni list ucebnice neuvadi rok vydani dila, natoz pak uidaje o tom,
kdy byla ucebnice sepsana. Datace spisu 1757, ktera je uvadéna
veskerou literaturou, pochazi 2z nejstarSich vrstev hudebné
historického badani. Je zfejmé urCena z inzeratu, citovaného u
Gerbera 1813 (viz kapitola ,Stav badani o Vodickové ucebnici”’),
pfipadné z z jiného pramene, o némz vSak bohuzel nemam zadné
zpravy. Goovaerts 1880 Vodickovu Skolu houslové hry mezi dily

vydanymi A. Olofsenem neuvadi.

79 Datum vydani francouzského prekladu Tessariniho u¢ebnice c. 1760 je uvedeno
v RISM, nékteii autofi (napf. Kroemer 1975) vSak uvadéji jiz c. 1750. Rok 1762
jako datum vydani dila u A. Olofsena uvadi Dunning 1962.
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Jestlize Vodickova ucebnice vysSla 1757 jiz v prekladu, pak
musela vzniknout o neékolik let drive. Predpokladejme, Ze original
nebyl vydan tiskem, protoze ten by pravdépodobné nezustal do
dnesni doby zcela utajen. Nevime, jak se dostal do rukou
prekladateli, ani to, jak dlouho na ném pracoval. Protoze se vSak
Lustigovy preklady nékterych dél objevily v neuveéritelné kratké dobé
poté, co vySly v originale, pfiCemz Slo o rozmeérn€jSi spisy nez je
nékolikastrankovy Vodicktv text, domnivam se, ze dilo nevzniklo o
mnoho dfive, nez bylo v Amsterdamu vydano. Prozatim muizeme
stanovit, ze Vodickova houslova S§kola byla sepsana v padesatych

letech 18. stoleti.

VI. Obsah ucebnice

1. Terminologie

Blizsimu prozkoumani obsahu Vodickovy ucebnice je nutno predeslat
kapitolu o pouzité terminologii. Skutecnost, Ze jde o text ceského
autora, sepsany Vv némciné, avSak zachovany v holandském a
francouzském prekladu nas stavi pred cely okruh problémt, které
svym zpusobem pfesahuji obor hudebni védy smérem k oblasti
jazykovedy®0. Tato prace, ktera se zameétruje na Vodickovu ucebnici
zejména z hlediska musikologického, si nemutize vyhradit vétsi prostor
k jejich reSeni. Presto je tfeba zodpoveédét nékolik zakladnich otazek.

Oba jazyky, v nichz je ucebnice publikovana, tedy holandsky a
francouzsky, jsou uplatnény rovnhomeérné. Pri blizSim pohledu se vSak
jednak 2z poradi, vnémz jsou obé verse bez vyjimky uvadény
(holandska vlevo, pokud jsou vedle sebe, anebo nahotre, pokud jsou
pod sebou), a dale z faktu, ze prekladatel ucebnice J. W. Lustig se
specialisoval na preklady do holandstiny. Proto i v pfipadnych

nesrovnalostech povazuji za smérodatnou holandskou versi.

80 Napf. plvod pouzitych terminti, srovnani s dobovou terminologii, zkoumani
vztahu holandského a francouzského terminu, pfipadné odvozovani puvodni
némecké verse.
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Zatrazeni do kontextu dobové holandské, francouzské a
némecké terminologie predstavuje dalsi problém, ktery vola po reSeni.
Preklad Vodickovy ucebnice je, pokud je mi znamo, prvni text
v holandském jazyce, ktery se podrobné€ji vénuje hife na housle.
Pokud tedy jeho autor J. W. Lustig nemeél pro nékteré odborngjsi
terminy predlohu ve slovni zasobé, pouzivané praktickymi hudebniky,
mohl vychazet ze svého materského némeckého jazyka. Srovnavacim
materialem k Lustigoveé terminologické praci by mohl byt o nékolik let
mladsi holandsky preklad houslové ucebnice L. Mozarta (1756,
holandsky 1766), ktery jsem vSak bohuzel neméla k disposici.

Ve francouzském jazyce je situace prehlednéjsi: jiz pred
polovinou osmnactého stoleti nachazime nékolik representativnich
text1 tykajicich se hry na housle, které mohly J. W. Lustigovi slouzit
v oblasti pojmoslovi jako pomucka pfi vytvareni pfekladu Vodickovy
ucebnice z némciny. Pomineme-li obecné hudebni texty, je to
houslova ucebnice P. Duponta (1718, 2. vyd. 1740) a zejména L Ecole
d’Orphée M. Corretta (1738).

V této souvislosti se muzeme dotknout i otazky némeckych
termini pouzitych autorem ucebnice Vodickou. I kdyz se jeho
puvodni némecky spis mnedochoval, muzeme mnohé odvodit
z holandské verse textu diky podobnosti obou jazykti. Pro némeckou
terminologii houslové hry 18. stoleti se povazuje za smérodatné dilo
Leopolda Mozarta Versuch einer grindlichen Violinschule (Augsburg
1756). Mozartova ucebnice neni ale zcela vhodna ke hledani moznych
souvislosti s predpokladanym Vodickovym némeckym textem, a to
proto, ze tento byl zcela jisté vytvoren jesSté pred jejim vydanim (coz
naznacil jiz Moser 1923). Pro srovnavaci ucely by proto bylo
opravnénéjsi pouzit néktery ze starS§ich némeckych spisti. Casové
nejblize stoji Vodickoveé ucebnici anonymni Rudimenta panduristae,

oder Geig-Fundamenta (Augsburg 1751).
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Pri hledani nejvhodnéjSiho srovnavaciho materialu v oblasti
terminologie bychom vSak meéli respektovat jesSté jedno hledisko, a to
tradici, v niz byl Vodicka sam jako houslista vychovavan. Kofreny,
z nichz vychazel pri vytvareni své houslové metody, se na pouzitém
pojmoslovi zakonité musely odrazit. K tomuto nam vsSak prozatim
chybi potrebné informace o jeho osobé.

Pro popis ucebnice bylo nezbytné vyreSit problém ceskych
ekvivalenti holandskych a francouzskych termint8l. Z vySe
uvedenych duvodu jsem v nasledujici kapitole upustila od snahy o
doslovny preklad a volim ,pracovni preklad”, v némz se snazim
postihnout vécny smysl vypovédi na zakladé znéni obou jazykt
(holandského i francouzského). Tento ,pracovni preklad” je
predkladan v uvozovkach, aby byl rozliSen od mého volné
vytvofeného textu nebo komentare.

Na nékolika mistech neni smysl textu zcela srozumitelny ani po
srovnani s dobovou francouzskou houslovou terminologii
Dupontovou a Correttovou (o holandské terminologii viz vysSe). V
téchto pfipadech prepisuji kursivou plvodni text ve formé:
holandsky - lomitko ( / ) - francouzsky. Pokud je mozno vycist smysl
textu z notového prikladu, k némuz text nalezi, predkladam vlastni
vyklad.

Pti hledani nejvhodnéjSich ¢eskych vyrazli, které by odpovidaly
holandskému a francouzskému textu, narazime na jistou
nerozvinutost ceské hudebni a 2zvlasté houslové terminologie.
Skutecnost, ze je otazka terminologie dlouhodobé opomijena nejen
v pracich obecné musikologickych, ale téz hudebné pedagogickych,
vede ke znacnému nesouladu mezi terminy, jez zminéné prace
houslistim nabizeji, a mezi témi, které jsou skutecné uzivany. Pro
neékteré skuteCnosti navic nema ceska houslova terminologie
odpovidajici vyraz, proto jsou uzivany bud pojmy z jinych jazykt nebo

jakasi houslisticka hantyrka.

81 Napfiiklad pro vyraz “oddil” jsou v ptivodnim textu uzity dva francouzské a hned
pét holandskych termint (section, article; lid, afdeeling, artykel, snee, verdeeling).
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Nedostatky ceské houslové terminologie se nejzretelnéji
projevuji v oblasti smyccové techniky. Uvedme si nékolik pfikladu:

* Vyraz ,smyk” ve svém primarnim vyznamu oznacuje tah smyccem
po struné. Vyraz ,smyky” je ovSem pouzivan nejen pro zpusoby,
kterymi je smyk provadén (napf. détaché, staccato), ale i pro smeér
tahu smycce (od zabky nebo od Spicky). Ve své praci pouzivam
v prvnim vyznamu vyraz ,druhy smyku” (ném. Stricharten)82 a ve
druhém vyznamu ,smeér smyku”.

* Vyrazy ,sesmyk” a ,vzesmyk”, nabizené nékterymi pedagogy, jsou
v bézné feci zcela vytlaceny vSeobecné srozumitelnym ,dold” pro
smyk od zabky a ,nahoru” pro smyk od Spicky.

* Pro druhy smyku jsou témér bez vyjimky pouzivany cizojazycné
terminy (legato, staccato, spiccato, détaché, sautillé, martelé,
ricochet); pokusy o jejich pocesténi jsou pomérné casté, avSak
v mnoha pfipadech zcela nepouzitelné (naptr. martelé =  kladivovy
smyk”). Neékteré terminy jsou kombinovany s ceskymi adjektivy
(staccato radové, hazené, skakave, létavé nebo téz létajici).

o Témer vSechny zminéné vyrazy (at jiz cizojazycné, nebo ceské) byly
vytvoreny pro novodoby typ techniky pravé ruky, prosazujici se
spolu s modernim tvarem smycce od sklonku 18. stoleti. VétSina
praci o ,predtourteovské”®3 smycCcové technice je proto provazena
urcitou terminologickou bezradnosti. Prikladem mutize byt vyraz
,oddélené” (détaché), ktery by byl velmi vhodny pro urcity zptsob
prednaseni tonu, zhusta vyuzivany houslisty 18. stoleti. Dnes je
chapan jen jako protiklad legata, znamena tedy pouze ,nevazane,
kazdy ton samostatnym tahem smycce”, a nikoli ,oddélené” (tony
ve skuteCnosti diky propojovani jednotlivych smykt hladkou
obratkou vubec oddéleny nejsou). Z duvodu vyznamové zatizenosti
terminu ,oddélené” tedy musime pro zminény zpusob smyku uzivat

jinych vyrazu (napf. ,artikulované, odsazované”).

82 Preklada se jako “smyky”, “smykové varianty, zplsoby”, ale téz “vzory smyku”.

83 Frangois Xavier Tourte (+ 1835) - francouzsky vyrobce smyccti. Na sklonku 18.
stoleti vytvoril na zakladé pozadavku tehdejSi francouzské houslové Skoly vlastni
model smycce, ktery v pribéhu prvnich desetileti 19. stoleti zcela vytlacil ostatni
paralelné uzivané typy smyccl. Proto je povazovan za vynalezce moderniho smycce.
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Pri analyze Vodickovy wucebnice dale narazime vedle
problematické houslové terminologie také na otazku ¢eskych termint
pro dobové melodické ozdoby. Ornamentika, at jiZz improvisovana
nebo zapsana, byla podstatnou soucasti interpretacnich zvyklosti 18.
stoleti a predstavuje rozsahlé a podrobné propracované téma celé
fady dobovych teoretickych spisu, zvlasté francouzské provenience.
Tyto prace se vSak vyznacuji nejednotnosti nazvoslovi, coz
predstavuje znacny problém pro dnesSniho badatele. V ceském jazyce
je situace navic ztizena skutecnosti, Ze terminy oznacujici melodické
ozdoby byly vytvareny az v prubéhu 19. stoleti a v mnoha pripadech
nekoresponduji s hudbou 18. stoleti. V posledni dobé byl nucen feSit
problém ceské terminologie hudby 18. stoleti Vratislav Bélsky ve
svych prekladech pedagogickych spistt J. J. Quantze (1752) a L.
Mozarta (1756, 3. vyd. 1787)84. Oba preklady jsou z hlediska mého
tématu dulezité zvlasté proto, ze se jedna o pedagogickou literaturu
ze stejné doby jako je Vodickova ucebnice.

Vzhledem k tomu, zZe otazka vhodné ceské terminologie
ornamentiky 18. stoleti nebyla dosud wuspokojivé feSena, a
s prihlédnutim ke skutecnosti, Zze Vodicka vedle vSeobecné znamych
ozdob uvadi specialni ornamenty, ba dokonce i unika, povazuji
podrobnéjsi zkoumani nazvoslovi ozdob a hledani ceskych
ekvivalentli za vyzkumné téma jiného druhu nez je moje prace.
V prislusné pasazi proto pracuji s puvodnimi terminy. Vyjimku tvori
vyrazy ,trylek” (hol. triller, franc. tremblement) a ,ptriraz” (hol.

voorslag, franc. port de voix)8>.

84 J. J. Quantz: Versuch einer Anweisung die Flbte traversiere zu spielen (1752),
¢esky jako Pokus o ndvod jak hrdt na pricnou flétnu (1990); L. Mozart: Grindliche
Violinschule (3. roz§ifené vydani spisu Versuch einer Grundlichen Violinschule z roku
1756), ¢cesky jako Dukladnd skola hry na housle (1999).

85 Cesky vyraz “pfiraz” byl zvolen s odvolanim na rozbor této problematiky v praci V.
Bélského z r. 1990 (s. 258).
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2. Popis ucebnice

Rozmeéry: 210 x 280 q
Pocet stran: 1 + 13
Titulni strana: rozdélena na dvé poloviny. Holandsky nazev vlevo,

francouzsky vpravo:

ONDERWYS / wvoor Eerstbeginnende, Als die wat meerder / in de
Kunst zyn geoeffend der / VIOOL; / met der zelver Afbeeldzel tot de /
beknopte onderrigting om de / VIOOL, / Volgens den nieuwsten en
fraaisten / Smaak te behandelen, / opgesteld door / T. WODICZKA, /
Violinist van de Keizerlyke Muziek-Kapel te Weenen. / Uit het
hoogduitsche vertaald en nagezien door / J. W. LUSTIG, Organist te
Groningen. / te AMSTERDAM by A. OLOFSEN, Muziek-verkoper.

INSTRUCTION / Pour les commencans, Et meme pour ceux qui /
veuillent se perfectionner sur le / VIOLON; / Avec la figure qui
démontre les démanchements, plusieurs exemples / dans lesquels on
voit les differents Coups d’archet, Enfin tout ce qu’il / est necessaire
dans un / enseignement succint a toucher le / VIOLON / Suivant le
gout le plus nouveau / et le plus accompli, / mis au jour par / T.
WODICZKA, / Maitre du Violon dans la Chapelle Imperiale a Vienne. /
Traduit de U” Allemand et revd par / J. G. LUSTIG, Organiste a
Groningue. / a AMSTERDAM chez A. OLOFSEN Marchand en Musique.

,NAVOD pro za¢ateéniky, a rovnéz pro ty, ktefi se chtéji zdokonalit ve
hte na HOUSLE, s vyobrazenim které ukazuje polohy, s né&kolika
piiklady rGznych smykt, zkratka vSe, co je tfeba k stru¢nému
vzdélani se ve hfe na HOUSLE, podle nejnovéjSiho a nejdokonalejSiho
vkusu, vytvofeny T. VODICKOU, houslistou cisafské kapely ve Vidni.
Prelozeno z némciny a prehlédnuto J. W. LUSTIGEM, varhanikem
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v Groningenu. V AMSTERDAMU u A. OLOFSENA, obchodnika

s hudebninami.”

Ucebnice obsahuje kratké, jedno az dvouradkové notové
priklady-cviceni, které jsou opatfeny struc¢nymi popisky. Text
vysveétluje, co priklad predstavuje a co ma byt pfi prehravani
procvicovano. Popisky jsou dvojjazycné, pricemz holandska verse je
vzdy uvedena jako prvni: bud vlevo (pokud jsou popisky umistény
vedle sebe), nebo nahore (pokud jsou umistény pod sebou).

Dilo je mozno rozdélit na dveé casti podle technické obtiZnosti
probirané latky. Prvni c¢ast (str. 1 - 5) lze charakterisovat jako
yshouslovou Skolu pro zacatecniky”. Je vénovana hudebni nauce a
zakladiim hry na housle. Druha c¢ast (str. 6 - 13) je ,Skolou pro
pokrocilé”. Zahrnuje devét kapitol, v nichZ jsou pojednany vybrané
problémy vysSi houslové techniky (smyky, vymény poloh, ozdoby,
kadence atd.). Tato dualni forma sice neni autorem naznacena,
vyplyva vSak ze struktury ucebnice. Zatimco v prvni ¢asti je vyklad
podavan souvisle, druha cast je rozdélena na kapitoly, ¢islované I -
IX. Dvojdilnou strukturu ucebnice je mozné vycist rovnéz z nazvu:
Vodicka urcuje svoji ucebnici ,pro zacatecniky, a rovnéz pro ty, kteri
se chtéji zdokonalit ve hfe na housle”.

Stranky ucebnice jsou ocislovany, v druhé casti je navic patrna
snaha o jednotnou grafickou upravu: nova kapitola zacina vzdy na
noveé strance.

Pfi popisu ucebnice postupuji nasledovné: na prvnim misté je
vzdy pretiSténa pojednavana stranka. Nasleduje popis notovych
piikladtl (pocet takttl, metrum, tonina), pracovni preklad textu a
komentaf. Pro vétsi prehlednost pfrifazuji kazdé polozce mé vlastni
¢islovani, podle néhoz ¢lenim vyklad. Jednotlivou polozkou rozumim
samostatny notovy priklad, zobrazujici urcity, jasné vymezitelny
problém. Pokud se k nému logicky vztahuje text, je oznacen shodnym
Cislem jako jeho prislusny priklad. V pripadé, Ze néktery text nelze

pritadit k prikladu, je povazovan za zvlastni polozku a jako takovy
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dostava své vlastni ¢islo. U notovych priklada je vzdy uveden pocet
taktll, metrum, predznamenani a ténina.
HOUSLOVA SKOLA PRO ZACATECNIKY

STRANKA 1.
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Text 1.

yHmatnik housli s Ctyficeti osmi tony a dvanacti kvintami, ruce

ukazuji tfi hlavni polohy (hand-stellingen / démanchements),

terciovou, kvartovou a oktavovou.”

Obr. 1
Vyobrazeni hlavy, krku a hmatniku housli, na hmatniku jsou

schematicky vyznaCeny struny a tony, které zazni po zmacknuti

strun v prisluSném misté. Tony jsou oznaceny velkymi pismeny bez
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dalsiho rozliSeni tonové vysky. Jejich vzdalenosti neodpovidaji
skutecnym fysikalnim pomértim, coz je zfejmé napf. z umisténi tonu
»,a (1. prstem na G strung¢) a tonu ,f2” (1. prstem na E strune€) do
stejné vzdalenosti od malého prazce. Oznacenim ,,B” je minén ton ,h”,
nakres tedy zobrazuje tony diatonické stupnice C dur v rozsahu g —

h3. Nasledujici schéma navrhuje ¢teni Vodickova nakresu:

e2 f2 92 g2 h2?2 ¢3 d3 e3 f3 g3 a3 hs

al hl ¢c2 d? e2 2 g2 g2 h2 ¢3 d3 e3

dl el fl gl a1 h! ¢c2 d2 e2 2 g2 22

ga h ct dl el fl gl g1 h! ¢2 d2

Nakres je doplnén zvlastnimi znackami v podobé malych
rucicek, které ukazuji na tony vzdalené o tercii, kvartu a oktavu od
prislusné prazdné struny. Vyznam téchto znacek je zfejmy z Textu 1:

oktavovou”, podle dnesni terminologie druhou, treti a sedmou.

Pt. 2

,<Jména strun housli. 4. struna G. 3. struna D. 2. struna A. 1. struna
E.” ,G kli¢.”

Dvojjazycnost spisu se odrazi i v pojmenovani tonu. Prekladatel
respektuje francouzsky usus pojmenovani tont podle solmizacnich
slabik: G jako Sol, D jako Re atd. . (Toto pravidlo vSsak neni dodrzeno
v celé ucebnici.) Na druhou stranu pomiji obvyklé francouzskeé

oznaceni E struny chantarelle.
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Pf. 3

,Bé. Krizek. Odrazka.”

Na téze notové osnoveé, na niz byl pfedchozi priklad, oddéleny
dvojcarou, jsou naznaceny zakladni posuvky.

Text 3

»,B€ snizuje notu o pultén, krizek zvysuje notu o pultén, odrazka vraci

notu na jeji prirozeny ton.”

Pf. 4
ysPauzy, neboli pomlky. Pauza trvajici 4 takty. Pauza trvajici 2 takty.
Pauza trvajici jeden takt. Zanaska.”

Notova osnova v tomto a nasledujicim prikladé neni uvozena klicem.

Pf. 5

,Nota cela. Pauza pulova. Pauza ctvrtova. Pauza Sestnactinova.
Trylky.”

Priklad zobrazuje spolu s pomlkami také noty, ackoli na to v textu
vyslovneé neupozornuje. Navic uvadi bez pojmenovani
dvaatricetinovou notu a pomlku. U kazdé z not je Cislice, vyjadiujici
jeji hodnotu.

Pro trylek jsou uvedeny ctyri grafické znaky, ucebnice vsak dale
vyuziva jen jediny (,t.”).

Pouzité terminy:

Tremblements (franc.) = trylky,

trilles (hol.) - pravdépodobné tiskova chyba, spravny holandsky vyraz
pro trylky je trillers,

Tramblanten (hol.) = trylky (viz Text 13).
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Pf. 6

»,Prvni stupnice, ktera ukazuje, které prsty se pouzivaji

riznych ténu na vSech strunach.”

k vytvoreni

,Ctvrta struna. Tfeti struna. Druha struna. Prvni struna.”

Diatonicka stupnice C dur v prvni poloze, rozsah g — a2, kazda nota je

oznacena svym jménem a Cislici pro prstoklad (1, 2, 3). Prazdna

struna neni

opatfena zvlastni

znackou,

pouze francouzskym

terminem Los a vuide. Ctvrty prst neni prozatim vyuzit, a to ani na E

struné. Jména not jsou opét uvedena dvojjazyéné (jako v P¥. 2).

Pr. 7

,Priklad prirozenych, zvySenych a snizenych (ve francouzské versi:

y,chromatickych”) tonu, ktery ukazuje, kterymi prsty se maji tvorit.

Svazané noty tvofi jeden a tentyz ton.”
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Chromaticka stupnice vrozsahu g - ces3. Tony jiz nejsou
pojmenovany, jsou ale opatfeny Ccisly urcCujicimi prstoklad. Autor
uvadi vesSkery tonovy material v rozsahu prvni polohy v prirozeném
(Cistém) ladéni, proto jsou témeér vSechny tony v notaci ,zdvojeny”
(ais-hes atd.). Tyto tony, které Ize v rovhomeérné temperature
enharmonicky zaménit (na klavesovém nastroji jim pfislusi spolecna
klavesa), jsou v prikladu svazany oblouckem. V textu je vysvétlen
elementarni vyznam obloucku - svazuje dva stejné tony, predpis
prstokladu ale naopak naznacuje, ze obloucek svazuje dva rtizné tony
(ais se ma hrat 1. prstem, hes druhym prstem).

Priklad je rozc¢lenén do taktu, jejichz pocet a slozeni se na
jednotlivych strunach lisi. V prikladu dale nachazime zvlastni
znacku, pripominajici pferuSovanou taktovou ¢aru. Oddéluje nékteré
»zdvojené” tony, v nékterych pripadech je nad ni umisténa znacka pro
prstoklad; jeji pouziti vSak neni pravidelné a proto se neda odhalit jeji

vyznam.

Text 8

Jestlize noty stoupaji vySe, potom je tfeba spravnym zpusobem
polozit prst vys, a potom jit rukou nahoru, naptiklad kdyz je treba
vystoupit az k D, presunout ruku k A, a tak dale, jak uvidite ve
stupnici, ktera nasleduje pozdéji.”

Text 8 je prvni zminkou o hfe v polohach, autor se touto otazkou

zabyva podrobnéji na s. 5 a 10.

Pf. 9

,lakt na dva udery neboli doby, jeden doli a jeden nahoru.” Ve
francouzské versi: ,Dvojdoby takt.”

S taktl, alla breve, 1# (G dur).

,Cela nota trva jeden takt. Pulové noty kazda jednu dobu. Ctvrtové
noty jsou dvé na jednu dobu.”

Nad predposledni notou je znacka pro trylek, jeho provedeni je

vysveétleno az v Textu 13.
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Pfiklad 9 je prvnim 2z osmi cviceni, v nichz jsou systematicky
probrana nejobvyklejsi taktova oznaceni tehdejsi hudby (Pr. 9, 11, 12,
14, 18, 19, 21, 22). Velka pozornost je v téchto prikladech vénovana
tomu, v jakém poradi jsou uvadény notové hodnoty (postupné, od
nejveétsich k nejmensim). U kazdé nové notové hodnoty je vzdy slovné
objasnéno jeji trvani.

Postupné probirani taktovych oznaceni tvori osu vykladu v prvni casti

ucebnice.

Pf. 10

14 taktd, alla breve, 1# (G dur), [gavotta] ,da Capo”.

V tomto pfikladu se poprvé setkavame s oznacenim smyku (tj. sméru
tahu smycce). Smyky jsou naznacCeny jen na dvou mistech, kde je
treba vybocit z pravidelného stfidani smeéru tahu smycce: v taktu 5,
kde je tfeba zdtraznit zacatek fraze v poloviné taktu, a na konci kvtili
tomu, aby byl posledni ton hran od zabky. Podrobnéjsi pojednani o
smykovych pravidlech je na s. 3.

Pouzité terminy:

Neer (hol.), Tirez (franc.) = dol1, od zabky (sesmyk),

Op (hol.), Poussez (franc.) = nahoru, od Spicky (vzesmyk).

Pf. 11

6 taktl, alla breve, 1# (G dur).

,Osminy c¢tyfi na jednu dobu. Sestnactiny osm na jednu dobu.
[Trioly] Sest na jednu dobu.”

Dalsi priklad s taktovym oznacenim “alla breve”, tentokrat s mensimi

notovymi hodnotami (osminami, Sestnactinami a triolami).
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Pf. 12

,Dalsi takt na dvé doby.”

6 taktu, 2/4, bez pfedznamenani (a moll).

,Trva jeden takt. Kazda na jednu dobu. Dvé na jednu dobu. Ctyfi na
jednu dobu. Sest na jednu dobu.”

Dalsi dvojdobé metrum (pfedchozim ,taktem na dvé doby” se rozumi
alla breve). Priklad ve dvouctvrtnim taktu, notové hodnoty od noty
pulové az k Sestnactinové triole. V 5. taktu je poprvé uzit teckovany

rytmus (s teckou u druhé noty).

Text 13
»Irylek se déla vzdy s vySSim tonem, je ukoncen podle toho, jestli je
tento ton dlouhy nebo kratky, tak aby nota, ktera je oznacena

trylkem, byla slySena na konci.”
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Ve francouzské versi navic vysvétleni: ,,...D se trylkuje sE, H s C a
tak dale...”
Holandsky termin Tramblant (trylek) je pouzit jen na tomto jediném

misté z celé ucebnice.

Pf. 14

»lakt na tfi razy aneb trojdoby takt.”

8 taktt, 3/4, bez pfedznamenani (C dur).

yPulova trva dvé doby. Ctvrtové kazda jednu dobu. Osminy dvé na
jednu dobu. Ctyfi na jednu dobu. Tfi na jednu dobu. Notu po tecce je
treba hrat velmi rychle.”

Nové taktové oznaceni se systematickym uvedenim notovych hodnot.
Teckovany rytmus v 6. taktu (s teckou u prvni noty). Popisek
vztahujici se k 6. taktu vysvétluje princip teckovaného rytmu. V 7.
taktu je poprvé pouzit obloucek pro svazani vice not pod jedenim

smykem.

Text 15

»,Kolik not je svazano oblouckem, tolik se jich musi udélat jednim
tahem smycce, jak ukazuje nasledujici priklad.”

Pt. 15

»Svazané noty.”

6 taktl, alla breve, bez predznamenani (C dur).

Dva druhy vazani: 3+1 (oddéleni posledni noty je navic zdlraznéno
svislou ¢arkou), 2+2. Autor pro snazsi pochopeni pravidla o vazani

vypisuje v 1. a 3. taktu smér tahu smycce.

Pf. 16

»Nékolik zptisobtl smyku ve tridobém taktu.”

9 taktu, 3/4, bez predznamenani (C dur).

Priklad na smykova pravidla ve tridobém taktu. Ponékud neobvykly

predpis smyku nahoru na zacatku Pf. 16 je vysvétlen v nasledujicim
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textu (Text 16-18). Druha fraze vtaktu 5 jiz zacina pravidelné

smykem dolu.

Pf. 17

9 taktt, 3/4, bez pfedznamenani (C dur).

Dalsi priklad smykovych pravidel. V P¥. 17 dochazi k pfesazovani®®
smyku nékolikrat za sebou (mezi 1. a 2. taktem a mezi 2. a 3.
taktem). Dalsi smykové predpisy jsou v 5. taktu (zacatek fraze od
zabky) a v 7. taktu (dosazeni spravného smeéru tahu smycce pro hru

osminek).

Text 16-18

se vztahuje hlavné k Pt¥. 18, i kdyz prvni pravidlo bylo demonstrovano
jiz v Pf. 16.

»,Kdyz je lichy pocet not na zacatku kusu, je treba prvni hrat nahoru,
ale kdyz je sudy pocet, je tfeba hrat prvni doll a druhou nahoru,
jestlize se liché noty nachazeji uprostred taktu, je treba hrat dvakrat
nahoru8’” nebo jednou vazat, nebo znovu dobre zacit tah smycce, jak

ukazuje nasledujici priklad.”

Pf. 18

7 takt s predtaktim, C, 2# (D dur).

Priklad predstavuje obvykla dobova smykova pravidla, jako je
povinnost smyku doli na zacatku taktu®® (takt 3, 4) a smyk nahoru
pro notu nasledujici po pomlce stejné hodnoty (takt 6). Pravidlo
smyku pro teckovany rytmus je zformulovano v nasledujicim Textu

19.

86 “presadit smyk” je hovorovy vyraz, uzivany v pfipadech, kdy je tfeba zahrat dva
tony smykem dold, aniz by byly svazany. V praxi se provadi bud nastavenim smyku
nebo jeho opétovnym nasazenim.

87 Ve francouzské versi je misto “dvakrat nahoru” uvedeno “dvakrat dold”, coz je
zfejma chyba. V tom pripadé by nebyl zadny rozdil mezi prvni a tfeti moznosti,
nebot “dvakrat dold” je jen jinymi slovy totéz jako “znovu zacit tah smycce” (Cili
presadit smyk).

88 Autor nefika vyslovné, ze se na zacatku kazdého taktu musi tahnout dolt, byt to
z prikladt vyplyva. Toto pravidlo bud bylo natolik obvyklé, Ze nebylo tfeba ho
zdlraznovat, anebo se od ného naopak jiz zacalo upoustét.
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Text 19

»,Nota, ktera nasleduje za teckou, je vzdy nahoru.”

Zé m}z;uvl.mz Lot cernHaat.
b g fuagen, et
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Pf. 20

,Dalsi takt na tri doby.”

16 taktt s repeticemi, 3/8, 1# (G dur).

,Ctvrtova trva dvé doby. Osminova jednu dobu. Sestnactiny dvé na
jednu dobu. Dvaatricetiny ¢tyfi na jednu dobu.”

Dalsi typ taktového pfredpisu - tfiosminovy takt. V prvnim a ve
druhém taktu je naznacen smér tahu smycce. V 10. taktu je nova
znacka pro ozdobu, znamena pravdépodobné trylek s dlouhym
pfirazem, ktery je vynotovan jako mala osminka pfed hlavni notou.

Pti vysvétlovani trvani notovych hodnot autor opomiji Sestnactinovou
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triolu v 7. a 15. taktu. Pf. 20 jako jeden z mala v celé ucebnici

obsahuje dvojhmaty.

Pf. 21

»,O normalnim taktu neboli taktu na 4 doby.”

9 taktd, C, bez predznamenani (C dur).

»,Cela nota trva jeden takt. Kazda dveé doby. Kazda jednu dobu. Dvé
na jednu dobu. Ctyfi na jednu dobu. Osm na jednu dobu89.”

Cely (Ctyrctvrtni) takt je sice pouzit jiz v PE. 18, avSak vysvétlen je az
zde. V 5. taktu je dalSi znacka pro ozdobu. Jde zrejmé o trylek

(srovnej s. 1, Pf. 5, kde je uvedena stejna znacka, jenze preskrtnuta).

Pf. 22a, b

»Priklad synkopovanych not.”

4 + 2 takty (oddéleny dvojcarou), 2/4, 1# (G dur).

Prvni ¢ast prikladu 22a (takt 1 az 4) znazornuje synkopovaneé ctvrtky,
druha cast (takt 5 a 6) synkopované noty o fad nizsi - osminky. V Pf.
22b jsou synkopy pro nazornost rozepsany jako noty o jeden fad nizsi
spojené ligaturou.

Text 22

»Lyto dva priklady jsou jednim.”

Pt. 23

»lakt na 2 doby, tfi osminy na kazdou dobu.”

4 takty s predtaktim + 2 takty, 6/8, 1b (F dur).

Sestiosminovy takt. V prvnich dvou taktech autor pfipomina
predepsanim sméru tahu smycce pravidlo o vazani not pod
oblouckem. V tomto a nasledujicim prikladé je jiz upusSténo od

slovniho objasnéni trvani jednotlivych notovych hodnot.

89 Ve francouzské versi chybné “...na jeden takt.”
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Pf. 24

»,lakt na 4 doby, tfi osminy na kazdou dobu.”

4 takty s predtaktim, 12/8, 1b (d moll), [ gigue] .

Timto pfikladem na dvanactiosminovy takt je zavrSena nauka o

taktovych oznacenich.

Pf. 25

Menuet Alternatives. 18 + 20 taktu s repeticemi, 3/4, 1# (G dur - g
moll), menuet s triem v paralelni mollové toniné.

Pf. 25 jako jediny v celé ucebnici neni uvozen dvojjazycénym

popiskem, vyznam slova Alternatives je nejasny. Dosavadni repertoir

ozdob je rozSifen o pfirazy, notované jako malé osminky.
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Pf. 26-29

»Priklady k nauceni se dodrzovat tecku.”

Pf. 26

9 taktt, 2/4, bez pfedznamenani (C dur).

Teckovany rytmus s teckou u druhé noty (tzv. ,lombardsky rytmus”).
Vazané po dvou - teckovana nota je svazana oblouckem

s predchazejici notou.

Pf. 27

8 takttli, 2/4, bez predznamenani (C dur).

Priklad uvadi razné zpusoby teckovaného rytmu. Lombardsky rytmus
(takt 1, 2, 5 a 7) stejné jako v predchozim prikladu (P¥. 26) je opét

vazane po dvou.

Pf. 28

8 taktli, 2/4, bez predznamenani (a moll).

Teckovany rytmus s teckou u prvni noty. Notové hodnoty v tomto
piikladé jsou wuvedeny opét postupné, od vétSich k menSim:

teckované ctvrtky, osminky i Sestnactiny. Noty nejsou svazany.

Pt. 29

6 taktu, 3/4, bez pfedznamenani (a moll).

Pr. 29 kombinuje oba predeslé zplisoby teckovaného rytmu: s teckou
u prvni noty (nevazane€) a u druhé noty (vazane).

Pf. 30a, b

,Priklady oddélenych (ve francouzské versi: ,synkopovanych”) not ve
trojdobém taktu.” 8 taktti, 3/4, 2# (D dur).

Obdobneé jako v Pf. 22a, b jsou naplni téchto dvou piikladu synkopy
notované dvojim zpusobem. Ve druhém prikladé (30b) je artikulace
zdliraznéna navic svislymi c¢arkami. Autor nenaznacuje, zda je

vyznam této znacky stejny jako v Pf. 15, tedy pouze ,nevazané”.
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Holandsky popisek prikladu spiSe naznacuje to, Zze se maji noty
opatfené svislymi carkami vice oddélovat. V zavéru cviceni dvojhmat.
Text 30

»Lyto dvé radky jsou stejné.”

Pf. 31
»Stupnice k nauceni se transponovat ruku.”
Diatonicka stupnice v celych notach (C dur) vrozsahu g - a3

s predepsanym prstokladem od prvni do sedmé polohy.

Nahoru:
g—g2 1. poloha (s vyuzitim prazdnych strun),
a2-d3 3. poloha,

e3—-a3 7. poloha.

Dolti:

a3 —-e3 7. poloha,

d3-d2 3. poloha,

c2 1. poloha (domnivam se Ze jde o tiskovou chybu, predpis 2
namisto 4 znamena, ze se ma opustit tfeti poloha kvtili
jedinému toénu),

hl-gl  opét 3. poloha,

fl—g 1. poloha (s vyuzitim prazdné struny).

Pf. 32

Menuet al Octava. Prvni cast menuetu (bez tria).

20 taktu s repeticemi, 3/4, 3# (A dur).

Predpis ,al Octava” a vlnovka pod prvnimi tfemi takty naznacuji, ze
se celé cviceni ma hrat o oktavu vys. Cteni tohoto pfikladu je diky
predpisu ,al Octava” pomérné jednoduché, presto vSak znamena Pf.
32 ve srovnani s predesSlymi cvicenimi pomérné velky technicky skok:
po nacviceni jediné stupnice by mél byt zak schopen hrat melodii v 7.

poloze, ktera navic obsahuje ton h3, s nimz se jeSté nesetkal.
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HOUSLOVA SKOLA PRO POKROCILE

STRANKA 6.
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»Prvni oddil o obménach smyku.”

van verandering der Streek / du changement de l’archet

Pf. 33

,Jednoduché znazornéni.”

Eenvoudig voorstel / Preposition simple

Cviceni na ruzné zpusoby smyku, obsahujici model a tfinact
smykovych variant. Model a varianty jsou tritaktové, jsou oddéleny
dvojcarami a ocislovany autorem (varianty 1 az 13). Predznamenani
1# je uvedeno vzdy na zacatku radku, na prvnim radku navic jesté po

kazdé dvojcare.
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V popisovani jednotlivych variant se pridrzuji autorova ¢lenéni. Model
je tvoren sestupnou Skalou (G dur) v rozsahu h2 - g v osminkach,
zaveéreCny ton je v modelu notovan jako ctvrtova nota s korunou
(znacka pro korunu je vysvétlena az na s. 13), ve variantach jako nota
cela.

Autor uziva dvé artikulac¢ni znaménka: svislou c¢arku a tecku. Svislé
carky jsou =zakresleny ponékud zeSikma, sklon zeSikmeni neni
jednotny a zavisi na tom, zda je nozicka noty, u niz je znaménko
pouzito, vedena nahoru nebo doli. Autor nenaznacuje, jestli ma
Sikma carka jiny vyznam nez svisla carka v Pf. 15 a 30b. Ze
zpusobu, jakym je Sikma carka pouzita v Pf. 33 i v nasledujicich
prikladech vyplyva, Ze jeji vyznam je obdobny: noty maji byt hrany

oddélené a nikoli vazané.

Varianty:

1. 3 vazané, 1 oddé€lené (vazani 3 + 1);

2. 1 oddélen€, 3 vazane (vazani 1 + 3);

3. 2 vazan€, 2 oddé€élengé;

4. 2 oddélené, 2 vazane;

5. 4 na jeden smyk, 1 odsazena, tfi vazané (1 + 3 pod oblouckem);
6. 4 na jeden smyk, opatreny svislymi carkami. Kazda nota ma byt

tedy odsazena zvednutim smycce. Vysvétleni tohoto oznaceni
druhu smyku, kombinujiciho obloucek a svislou ¢arku lze nalézt
u Mozarta% ;

7. 4 na jeden smyk, opatfeny teckami. Noty maji byt zfejmé
odsazované jinym zpusobem nez v predchozi varianté. Rozdil
mezi timto a pfedchazejicim zptisobem nelze urcit;
vazaneé po ctyrech;

1 oddélené, dve vazané, jedna oddélené (1 + 2 + 1). V této

varianté je prizvucna nota (kazda prvni ze Ctyr) hrana stridavé

90 Mozart 1756, Vierte Hauptstick, § 10: “...die zwo Noten in einem Striche, doch
also nehmen: dass jede Note durch Erhebung des Bogens vernehmlich von der
andern unterschieden wird”. Termin Erhebung ( = nadzvednuti) uziva Mozart
disledné na vSech mistech, kde hovofi o odsazovani not oznacenych klinky pod
oblouckem.
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smykem od zabky a od Spicky, coz prfispiva k vyrovnani
vzesmyku se sesmykem;

10. vazané po dvou;

11. obraceny teckovany rytmus s teckou u druhé noty
(,lombardsky”), vazané po dvou;

12. teckovany rytmus s teckou u prvni noty, oddélené. Z variant 11.
a 12. vysvita pravidlo o vazani teckovaného rytmu, jak bylo
naznaceno jiz v komentafi k pfikladim 24a - 24 d: pro
lombardsky rytmus autor uprednostnuje vazani po dvou;

13. teckovany rytmus s teckou u prvni noty, vazané po dvou, ovSem
synkopicky: prvni nota oddélen€, druha svazana se treti, ¢tvrta s
patou atd., posledni nota opét oddélené, coz je naznaceno

svislou c¢arkou.

»Druhy oddil ...”

van de voor- en contra- streek / du l'archet droit et contraire

Pouzita terminologie:

Terminy Voor-streek / L’archet droit a Contra-streek / Contre l'archet
jsou unikatni ve srovnani s dobovou i dneSni houslistickou
terminologii. Jde pravdépodobné o osobité oznaceni tahu smycce.
Voor-streek / L archet droit je nadepsano u P¥. 34, posilujiciho smyk
dolt, Contra-streek / Contre l'archet u P¥. 35, zaméreného na smyk
nahoru. Priklady jsou zaméfeny na procvicovani obou sméra tahu
smycce, jejich zamérem je tedy =zfejmé vyrovnani sesmyku a
vzesmyku, které maji byt co nejpodobnéjsi co do sily, délky a
energicnosti, a to bez ohledu na pocet not, které se maji zahrat

jednim smykem.

Pr. 34
Voor-streek / L archet droit
8 taktl, 3/4, 2# (D dur).
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Pr. 35
Contra-streek / Contre l'archet
8 taktu, 3/4, 2# (D dur).

Pf. 35 je variaci Pfikladu 34, s nasledujicimi odchylkami:

predposledni takt (kadence),

zmeéna rytmu z Sestnactin na trioly v taktu 5 (2. a 3. doba) a z triol
na Sestnactiny v taktu 6 (3. doba),

jiné rozlozeni opakovanych tonu. Noty stejné vysky jsou v Pf¥. 34
pouze na téch mistech, kde ma byt jedna nota ze skupinky hrana
oddélené a druha pfivazana k ostatnim. V P¥. 35 je tento princip
dodrzen pouze v 1. a 2. taktu. Jsem presvédCena o tom, ze
podobné ma byt hran cely pfiklad: rozlozeni opakovanych tonu ve

zbytku pfikladu je nelogické a muize se jednat o tiskovou chybu .

V obou prikladech se v kadenci objevuji dvojhmaty.
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»TTeti oddil o trylcich.”

van de Trillers / des tremblemens

Text 36
» NB. Oba prsty, které nejsou pouzity pfi trylku, musi byt pozvednuty

dost vysoko, aby se o to lépe rozvinul ucinek trylku.”

Pf. 37

»Vytvoreni jednoduchého trylku. Priklady.”

S taktt, C, 1# (G dur).

enkelde triller / tremblement simple

V 1. a 2. taktu je naznaceno spravné provedeni trylku, proto jsou

rozsitreny o dvé doby.

Pf. 38

»,O dvojitém (dvouhlasém) trylku.” 5 takta, C, 1# (G dur).

dubbele triller / tremblement double

Dvojity trylek v terciich, prvni dva takty prikladu jsou opét rozSifreny
o dveé doby predstavujici provedeni trylku.

Pf. 39a, b

»11ylky, které vyzaduji jiné postaveni prst.”

2 a 2 takty, C, 1# (G dur).

Priklad ukazuje, jaké trylky lze hrat na spodnim téonu dvojhmatu
zmenSené kvinty (fis?2 — c2?): terciovy trylek fis?2 — a2 (P¥. 39a) nebo
normalni trylek fis2 — g2 (Pf. 39b). ,Jinym postavenim prstl” je minén
prehmat 1. prstu na c2. Nacvik provedeni trylku je naznacen v prvnim

taktu, druhy takt predstavuje zapis trylku.

Text 39
,NB. Cislo 4 znamena malicek a ¢islo 2 prostfedni prst levé ruky.”
Teprve v této poznamce je vysvétleno oznaceni prstokladu pomoci

Cisel.
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Pf. 40

»,O terciovém trylku.” 2 takty, C, bez predznamenani.

terts-triller / tremblement avec la Tierce

Terciovy trylek (stfidani hlavniho tonu a vrchni tercie) na spodnim
tonu dvojhmatu sexty, v prvnim taktu je naznacen nacvik provedeni,

v druhém taktu zapis trylku.

Pf. 41

Klopping des toons / Battement du ton.

6 taktli, C, bez predznamenani.

Na tomto misté uvadi Vodicka naprosto unikatni, originalni
ozdobu, ktera by se dala nejlépe charakterisovat jako ,tfepotani,
chvéni tonu”. Jeji provedeni spociva v tom, Ze zatimco je hran urcity
ton, na sousedni vrchni struneé je tento ton némeé drzen v unisonu a
je na ném neslySné trylkovano (srv. Text 41). Proto také zarazuje
autor tuto ozdobu mezi trylky. PreruSovana resonance obou strun
vede ke zvlastnimu efektu trepotani, nesrovnatelnému s vibratem
nebo jinymi zptisoby rozechvéni tonu. Nejlépe je tato ozdoba slySet na
tonech prerusované resonujicich s prazdnymi strunami, jak je
uvedeno v prvnich tfech taktech prikladu.

Text 41

,2Na svazanych®! strunach d, a, e se klepe ukazovackem nebo
prostrednickem.”

V tomto textu nejsou pouzity francouzské nazvy tont podle

solmizacnich slabik.

Text 42

»lakto lze tvorit trylky na rtiznych mistech a na vSech tonech.”

91 Tato formulace je ponékud nejasna, v holandské versi se objevuje termin
gestopte (pfidrzené?) namisto gesleepte (svazané), proto se v ceském pracovnim
prekladu pfidrzuji francouzského liées (svazané).
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STRANKA 8.
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,»Ctvrty oddil o pf¥irazech.”

van de voorslagen / des ports de voix

Pt. 43

sJednoduchy priraz stoupajici.” 4 takty, 2/4, 1# (G dur).
Enkelde voorslag opwaarts / Port de voix simple ascendant
Popis ozdoby: pfiraz zdola, ozdobujici nota je o sekundu niz nez nota
hlavni.
»otoupajicimi jednoduchymi pfirazy” jsou vSechny ozdoby, uvedené
v tomto prikladu. Jsou notované dvojim zpusobem: jako drobné
Sestnactiny, pokud predchazeji osminky (takt 1), a jako osminy

v pripadé ze ozdobuji ¢tvrtoveé noty (takty 2 a 4).
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Pf. 44

,~Jednoduchy priraz klesajici.” 4 takty, 2/4, 1# (G dur).

Enkelde voorslag nederwaarts / Port de voix simple descendant
Popis ozdoby: pfiraz shora, ozdobujici nota je o sekundu vyssi nez
nota hlavni.

»Klesajici jednoduchy priraz” se jiz objevil v prvni casti ucebnice,
zvlasté ve spojeni se trylkem. V tomto prikladu se nachazi pouze
dvakrat, ve 2. a ve 3. taktu, ostatni ozdoby patifi do kategorie
predchoziho prikladu, tedy mezi stoupajici prirazy. Pf. 44 je navic az

na dvé zminéné ozdoby totozny s Pf. 43.

Pt. 45

»,DVvOjity (dvoutonovy) priraz.” 3 takty, C, 2# (D dur).

Dubbele voorslag / Port de voix double

Popis ozdoby: skupinka dvou tonu, sekundovité stoupajicich nebo
klesajicich k noté hlavni.

Stoupajici ,dvojité prirazy” jsou vtomto prikladu rytmizovany

v navaznosti na hlavni melodii - prejimaji jeji teckovany rytmus.

Text 45
»Hlavni noty je zde tfeba pripojit teprve az na konci a velmi kratce.”
Tento text upozornuje na spravné provadéni ozdob, které maji

zaujimat vetsi cast trvani hlavni noty.

Pt. 46

3 takty, C, 1# (G dur).

Terts voorslag / Port de voix a la tierce

Popis ozdoby: skupinka dvou tonu, tvofena sousednimi tony noty
hlavni. Kombinuje priraz zdola a priraz shora. Tony skupinky tvofi
interval tercie, proto autor tuto ozdobu nazyva ,terciovym prirazem”.
V ceStiné by vyraz ,terciovy prfiraz” evokoval spiSe ,pfiraz tvoreny

tercii nad nebo pod hlavnim tonem”.
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Pf. 47

2 takty, C, 2# (D dur).

Vierslag / Port de voix quadruple

Popis ozdoby: skupinka je tvorena bud dvéma tony, které tvori
interval kvarty, nebo ctyfmi tony, které interval kvarty stupnovité
vyplnuji.

Autor necini rozdilu mezi obéma versemi ozdoby, s prihlédnutim
k jeho zpusobu vyjadfovani by se pro tento pfiraz hodil spiSe vyraz

»,Ctyfnasobny” nez ,kvartovy”.

Pt. 48

4 takty, C, bez predznamenani (C dur).

Drieslag / Pincée

Popis ozdoby: tritonova ozdoba, pfiraz shora kombinovany
s mordentem.

Francouzsky termin pincé je ekvivalentem némeckého ,mordent”,
bé€zné uzivaného rovnéz v Ceské terminologii (vystridani hlavni noty
s jeji spodni sekundou). Vodickovo uziti terminu pincé v jiném nez
jeho obvyklém vyznamu je dokladem nejednotného nazvoslovi ozdob

)

u autort 18. stoleti, zminovaného v kapitole ,,Terminologie”.

Pf. 49
2 takty, C, 1# (G dur).
Kruisjes-voorslag / Port de voix contenant des diéses

Popis ozdoby: chromaticky pfiraz zdola.

Pt. 50

2 takty, C, 1# (G dur).

yPrirazy pred ¢tvrtovymi nebo pulovymi notami pravem vyzaduji o to
veétsi trvani.”

Prirazy jsou v tomto pfikladu notovany péti rlznymi zplsoby (v
rozmezi od dvaatficetiny k noté pulové), podle toho, jaké notové

hodnoté predchazeji. Timto pravidlem se Vodicka distancuje od bézné
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praxe jednotného zapisu ozdob rtizné délky a hlasi se k novéjSim
nazorim na respektovani délky prirazu také v notaci, které byly
formulovany C. Ph E. Bachem (Versuch Uber die wahre Art das Clavier

zu spielen, Berlin 17353).

Text 51
»Lyto ozdoby mohou slouzit k okrasleni vSech druht melodii.”
Holandsky vyraz wvoorslagen zde znamena ozdoby vSeobecné, ve

francouzstiné je uzit pojem Agrements.

-
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verscheidenheid van cieraaden veroorsaakt /
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de differentes traits (sic!) de l’'archet, causés par la difference

des agrements

Tato kapitola je postavena na stejném principu jako ,,Prvni oddil”:
jako osm variaci sestupné skaly (G dur) v rozsahu h? - g. Priklady
jsou dvoutaktové, prvni takt tvofi zminéna stupnice v Sestnactinach,
druhy takt je kadence do G dur, v poslednim pfikladé (Pf. 60) cela
nota g. Druhy takt je v jednotlivych variantach nepatrné obmeénovan
(rzné zplisoby vazani).

Podstatou ,Patého oddilu” je kombinace ozdob a dvou zpusobu
vazani:

1. oddé€lené: hol. gestooten, franc. détaché

2. vazane (po dvou): hol. gesleept, gebonden, franc. trainées, liées.

Pf. 52
,0ddélene, s prirazy.”

Zminéné ozdoby jsou na lichych tonech stupnice.

Pr. 53

»o€ stejnymi ozdobami, vazane.”

Pi. 54
»S trylky, oddélené.”

Pf. 55
»S trylky, vazane.”

Pr. 56
»S prevracenymi trylky.”
omgekeerde trillers / tremblemens renversés

Trylky jsou na sudych tonech stupnice (proto ,prevracené”).
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Pf. 57
»S jednoduchymi prirazy a trylky.”
VSechny noty jsou opatfeny ozdobami, prvni polovina stupnice

prirazy, druha polovina trylky.

Pf. 58

»S kratkymi trylky a akcentovanymi mordenty.”

trilletetten, ge-accentueerde drieslagen / tremblemens courts, pincée
accentuée

»SKratky trylek” je nova, dosud neuvedena ozdoba. Jde v podstaté o
natryl (vystfidani noty hlavni s jeji vrchni sekundou), notovany
dvojim zptisobem: na prvni dobé 1. taktu jako dvé dvaatficetiny a
Sestnactina, na treti dobé 1. taktu jako dvaatfricetinova triola. Druhou

a Ctvrtou dobu zaujima akcentovany drieslag / pincé.

Text 59
»A takto, jde li melodie stupnovité, jak nahoru, tak dola.”

Vztahuje se na pouziti ozdob uvedenych v této kapitole.

Pf. 60

»> akcentovanymi mordenty.”

ge-accentueerde drieslagen / pincée accentuée

Ozdoba je oproti predchazejicimu pfikladu (P¥. 58) rozsifena na cely

takt.
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»Sesty oddil o Aplikacich neboli polohich prstd.”

van de Applicatien / des Applications ou de la position des

doigts

SAplikace” (z ném. Applicatur, Application) je vyraz pouzivany
nékterymi autory pro polohu prstu levé ruky. Ve francouzstiné se
v tomto vyznamu pouziva vyraz démanchement; ten je také uveden na
titulnim list€é ucebnice. Ve smyslu ,vyménovat polohy” se vyraz
démancher objevuje také v prvni ¢asti ucebnice (s. 2, Text 8 a s. 5,
Pi. 31). Skutecnost, ze je v této kapitole uzit praveé termin Applicatie /
Application, ukazuje na tésné spojeni prekladu Vodickova spisu
s némeckym originalem, v némzZ se na tomto misté nepochybné

nachazel vyraz Application.
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Text 61
,U¢inek je mnohem pfijemné&jsi, kdyZz jsou oktavy spojeny, nez kdyz

nasleduji skokem; proto je tfeba znat Aplikace.”

Pf. 62a-d
2 takty, C, 62a, ¢ bez predznamenani, 60b 2b, 60d 2#.
Dvoutaktovy priklad, sekvencovité postupujici od prvni do ctvrté

polohy. Na nékolika mistech je uveden prstoklad (1. a 4. prst).

Pt. 62a
,Prirozena neboli cela dole.” = 1. poloha.

naaturlyke of geheele, beneden / naturelle ou entiere en bas

Pf. 62b
,Polovicni, dole.” = 2. poloha.

halve, beneden / a moitié, en bas

Pf. 62c
»,Cela, nahotre.” = 3. poloha.

geheele, boven / entiere, en haut

Pf. 62d
,Polovicni, nahote.” = 4. poloha.

halve, boven / a moitié, en haut

Pf. 63

»Pulpoloha, jdouci seshora dola.”

halve applicatie, nederwaards gaande /

demi application, des haut en bas

V tomto prikladé neni sice uveden prstoklad, avSsak ve shodé
s nadpisem je zcela nepochybné, Zze se na zacatku druhého taktu

houslista dostava ,seshora doltt” (klesajicimi sekvencemi) do
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pulpolohy (polovicni polohy), tedy prvnim prstem na ton ais! na A
struné.

Tento priklad doklada mimoradnost Vodickova spisu. Je to
historicky prvni cviceni na polovicni polohu v ucebnici houslové
hry. Doposud se meélo za to, Ze polovicni poloha se objevuje az roku

1761 ve spisu Principes du violon J. B. Saint-Sevina.

Text 63

»A takto vSude, kde je potfeba, at jiz smérem vzhuru nebo dold.”

Pr. 64
9 taktu, C, bez predznamenani.
Etuda na nacvik vymeény poloh, dosahujici na vSech strunach do 4.

polohy. Cisla 1 a 4 naznacuiji prstoklad.
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»Sedmy oddil o vedeni smycce a triolach.”
van stooten met de boog en van Trioolen / des coups de

l'archet et des Trioles

Text 65

sVyrovnanost vSech not vyzaduje, abychom drzeli smycec velmi
pevne, zejména v prvnich cvicenich.”

Nasledujici cviceni jsou zaméfena na vyrovnany tah smycce, vydrzeny

ve stejné sile po celou dobu smyku.

Pf. 66

2 takty, C, 1b (F dur).

Tento a nasledujici pfriklad kombinuji dva rtizné zplsoby smyku.
Prvni je znacen svislymi ¢arkami pod oblouckem a druhy teckami pod
oblouckem. Noty maji byt hrany sice na jeden smyk (vazaneg), ale
odsazované. Miru odsazeni urcuje to, zda je pod oblouckem tecka
nebo svisla ¢arka. O rozdilu mezi obéma smyky bylo pojednano v

»Prvnim oddilu” (Pf. 33, varianty 6 a 7).

Pt. 67
1 takt (priklad je neuplny - chybi zavérecny ton), C, 3# (A dur).

Text 68
~A takto ve vSech toninach a ve vSech polohach (applicatien /

applications), dolt1 i nahoru.”

Text 69

»Lrioly nevyzaduji zvlastni rychlost, ale zretelné provedeni.”
Pf. 70

2 takty, C, 2# (D dur).

Priklad Sestnactinovych triol, v 1. poloze.
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Pf. 71
3 takty, C, 2# (D dur).
Priklad Sestnactinovych triol, dosahujici do 3. polohy.

Pf. 72
,Priklad obou pravé popsanych véci.”
Priklad kombinuje oba problémy, probirané v této kapitole:

odsazovany smyk pod oblouckem a trioly. V zavéru prikladu

dvojhmaty.
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»Osmy oddil; nékolik zavéra v riznych téoninach.”
Eenige sluitingen in verscheide grondtoonen /

Quelques cadences en plusieurs tons

Ve francouzské versi je pouzit termin cadence. V 18. stoleti mél tento
termin, zvlasté ve Francii, mnohem SirSi vyznam (mj. prosté ,trylek”).
Pro kadenci v dneSnim slova smyslu (libovolna, improvisovana
vsuvka solového hlasu pred zavérem skladby) byl prevazné uzivan

termin cadence amplé (viz ,,Devaty oddil”).

Pf. 73a, b - 79

Priklady zavért v sedmi toninach. Priklady jsou jednotaktové,
demonstruji rizné zpusoby, jakymi lze pripravit zavérecny trylek.
Kazdé toniné jsou prirazeny dva priklady (a, b), poslednim dvéma
toninam po jednom pfikladu. Toniny jsou s vyjimkou G dur a Es dur
oznaceny pouze holandsky.

Toéniny: G dur, A dur, B dur, C dur, D dur, Es dur, F dur.

Text 73-79

»lakovéto zavery se daji pouzit ve vSech ostatnich toninach.”

Pf. 80

»,Nékolik kratkych zavéra.”

Ve francouzské versi: ,Druhy trylkt.”

4 takty oddélené dvojcarami, bez predznamenani (d moll).

Ctyfi zptusoby zakoncéeni trylku vpofadi od jednoduchého
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STRANKA 13.
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»Devaty oddil; o korunach a rozsahlych kadencich.”
Van rusttekens en uitvoerige cadencen / des notes qui portent

des Signes de repos et des cadences amples

Pf. 81

2 takty oddélené dvojcarou, C, 2# (D dur).

Priklad ukazuje, na jakych mistech je vhodné vlozit kadenci a jak ji
provést v jeji nejjednodussi podobé. Prvni takt obsahuje rozlozeny
dominantni akord v D dur, nad poslednim tonem je koruna. V

druhém taktu je navrh provedeni koruny.

Text 81

»A takto rovnéz i v dalSich pfripadech, kde je vidét tato znacka.”
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Pf. 82 - 87
Priklady kadenci v Sesti toninach: G dur, A dur, B dur, C dur, D dur,
F dur. Predstavuji shrnuti vSech technickych problému, probiranych

v ucebnici.

Text 88
»Lyto a jiné podobné melodie®2 mohou byt vyuzity v rozsahlych
kadencich, pod podminkou, Ze se NB nikdy nedé¢laji prilis dlouhé.”

»KONEC”

VII. Srovnani Vodickovy ucebnice s vybranymi

soudobymi pracemi

Kolem poloviny 18. stoleti nachazime nékolik ucebnic, které mohou
z riznych duvodd slouzit jako srovnavaci material pro zarazeni
Vodickovy ucebnice do dobového kontextu. Z casového hlediska jsou
nejvhodnéjSimi prace, které pochazeji z padesatych let 18. stoleti,
tedy The Art of playing on the Violin F. Geminianiho (London 1751),
Tartiniho ucebnice houslové hry (Regole per arrivare a saper ben
suonar il Violino, c. 1750), Versuch einer Grtindlichen Violinschule L.
Mozarta (Augsburg 1756) a anonymni Rudimenta panduristae
(Augsburg 1751). Dobu publikovani jednotlivych ucebnic vSak nelze
brat jako absolutni méritko, nebot zverejnéni urcitého dila nemuselo
v 18. stoleti jeSté znamenat jeho obecnou znamost. Tak napriklad
Mozartovi byla v dobé vytvareni jeho houslové Skoly (pfed rokem
1756) jiz znama Tartiniho prace, ackoli nebyla zvefejnéna tiskem.
Naproti tomu Geminianiho ucebnice, publikovana 1751 anglicky a
1752 francouzsky, se k Mozartovi dostala az poté, co vydal svoji
ucebnici. Proto pfi vybéru materialu ke srovnani s Vodickovou

ucebnici kombinuji hledisko ¢asové s hlediskem typologickym.

92 Ve francouzské versi “modulace”.
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Ze starSich publikaci zafazuji do tohoto pfehledu L’Ecole
d’Orphée M. Corretta (Paris 1738) a Tessariniho Gramatica di musica
(Roma 1741), nebot obé nalezeji stejné jako Vodickova prace k typu
ucebnice pro zacateCniky i pokrocilé. Dalsi dvé prace jsem zvolila
proto, ze se Vodickoveé ucebnici blizi svym malym rozsahem a stejné
jako prvni ¢ast pojednavaného dila jsou urceny zacatecniktim. Je to
ucebnice Pierre Duponta Principes du violon (2. rozSifené vydani Paris
1740) a The Art of playing on the violin francouzského varhanika
pusobiciho v Anglii Petra Prelleura (London 1731).

Vybér srovnavaciho materialu byl omezen praktickymi dtvody:
ne vSechna vhodna dila jsem meéla k disposici. Z uvedenych titul
chybély dvé velmi dulezité prace. Prvni z nich, anonymni Rudimenta
panduristae, byla zvefejnéna v Augsburgu c. 1751. Predpokladany
autor ucebnice, ktera je predmétem moji diplomové prace Vaclav
Vodicka putisobil v Mnichové, vzdaleném asi padesat kilometra od
Augsburgu. Pokud spada vznik Vodickovy prace do padesatych let
18. stoleti (viz kapitola ,Datace vydani a vzniku ucebnice”), je zde
urcita pravdépodobnost, ze Vodicka ucebnici Rudimenta panduristae
znal a mohl se ji inspirovat. Muzikologicka literatura vsak tuto
publikaci zcela opomiji, nepodarilo se mi nalézt jakoukoli zminku o
obsahu ucebnice.

Mnohem dulezitéj§i pro srovnani s Vodickou by byla
Tessariniho Gramatica di musica (1741). Carlo Tessarini (c. 1690
Rimini - 1766 Amsterdam) byl italsky houslista a skladatel, jehoz
zivotni draha byla spojena s vétSinou dulezitych evropskych metropoli
(Benatky, Urbino, Rim, Neapol, Pafiz, Londyn). V souvislosti
s Vodickovou ucebnici je podstatnou skutecnosti také jeho
pravdépodobny pobyt na Moraveé, presnéji v Brné ve sluzbach
kardinala Wolfganga Hannibala von Schrattenbach mezi lety 1736 a

173893. Zasadni vyznam ma z hlediska mého tématu Tessariniho

93 Jedinym pramenem, podle kterého se usuzuje na Tessariniho pobyt na Moraveé,
je titulni list jeho opusu IV, sbirky orchestralnich skladeb “La Stragavanza”, ktera
vySla v Amsterdamu c. 1736-7 (Le Cene). Na tomto titulnim listé je Tessarini
oznacen jako direttore della musica instromentale (viz pfiloha) olomouckého
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pusobeni v Parizi a v Holandsku (Arnheim, Groningen) a skladateltiv
uzky vztah k prekladateli Vodickovy ucebnice J. W. Lustigovi
(Dunning 1962).

Tessariniho ucebnice houslové hry Gramatica di musica vysla r.
1741 v Rimé, francouzsky preklad nejprve c. 1760 (podle nékterych
autoru c. 1750) v Liege a poté roku 1762 v Pafizi a v Amsterdamu u
Arnolda Olofsena, kterého zname jako vydavatele Vodickovy ucebnice
(c. 1757). Kromeé téchto vnegjSich souvislosti vykazuje Tessariniho
ucebnice mnohé pozoruhodné vnitfni shody s Vodickovou praci:
stejny nakres hmatniku, shodné nazvoslovi hlavnich poloh levé ruky
yterciova, kvartova a oktavova”, stejny prstoklad stupnice dosahujici
do 7. polohy, podobné cviceni na 7. polohu ,al Octava”, které je
dokonce také v A dur. Tento pramen se mi bohuzel do terminu
uzavieni diplomové prace nepodarilo ziskat, a¢ bylo zhotoveni kopie
exemplare ulozeného v Civico museo bibliografico musicale v Bologni
objednano jiz nékolik mésict. VeSkeré uvadéné skutecnosti, tykajici
se Tessariniho prace jsem proto Cerpala z muzikologické literatury

(Moser 1924, Wirsta 1955, Dunning 1960).

Prvni cast Vodickovy ucebnice (strana 1- 5) je veénovana
zejména hudebni nauce, tedy vysvétleni obecnych hudebnich
zakonitosti bez zvlastniho zfetele k urcitému hudebnimu nastroji.
Hudebni nauka tvori obvyklou soucast dobovych pedagogickych praci
pro housle, urcenych zacatecnikim. Geminianiho ani Tartiniho
ucebnice tuto kapitolu neobsahuji. Nejpodrobngji je tato
problematika probrana u Mozarta, ale jiz Corrette ji vénuje zvlastni
kapitolu, nazvanou ,Principes de Musique”. V ostatnich pracich je

hudebni nauka vétSinou organicky propojena s houslovou

biskupa, kardinala Schrattenbacha, ktery travil posledni léta svého pohnutého
zivota ve svém palaci v Brné. I kdyz dalsi doklady Tessariniho ptisobeni v Brné
nebyly prozatim nalezeny, je tato moznost velmi pravdépodobna, zvlasté proto, ze
v letech 1735-1738 o jeho osobé nemame zpravy ani z jinych mist Evropy. Prvni
doklad o jeho navratu do Urbina je z 27. 12. 1738, v ¢emz lze spatfovat souvislost
s umrtim Wolfganga von Schrattenbach.
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pripravkou. U Vodicky prostupuje celou prvni casti ucebnice,
postupné jsou probirany hudebni znacky, taktova oznaceni a notové
hodnoty, trylek, tecka u noty, obloucek a synkopy. Hudebni nauky se
také tykaji témeér vsSechny popisky v prvni casti ucebnice, slovni
objasnéni zakonitosti hry na housle ponechava tedy Vodicka na
uciteli. Z c¢isté houslové problematiky, vlastni jen tomuto nastroji,
jsou v prvni casti ucebnice pojednana nasledujici témata: rozlozeni
tontl na hmatniku, zakladni diatonicka a chromaticka stupnice, hra
ve vySSich polohach a smykova pravidla.

Nakres hmatniku predstavuje typickou tuvodni kapitolu
houslovych ucebnic po celou prvni polovinu 18. stoleti véetné prace
Francesca Geminianiho (1751). Individualni pfistup k této otazce se
projevuje Sirokou Skalou reSeni (viz obrazova priloha). Nejjednodussi
typ predstavuje schéma M. Corretta (1738), které naznacuje pouze
diatonické tony v rozsahu g — d3 s oznacCenim prstokladu a treti
polohy. Pierre Dupont (1740) naznacuje chromatiku (pouze
zjednodusSené - jakoby v rovhomeérné temperovaném ladéni) a dvoji
polohu prsta levé ruky - na tonech pfirozenych a na tonech
zvySenych. Rozsah jeho nakresu je do c¢3. Geminianiho schéma
ukazuje skutec¢né vzdalenosti diatonickych pulténti a celych tont na
vSech strunach v rozsahu 1. - 7. polohy. Ucebnice Petera Prelleura
(1731) obsahuje dva velmi podrobné nakresy hmatniku v realné
velikosti s chromatickymi a diatonickymi pultény, z nichz jeden
dosahuje rovnéz do 7. polohy na vSech strunach.

Nakres hmatniku ve Vodickoveé ucebnici je diatonicky, ovSem
velmi zjednodusené: zcela opomiji vzdalenosti mezi pultony a celymi
tony. Tonovy rozsah je o jeden ton vysSSi nez u vySe uvedenych
autorti, na vSech strunach dosahuje do 7. polohy s prehmatem,
respektive do 8. polohy. Podle A. Dunninga se prfesné shoduje se

schématem v Tessariniho ucebnici (1741) vCetné znacek pro polohy
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v podobé rucicek?4. Stejné je rovnéz nazvoslovi poloh ,terciova,
kvartova a oktavova”, které nema obdoby vcelé mné znamé
pedagogickeé literature. S urcCitosti lze tedy rici, ze v tomto bodé byl
autor pojednavaného dila Tessarinim inspirovan.

Diatonicka stupnice, slouzici jako navod, které tony je mozno
zahrat na housle vrozsahu prvni polohy, je rovnéz standardni
polozkou pedagogickych textu pro housle po celé 17. i prvni polovinu
18. stoleti. Chromaticka stupnice je vétSinou doplnéna podrobnéjSim
pojednanim o chromatice. Ve Vodickové ucebnici je otazka
chromatiky pojednana pouze ramcoveé, neni zde objasnén rozpor v
otazce enharmonickych tonti9.

Smykova pravidla jsou dulezitym tématem zvlasté starsi
pedagogické literatury, i kdyz francouzské a némecké prace se
predpisy smykt pro jednotlivé typy metra zabyvaji hluboko do 18.
stoleti (Mozart - kapitola Von der Ordnung des Hinaufstriches und
Herabstriches). V italské houslové pedagogice se naopak od
yotrockych” pravidel upousti v souvislosti s pozadavkem vyrovnanosti
tahu od Spicky s tahem od Zabky (Geminiani, Tartini). Vodicka stoji
na pomezi mezi obéma smeéry: v prvni ¢asti ucebnice uvadi zakladni
regule pro smér tahu smycce, druha c¢ast (zvlasté ,Druhy oddil”) vSak
jiz signalizuje italskeé vlivy.

Dvojhlasa cviceni jsou typicka zejména pro francouzskeé
houslové ucebnice (Corrette, L’Abbé Ifils), i kdyz vyznamnym
propagatorem této pedagogické metody byl i Carlo Tessarini.
Skladbam pro dvoje housle je vénovana nejen velka cast jeho
ucebnice, ale téz specialni publikace Il Maestro e discepolo op. 2
(Urbino 1734). Vodicka se k této tradici rovnéz hlasi, i kdyz jen
jedinym menuetem.

Hra v polohach nalezi jiz k pokrocilejSim stadiim houslové

techniky. S vyjimkou Mercka (1695) se cviceni na hru v polohach

94 “This illustration [ Tessariniho nakres hmatniku] was copied minutely in the
Dutch and French translation of Wodiczka’s violin school...”. Dunning 1960, s.
121.

95 V problematice chromatiky na houslich v 17. a 18. stoleti odkazuji na specialni
studie: Barbieri 1991, Boyden 1951, Docekal 2000, Walls 1984, Walls 1992.
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objevuji v ucebnicich houslové hry az od konce 30. let 18. stoleti. Ve
Vodickové ucebnici je zminéna celkem pétkrat. V ramci nakresu
hmatniku jsou vyznaceny tri hlavni polohy - ,terciova, kvartova a
oktavova”, na s. 2 je poznamka o nutnosti pfesunout ruku, jdou-li
tony vySe nez je rozsah uvedenych stupnic a na s. 5 nachazime jednu
stupnici dosahujici do 7. polohy a cviceni, které ma byt hrano ,al
Octava”, tedy o oktavu vySe, nez je notovano. Ve druhé ¢asti ucebnice
je potom samostatny oddil nazvany Van de Applicatien / des
Applications vénovany cvicenim na vymeény poloh.

Zminky o hre v polohach v prvni c¢asti ucebnice vykazuji
zfejmou souvislost s Tessariniho ucebnici. O nazvoslovi hlavnich
poloh (,terciova, kvartova a oktavova”) bylo pojednano vySe, stupnice
k nauceni se hie v polohach (Pf. 31) je opatfena stejnym, pomérné
neobvyklym prstokladem jako podobné cviceni u Tessariniho. Stejné
tak nachazime u Tessariniho i priklad na procviceni 7. polohy,
notovany o oktavu niz se znackou ,8va”, ktery je také v toniné A dur
a ma dokonce urcitou hudebni souvislost se cvicenim ,al Octava” ve

Vodickoveé ucebnici.

Zatimco prvni cast Vodickovy ucebnice je vénovana vedle
zakladnich otazek houslové hry zejména hudebni nauce, druha cast
(s. 6 - 13) jiz pojednava vyhradné houslistickou problematiku. Volbou
témat se priblizuje soudobym ucebnicim, které byly urceny ke
vzdélavani budoucich profesionalnich houslisth (Geminiani 1751,
Tartini c. 1750, Mozart 1756), i kdyz zplisob zpracovani je
nesrovnatelné struénéjsi. Vyklad je rozclenén na devét oddilt: 1.
ruzné druhy smyku, 2. vyrovnani sméru tahu smycce, 3. trylek, 4.
ostatni ozdoby, 5. kombinace ozdob s rozlicnym vazanim, 6. vymeény
poloh, 7. vedeni smycce, trioly, 8. zavéry v rtznych téninach, 9.

kadence.
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RlUznym druhtim smyka je vénovan prvni oddil, v némz je
pfedvedeno ctrnact zpusobt, kterymi lze hrat sestupnou S$kalu.
Kapitolu o rozlicnych zpusobech vazani obsahuji Correttova i
Geminianiho wucebnice, pricemz Geminiani klade dtGraz na
improvisacéni pfistup k pouzivani ruznych smykt. Mozart vénuje
druhtim smyku kapitolu Von den Verdnderungen des Bogenstriches,
kterou zpracovava podobné jako Vodicka, tedy jako smykové variace
jednoho sestupného modelu. Nékteré zpusoby vazani jsou u obou
autoru stejné (Vodickovy varianty 1, 3, 8, 9, 10), to vSak ukazuje
spiSe na jejich obecnou oblibenost nez na uzsi souvislost mezi obéma
pracemi.

Druhy oddil obsahuje cviceni na vyrovnani tahu od Spicky
s tahem od zabky. Tvar smycce v 18. stoleti spolu s technikou pravé
ruky mél za nasledek znacny rozdil mezi obéma smeéry tahu smycce.
V prabéhu 1. poloviny 18. stoleti se u italskych houslisttl postupné
prosazovala mysSlenka vyrovnani tohoto rozdilu, ktera vyustila u
Geminianiho a Tartiniho v naprosté odmitnuti smykovych pravidel a
v pozadavek cvi¢it oba smeéry tahu smycce stejnou mérou®¢. K tomuto
smeéru se Vodicka fadi zminovanym cvi¢enim.

Melodické ozdoby jsou nameétem tfi nasleduyjicich kapitol (oddil
3 - 5). Vodickovo zameéreni na otazku ornamentiky zcela odpovida
dobovému zaujeti pro improvisacni pojeti hudebniho dila. Ozdobam
jsou vénovany obsahlé kapitoly v soudobych ucebnicich nejen pro
housle (napfr. Quantzova Skola hry na flétnu, klavirni Skola C. Ph. E.
Bacha). Tartiniho houslova prirucka je vénovana ozdobam a
kadencim dokonce v plném svém rozsahu.

Nejveétsi prinos k tématu houslové ornamentiky 18. stoleti
predstavuje Vodicktiv oddil o trylcich, kde nachazime vedle obvyklého
jednoduchého trylku také dvojhlasy (ze zminovanych autorti pouze u

Mozarta). Soucasti této kapitoly je také unikatni ozdoba, nazvana

% Geminiani 1751, s. 4: “Here it must be observed, that you are to execute them
[ prislusna cviceni] by drawing the Bow down and up, or up and down alternately;
taking Care not to follow that wretched Rule [ zdUraznila J. S.] of drawing the Bow
down at the first Note of every Bar.” Tartini c. 1750, Regole per le arcate.
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Klopping des toons / Battement du ton. Jeji ucCinek spociva
v pferuSovaném souznéni dvou stejnych tonut na rtiznych strunach,
z nichz je jeden hran a na druhém je neslySné trylkovano. Tato
ozdoba je naprosto ojedinéla v celé mné znamé houslové literature a
ukazuje autora ucebnice jako velmi osobitého hudebnika.

V Sestém oddilu autor rozpracovava otazku hry v polohach,
ktera jiz byla naznacena v prvni ¢asti ucebnice. Pro hru v polohach se
zde objevuje zcela novy termin Applicatien / Applications (v prvni casti
pouziva terminy hand-stellingen / démanchements) a jiné nazvoslovi -
»prirozena neboli cela dole, polovicni dole, cela nahotre a polovicni
nahotfe”. V pouziti terminu Application pro polohy prstu a v nazvoslovi
poloh (cela, polovicni) muzeme vysledovat shodu s terminologii,
uzivanou L. Mozartem v jeho houslové Skole. Je mimo moznosti této
prace provést srovnavaci analyzu nazvoslovi poloh vSech autort
dobovych ucebnic hry na housle. Presto lze fici, ze oznaceni ,celda” a
»polovicni” poloha bylo pomérné bézné vedle postupného cislovani
poloh (prvni, druha, treti atd.).

Naprosté novum predstavuje Vodickovo cviéeni na poloviéni
polohu, kterou nazyva ,polovicni poloha jdouci seshora dola”.
Polovicni poloha byla v praxi zajisté vyuzivana a objevuje se i
v nékterych notovych sbirkach, opatfenych tiSténymi prstoklady (J. -
M. Leclair le cadet, Premier livre de sonates, Paris 173997). Z autort
ucebnic hry na housle, pojednavajicich toto téma, vSak muzeme
pritknout prvenstvi prave Vodickovi, nebot dosud byla za nejstarsi
pedagogickou praci zminujici polovicni polohu povazovana ucebnice
Principes du violon J. B. Saint-Sevina, zvaného L’Abbé 1’ fils z roku
1761.

Sedmy oddil je vénovan dvéma tématim - nasazeni a vedeni
smycce a triolam. Dlouhy, vyrovnany tah smycce byl jiz od dob
Arcangela Corelliho (1653-1713) zvukovym idealem italské houslové
Skoly, ktery se vSeobecné roz§ifil v prabéhu 1. poloviny 18. stoleti

(Corrette 1738, Eisel 1738). Velky dliraz na spravné zachazeni se

97 Walls 1984, s. 310.
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smyccem kladou ve svych ucebnicich Geminiani i Mozart (zvlasté
v kapitole Wie man durch eine geschickte Malkigung des Bogens den
guten Ton auf einer Violin suchen). Tartini vénuje smyccové technice
specialni publikaci, nazvanou L’Arte del Arco (Paris, 1758). U Vodicky
nachazime dva priklady na dosazeni zadouciho tahu smycce pomoci
procvicovani oddélenych not pod oblouckem.

Druhym tématem sedmého oddilu jsou trioly. Na otazku, proc
autor nezahrnul trioly do prvni ¢asti ucebnice, ktera je vénovana
hudebni nauce, nelze nalézt jednoznacnou odpoveéd. Je to ziejme
proto, Ze v souvislosti s vedenim smycce chtél zdlraznit jejich
spravné provedeni. Podobné akcentovani triol mutUizeme nalézt u
Mozarta, ktery jim vénuje zvlastni kapitolu Von den sogenannten
Triolen.

Posledni dva oddily Vodickovy ucebnice, vénované malym a
velkym kadencim, jsou odrazem dobovych interpretacnich zvyklosti.
Jak jiz bylo naznaceno v odstavci o ornamentice, zavérecné floskule
rozSitované az mna solistické vsuvky (kadence) byly obsahle
pojednavanym tématem pedagogickych praci kolem poloviny 18.
stoleti. Tato tendence se projevuje jiz ve druhém dilu housloveé
ucebnice Carla Tessariniho (1741), uvad¢€jicim kadence ve vSech
toninach v abecednim poradku, které maji byt hrany ,senza rigor di
Tempo”. Vodicka wuvadi priklady kadenci pouze v nejbéznéjSich

toninach.

Shrnutim dosavadnich zjiSténi dospivame k nasledujicimu
zaveéru: Vodickova ucebnice postihuje témeér vSechny otazky hry na
housle, objevujici se v soudobych pedagogickych pracich. V casti
urcené zacatecnikim chybi pojednani o drzeni housli a smycce, to
vSak je pouze dukazem pro predpokladanou ucast pedagoga na
vyucovacim procesu. Podobné prace, které byly urceny jako prirucka
pro ucitele, tuto kapitolu rovnéz neobsahuji (napf. Tessarini). Z vyssi
houslové techniky schazi pouze pojednani o vicehlasé hre, tedy

dvojhmatech a akordech. Ani tato problematika vSak neni povinnou
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soucasti pedagogické publikace pro housle kolem poloviny 18. stoleti.
Z uvedenych autort se vénuji dvojhmatiim a modeliim arpeggii pouze
Corrette a Geminiani, v Mozartové ucebnici pres velkou tradici
vicehlasé hry v Némecku nachazime jen nékolik roztrouSenych
zminek.

Mnohem  dulezitéjSi pro zasazeni Vodickovy ucebnice
do kontextu dobové pedagogické literatury pro housle je zkoumani
prinosu pojednavaného dila. Ucebnice obsahuje mnoho podnétnych
cviCeni, vénovanych specialni technice levé i pravé ruky houslisty.
Vodickovi muzeme pfifknout historické prvenstvi v uvedeni poloviéni
polohy v ucebnici houslové hry. Dokladem originalnosti Vodickovy
prace je specialni ozdoba nazvana Klopping des toons / Battement du
ton, ktera nebyla nalezena v zadném jiném prameni.

Jediny duvod, pro¢ byla Vodickova ucebnice az dosud
opomijena houslovymi pedagogy i hudebné-historickym vyzkumem,
muzeme tedy spatfovat pouze ve strucnosti az zkratkovitosti

Vodickova textu.
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ZAVER

Leopold Mozart prohlasil v predmluvé k prvnimu vydani své housloveé
ucebnice Versuch einer Griindlichen Violinschule (Augsburg 1756),
ktera je povazovana za zakladatelské dilo pedagogické literatury pro
housle, ze ,diess, meines Wissens, die erste Anweisung zur Violin ist,
welche 6ffentlich erscheinet” (Mozart 1756, ,Vorbericht”, s. 3). V této
chvili jiz vime, Ze jeho tvrzeni je pravdivé jen do jisté miry. Jiz od
sklonku 17. stoleti nachazime v evropské hudebni literature
samostatné pedagogické publikace, vénované hife na housle.
V prvnim stadiu to byly nevelké knizecky o nékolika stranach, urcené
samouklm-amatéram, jejichz obsah byl c¢astecné predurcen
spolecenskou objednavkou. VeétSinou podavaly informace jen o
nejzakladnéjSich otazkach houslové hry: jak drzet housle, jak je
spravneé naladit, jak hrat jednotlivé tony v prvni poloze. Jen vyjimecné
se autofi téchto publikaci vénovali vyssi houslové technice.
Pokrocilejsi stadium predstavuji pedagogické publikace z prvni
poloviny 18. stoleti. Housle se staly vSeobecné rozsirenym hudebnim
nastrojem, v souvislosti s rozvojem hudebniho divadla a Slechtickych
kapel se zvySila moznost profesionalniho wuplatnéni houslistt.
Vedouci ulohu v rozvoji houslové hry prevzali Italové. Z doby kolem
roku 1740 se zachovaly dvé ucebnice houslové hry pro zacatecniky i
pokrocilé, daleko prekracujici dosavadni hudebné pedagogickou
produkci. Prvni znich, L’Ecole d’Orphée (1738) francouzského
varhanika a pedagoga Michela Corretta je pro Sifi pojednavané latky
ucebnici 1. poloviny 18. stoleti. Daleko vétsi vliv na vyvoj houslové
pedagogické literatury vSak meéla druha prace, Gramatica di musica
(1741), jejimz autorem byl italsky houslovy virtuos Carlo Tessarini.
Dalsi skupina houslovych ucebnic jiz tvofi pfimy predstupen
k vySe zminénému spisu Leopolda Mozarta. Jsou to prace dvou
italskych mistrti, ktefi byli vedle svého interpretacniho umeéni prosluli

téz jako pedagogové. Houslova ucebnice G. Tartiniho (c. 1750) vzesla
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pfimo z okruhu zakl jeho ,S§koly narodd” v italské Padoveé, autor dila
The Art of playing on the violin (1751) F. Geminiani vychoval celou
generaci anglickych houslistt. Tito autofi propracovali dosud
opomijené otazky vyssi houslové techniky. Leopold Mozart tak mohl
pfi vytvareni své koncepce navazat na dlouhodobou tradici
pedagogické literatury pro zacateCniky i pokrocilé a vSechny tyto
podnéty syntetickym zpusobem zpracovat v tak rozsahlé a dukladné

dilo, jakym je jeho Versuch einer Griindlichen Violinschule (1756).

Houslova ucebnice Onderwijs voor Eerstbeginnende/ Instruction
Pour les commengans (Amstedam, c. 1757) je jednou z pedagogickych
publikaci nového typu, které zachycuji houslovou techniku od jejich
pocatkllt az k vysokému stupni. Malé zastoupeni textu ve prospéch
notovych pfikladl napovida, ze ucebnice byla urcena jako pomuicka
pfi vyuce, a to jak zacatecniku, tak i pokrocilych hract. Ve své dobé
ojedinély rozsah dila - pouhych tfinact stran - ma za dusledek
stru¢né az zkratkovité zpracovani jednotlivych témat.

Jako autor ucebnice je na titulnim listé uveden , T. Wodiczka,
houslista cisarské kapely ve Vidni”. Protoze k tomuto jménu nebyla
zjiSténa existence zadné osoby, byl za autora ucebnice urcen Vaclav
Vodicka (1715/20 - 1774), houslista a skladatel ¢eského ptvodu,
ktery od roku 1742 pusobil v Mnichové, pozdéji jako koncertni mistr
dvorni kapely. Tato domnénka je podporena skutecnosti, ze Vaclav
Vodicka byl Cinny rovnéz jako pedagog - vyucoval hfe na housle
v mnichovském jezuitském ustavu Seminarium Gregorianum.
Ucebnici tedy pravdépodobné vytvoril pro své zaky. Original ucebnice
(v némeckém jazyce) neni dochovan.

Vodickova ucebnice byla zverejnéna c. 1757 v Amsterdamu
v dvojjazyéném holandském a francouzském piekladu. Z ptvodniho
némeckého jazyka ji prelozil Jacob Wilhelm Lustig (1706 - 1796),
némecky varhanik a hudebni teoretik, ¢inny v holandském mésté
Groningen. Vedle vlastnich teoretickych praci a prekladu Vodickovy

ucebnice vytvoril holandské preklady mnoha dalSich dél, m,j.
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Quantzovy Skoly hry na flétnu, Burneyho Hudebniho cestopisu a
pedagogickych praci A. Werckmeistra, F. W. Marpurga a N.
Pasqualiho.

Vydavatel ucebnice Arnold Olofsen pusobil v Amsterdamu
v letech 1734 - 1768. V hudebni oblasti se soustredil na vydavani deél
domacich autort, publikoval témeér vSechny prace zminéného J. W.
Lustiga. Roku 1762 se podilel na druhém vydani francouzského
prekladu houslové ucebnice italského houslisty a skladatele Carla
Tessariniho Gramatica di musica (francouzsky Nouvelle Méthode, pour
apprendre par theorie dans un mois de tems a jouer du Violon, Liége c.

1760).

Pokud pohlizime na Vodickovu ucebnici pouze z abstraktniho
hlediska vyvoje pedagogické literatury pro housle v 18. stoleti, jevi se
dilo pro svoji struc¢nost a malé zastoupeni textu ve prospéch notovych
piikladti ponékud anachronicky. Ucebnice urcené zacateénikiim i
pokrocilym byly jiz od konce tricatych let 18. stoleti pomeérné
obsahlymi publikacemi, predstavitelem tohoto typu v tésném
casovém sousedstvi Vodickova dila je dokonce vice nez
dvousetstrankova houslova skola Leopolda Mozarta.

Na rané stadium vyvoje houslové ucebnice, které predstavuji
anglické a francouzské pedagogické prace z pocatku 18. stoleti,
upomina vSak pouze prvni cast Vodickovy ucebnice, v mé praci
oznacena jako ,houslova Skola pro zacatecniky” (strana 1 - S5
pojednavaného dila). V souladu se starsi tradici predklada zaklady
hudebni nauky, ladéni housli, nakres hmatniku, diatonickou a
chromatickou stupnici, elementarni pravidla smykt a pomérné kusé
informace o hie v polohach. V obsahu lze vysledovat cetné navaznosti
na houslovou ucebnici C. Tessariniho Gramatica di musica (1741).
Osu vykladu v prvni ¢asti Vodickovy ucebnice predstavuje probirani
jednotlivych taktovych oznaceni a notovych hodnot. Takovyto typ
pedagogické literatury je ale z hudebné sociologickych dtvodt v dané

situaci zcela opravnény. Pokud byla Vodickova prace prvni nebo
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alespon jednou z prvnich houslovych ucebnic v holandstin€, neni
prekvapujici, ze je strukturovana stejné jako podobné prace v jinych
jazycich, kde tento proces probihal mnohem drive®3.

Druha cast publikace, v mé praci oznacena jako ,houslova
Skola pro pokrocilé”, naopak odrazi nejmoderné¢jsi vyvojové tendence
pedagogické literatury pro housle kolem poloviny 18. stoleti.
Predstavuje typ houslové ucebnice jako sbirky cviceni k dalSimu
vzdélavani profesionalnich houslisti, tak jak je reprezentovan dily
Francesca Geminianiho a Giuseppe Tartiniho. Vyklad je autorem
clenén na devét kapitol, hlavni dtiraz je kladen na smyccovou
techniku (oddil prvni, druhy a sedmy) a ozdoby (oddil treti, ¢ctvrty a
paty). Sesty oddil je vénovan vyménam poloh, osmy zavérum
v ruznych toninach a devaty kadencim. Zvlastni pozornost vénuje
Vodicka triolam (soucast sedmého oddilu). Zptisob zpracovani druhé
casti nenechava zadnou pochybnost o tom, Ze autor vytvoril prirucku
pro vlastni zaky: priklady jsou vysveétleny velmi stru¢né, u nékterych
cviceni viibec neni objasnéno jejich provedeni. Probirana tematika
svedci jak o znacné houslistické kompetenci autora ucebnice, tak i o
vysokych narocich na zaky.

Mezi obéma mnou urcenymi castmi Vodickovy ucebnice Ilze
tedy vysledovat urcitou rtiznorodost. Prvni ¢ast je vytvofena podle
starSich tradici, pficemz zasadni roli hraje ucebnice C. Tessariniho, a
to i po obsahové strance. Druha ¢ast naopak predstavuje osobity text,
zrcadlici bohaté pedagogické zkuSenosti, tematicky bliz§i soucasnym
pracim, zvlasté L. Mozartovi. Na tak malé ploSe, jakou predstavuje
trinact stran, neni dodrzen ani jednotny postup vykladu. Nejprve

postupuje vyklad souvisle, od s. 6 je clenén na tematické oddily.

98 V Anglii na konci 17. stol., ve Francii v desatych letech 18. stoleti. V padesatych
letech 18. stoleti mtizeme sledovat podobnou situaci jako v holandském jazyce také
ve Spanélstiné, kde stejnou zakladatelskou ulohu jako Vodickova prace sehrala
ucebnice José Herranda Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin (Paris
1756, 35 stran).
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Dalsim faktorem, ktery prispiva k oddaleni prvni a druhé casti,
je terminologie. V prvni casti se mluvi o ,terciové, kvartové a
oktavoveé” poloze (Tessariniho terminologie) levé ruky, ve druhé casti o
»cele” a ,polovicni” poloze. Z prekladatelského hlediska vystupuji
rozporuplné dveé skutecnosti. V prvni casti jsou ve francouzskeé versi
tony dusledné oznacovany pomoci solmizacnich slabik, ve druhé
tento usus neni dodrzen. V prvni ¢asti je hra v polohach oznacovana
obvyklym francouzskym terminem démancher, v druhé casti se
objevuje pro tuto skutecnost ve francouzstiné naprosto neobvykly
termin Applicatie.

Protoze nezname originalni némeckou versi ucebnice,
nemuzeme s jistotou odhalit Vodicktv podil na této publikaci. Nevime
ani, zda bylo do holandstiny a francouzstiny prelozeno celé dilo nebo
jen jeho ¢ast. Rovnéz nemuzeme vyloucit moznost, ze se na vytvareni
ucebnice spolupodilelo nékolik osob. Pavodni autorska prace je
patrna pouze ve druhé ¢asti ucebnice (s. 6 - 13), zatimco prvni ¢ast je
zavisla na starSich vzorech a v nékolika pfipadech dokonce pfimo
cituje Tessariniho ucebnici. Nelze odhalit, zda byly tyto citace
soucasti némeckého originalu nebo byly pfipojeny az v souvislosti
s publikovanim dila v prekladu. Jako pravdépodobna se jevi druha
moznost, zvlasté pro uzky vztah prekladatele Vodickovy ucebnice J.
W. Lustiga k italskému mistrovi. Rovnéz nelze v této souvislosti
pominout skutecnost, ze francouzsky preklad Tessariniho ucebnice
byl publikovan r. 1762 u A. Olofsena, kterého zname jako vydavatele

Vodickovy ucebnice.

Vztah Tessariniho a Vodickovy ucebnice je tedy otazkou, ktera
zlistava nedoreSena. Tessariniho Gramatica di musica byla sice
zvefejnéna vice nez deset let pred predpokladanou dobou vzniku
Vodickovy ucebnice, ale v dobé kolem poloviny 18. stoleti jsou takové
souvislosti, jaké jsou mezi obéma pracemi, jiZz naprostou vyjimkou.
Blizsi prozkoumani tohoto problému mi nebylo z technickych dtvodu

umoznéno, nebot jsem do terminu uzavieni své diplomové prace
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neobdrzela objednanou kopii publikace Gramatica di musica. Dale by
bylo treba objasnit Tessariniho vztah k prekladateli a vydavateli
Vodickovy ucebnice a v neposledni radé téz dosud nevyjasnénou
otazku Tessariniho pobytu na Morave.

Tématem pro dalSi zkoumani je dale pedagogicka cinnost
Vaclava Vodicky, ktery byl oznacen za nejpravdépodobnéjSiho autora
pojednavané ucebnice houslové hry. Nezname okolnosti jeho
pedagogického pusobeni v mnichovském Seminarium Gregorianum
ani okruh jeho zaku. Neni vyloucena ani moznost, Zze by v této

souvislosti mohla byt nalezena originalni verse Vodickovy ucebnice.

Vodickova ucebnice houslové hry vystupuje v kontextu
evropské pedagogické literatury jako ojedinélé dilo, reprezentujici
ceskou houslovou tradici v pomérné vzdaleném prostredi. Nejenze se
jedna o jedinou pedagogickou publikaci vénovanou hfe na housle
autora cCeského puvodu z 18. stoleti, ale je téZz jednou z prvnich
houslovych ucebnic v holandstiné. Ve strucnosti zachycuje vSechny
podstatné otazky houslové techniky, které pojednava zcela v duchu

dobovych progresivnich tendenci houslové pedagogiky.
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PRILOHY

La Stragavanza / Divisa in quattro Parti, e composta di Overture, di /
Concerti con Oboe, di Partite, Concerti a due / Violini Obbligati,
Sinfonie e Concerti con / Violino obbligato a Cinque; Cioe, tre /
Violini, Alto Viola, e Basso. / Dedicata / a Sua altezza Eminentissima
/ 1l Signor Cardinale / Wolfgango Anibale / de Conti Schrattenbach
Protettore della Germania / Vescovo d’Olmutz Duca e Prencipe del
Sacro / Romano Impero Conte della Regia Capella / di Boemia e
Consigliere di Stato intimo / ed attuale di Sua Maesta Cesarea e
Cattolica / Da / Carlo Tessarini / da Rimini / Direttore della Musica
Instrumentale /della prefata / Altezza Ema. / Opera Quarta / Libro

primo // Amsterdam / a Speta di Michele Carlo Le Cene.

Ulozeni pramene: Real Conservatorio di Musica Napoli. Mikrofilm,
duben 1935 (V. Helfert), Moravské zemské muzeum, oddéleni d&jin

hudby, sign. J 31/1V, J 298.

Textova priloha ¢. 1.

Titulni list op. IV Carla Tessariniho.
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Notova pfiloha ¢. 1.
Carlo Tessarini: Gramatica di musica (Roma 1741).
Cviceni na 7. polohu ,,al Octava”.

(citovano podle Moser 1923, s. 213)
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Obrazova pfiloha ¢. 1.
Pierre Dupont, Principes de Violon (Paris 1718, 2. vyd. 1740).

Nakres hmatniku.
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Obrazova pfiloha ¢. 2.

Peter Prelleur, The Art of playing on the Violin, in: The Modern Musick-

Master (London 1731).

Nakres hmatniku.
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Obrazova pfiloha ¢. 3.
Michel Corrette, L’Ecole d’Orphée (Paris 1738).

Nakres hmatniku.
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Obrazova pfiloha ¢. 4.
Francesco Geminiani, The Art of playing on the Violin (London 1751).

Nakres hmatniku.
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