3. Josquin des Prez:
motivicko-imitacna polyfonia (-1500)

»Des Prez ovplyvnil hudobnu rec svojej doby a jej vyvoj ako ziaden
iny skladatel. Jeho dielo sa vnimalo ako udalost mimoriadneho
svetského vyznamu... Jeho skladby dosiahli obrovské rozsirenie
vo vsetkych hudobnych krajinach Eurdpy,” (Helmuth Osthoff).
Epochalny vyznam majstra, ktorého hudbu oznacil Luther za

yingpirovani Duchom Sviitym*, nie je jedinym dévodom, preco
sme si jeho hudobny jazyk zvolili za zaklad vyucby dvojhlasného
kontrapunktu. Josquinovo dielo zahftia mnozstvo dvojhlasnych
skladieb a pozoruhodné mnozstvo dvojhlasnych tsekov sa tiez
nachadza v jeho viachlasnych skladbach: ako vzor teda mozeme
vzdy pouzit pévodné diela (podobne ako neskdr u Bacha), zatial ¢o
u Palestrinu mézeme len predpokladat, ako by asi pisal. Dvojhlas

7 e u Palestrinu vzdy len poc¢iatoénou situaciou: jeho hudobnd re¢ sa
napifla az v troj- a Stvorhlase. Treba eSte dodat, ze v Josquinovom
dvojhlase je mnoho jednoduchych miest, ktoré si nevyzaduji nija-
ki dIhsiu pripravu a daju sa hned pouzit ako model pre nase prvé
dvojhlasné prace. Nemusime teda za¢inat od pripravnych cvicen,
zvycajne dost vzdialenych akejkolvek hudobnej praxi, a mézeme

ykomponovat“ uz od prvého taktu, co istotne viac podnecuje fan-
taziu a podporuje motivaciu. Musime si napokon uvedomit, e
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v Josquinovej hudbe (hoci v hudobnom zivote dnesnych ¢ias pri-
malo zastupenej) k nim prehovara naplno rozvinuty a z hladiska

vyuzivania hudobnych prostriedkov az prekvapivo mnohostranny
hudobny jazyk s velkou vyrazovou silou. Stidium Josquina si vyza-
duje viac nez len praktické zvladnutie remesla. Kazdd kompozi¢na

praca v jeho hudobnom jazyku si vyZaduje ozajstného hudobnika

(ktorého zaroven i podnecuje). Josquin zil priblizne v rokoch 1440

az 1521 (15247).

Ténovy material

Ténovy material obdobia okolo roku 1500 je dany kvintovym re-
tazcom b — f— ¢ — g — d — a — e — h. V stupnicovom usporiadani
— hoci nejde o skutoént stupnicu — by to znamenalo:

Pr.47
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Tény b a h véak nemézeme chapat ako susedné (postup b — h
bol vtedy nemyslitelny), ale ako navzdjom sa vylucujtce protipély:

Pr. 48 bind

L———— alebo —

Josquin preto notuje svoje skladby bud bez predznamenania
alebo s jednym bé:

Pr. 49
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Nedoskalne citlivé tony (subsemitonium - ,spodny poltén®)
mozu v zavereénych obratoch (klauzuldch) prepozi¢at dotasni
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stabilitu 2., 5. alebo 6. stuptiu tychto stupnic, zatial ¢o k 4. a 8. t6-

N stupnice vedie doskdlny citlivy tén. Cielovy tén stoji vzdy aj
pred citlivym tonom.

Pr. 50

Material I:

doskalne, nedoskalne citlivé tény

Citlivé tény 3. a 7. stupnia stupnice sa nepouzivaja (dis — e,
ais — h).

Pr.i51

Material I1:

doskélne, nedoskalne citlivé tony

Citlivé tény 3. a 7. stupnia stupnice sa nepouzivaju (gis — a,
dis — e).

Chromatické zvysenie jednotlivych stuptiov sa pri tvorbe ved-
lajsich citlivych ténov obvykle nenotovalo. V beznej hudobnej
praxi bolo ich pouzitie viplnou samozrejmostou. V novsich vy-
daniach starej hudby zaznamendvaju editori posuvky drobnou
tlacou nad notami.

Pr. 5o
Materidl I: Materidl I1:
2 5 6 2 5 6
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Kuvedenym ténom sa mézu nakratko a striedavo pridat ved-
lajsie citlivé tony:

Iy
Pr..53

Oblast I méze prilezitostne »modulovat“ do oblasti II. Len na
tychto miestach (a na Ziadnych inych!) uvddza Josquin v notovom
texte posuvku:

o &——

Nasleduje niekol'ko prikladov Josquinovej pévodnej notacie:

an - te o- - - mni - # & sae- cu - la
Moteto O bone et dulcissime Jesu
- '
1) P dan - na- re me S

V oblasti IT vedu analogické odchylky k tomu, ze e sa niekedy
nahradza ténom es. Dal§ie ukazky Josquinovej noticie:

Pr. 56

Kyrie z Missa Da pacem %)




*) Josquin nepovazoval za potrebné zopakovat pred oznacenym
¢s posuvku: kazdy hudobnik vedel, ze nasledujici skok nemohol

by! triténovy. Rovnako bolo jasné, ze na inom mieste muselo ist
0 b, anie h:
Pr. 57
Missa Pange lingua
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Nasledujuca pasaz zas jasne poukazuje na nevyhnutnost zapisat
basové es s posuvkou a neprenechat ho na inteligenciu hudobnika.
Keby islo o jediny hlas, rovnako dobre by sa dalo pouzit i e. Ton b
vo vrchnom hlase si vSak vyZzaduje es v base, ¢o interpret, ktory
Cita z partu (nie z partitiry), nemdze vediet:
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Imitdcia niekedy vedie k istému druhu polytonality. V Crede
z Missa Pange lingua pocujeme v niekolkych taktoch sucasne
obidve ténové oblasti (frygickd na e a frygicku na a). Samozrejme,
docielit sa to da len tak, ze vrchny hlas sa celkom zriekne tonu h:
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Pr. 59
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Navrhujem, aby sme sa v nasich pracach obmedzili na notaciu
bez predznamenania, t. j. na oblast I. Pri analyze musime vsak mat
na pamiiti, 7e es sa moze objavit len tam, kde namiesto h prevla-
da b, tiZe v tesnej blizkosti modulédcie do oblasti II. Tony des, dis,
ges, as a ais boli celkom nemozné a neexistovali kadencie s citli-
vym ténom k 3. alebo 7. stupnu (porovnaj kapitolu ,1600 mojej
Nduky o harmonii).

Hlavnym cielom nasich kompoziénych cviceni bude naucit sa
mysliet vo vymedzenom ténovom priestore.

Uloha: Napi$te melodicku liniu, ktora pouziva len malé, velké
a ¢isté intervaly aZ po kvintu a vSetky mozné vedlajsie citlivé tony.
Moje pokusné riesenie je frygické (k e” vedie len jeden prirodzeny
citlivy ton zhora).

Pr. 60
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Kritika: Kadencie by samozrejme nemali vystupovat tak husto
za sebou a najmé prechody medzi ro6znymi kaden¢nymi oblasta-
mi by sa nemali diat prirychlo. Linia, ktord ma prejst vSetkymi
cielovymi ténmi, musi byt ovela dlhsia.

Takt

(Pozrivyklad Ockeghema v predchadzajuicej kapitole.) Jednotkou je

brevis =, ktora sa moze delit na tri alebo dve celé noty podla ozna-
Cenia umiestneného pred danym hlasom. Mame teda dva druhy
taktov: trojcely a dvojcely.

Pr:6a

Notové hodnoty

16. storocie poznalo bodku, ale nepoznalo ligatirové previazanie;
notacia bola bez taktovych ¢iar. Treba sa vyhnat hodnotdm, kto-
ré sa nedaji zapisat jednoduchymi alebo bodkovanymi notami.

Pr. 62
Josquinova |
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notacia:
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Vyhnut by sme sa teda mali hodnotdam ako

Pr. 63
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Svorkami oznacené notové hodnoty sa totiz v 16. storoci vobec
nedali zapisat.

ypljva z toho nasledovné pravidlo: notovii hodnotu mozno
predizit len o rovnakii hodnotu alebo jej polovicu. Stylovo nevhod-
né by boli rytmy ako o Je o, ¢o dokazuje prepis do modernej
notacie: | o j’ J‘o J\ o . Previazanie kratsej a dlhsej noty ligatirou
je chybné (pozri stat o Dufayovi v 2. kapitole).

Uloha: Napiste rytmicku postupnost v Josquinovej notacii. Po-
uzite len hodnoty H. H o. o 4. ¢ a samostatné Stvrtové noty (t. j.
po prediZenej polovej note). Rytmus zapi§te zaroveri v moderne;j
taktovej notacii ako v pr. 62 (teda nie nasledne, ale ton po téne
hned oboma sp6sobmi). Moderna taktova notacia nam umoznuje
overit, ¢i sa nam do cvicenia nevludilo nestylové previazanie krat-
kej a dlhej hodnoty. Kazdu verziu sa pokuste vyslabikovat na ,ta-
ta-ta“ (druht verziu majte pritom zakryta). Vymyslite po jednom
priklade v oboch druhoch taktov.

Mozné intervaly

Pravidla z Dufayovych Cias platia bezo zmeny. Vylucené su vsetky
zmensené a zvacsené intervaly. Sekundy, tercie, kvarty, kvinty
a oktavy sa pouzivaju smerom nahor i nadol (stupajuce oktavy
sa vyskytuju castejsie ako klesajuce). Mala sexta sa vyskytuje len
zriedka, a aj to len smerom nahor. Velmi zriedkava je vel'ka sexta,
ktora sa takisto pouziva len smerom nahor. U Josquina najdeme
dokonca i decimové skoky.

Kto sa nechce zrieknut neobvyklych prostriedkov, mal by oznadit
miesta, kde ich nasadzuje, aby bolo jasné, Ze si je ich neobvyklosti
vedomy. Tejto zasady by sme sa mali pridrzat pri vsetkych dalsich
cviceniach aj v inych Styloch: zriedkavo pouzivané prostriedky exis-
tuju v kazdej tylovej epoche. ,,Chybnymi“ s len vtedy, ked autor
pozabudne na ich neobvyklost a za¢ne ich pouzivat pravidelne.

Prehlad intervalov Josquinovej doby:

Pr. 64
2/ 4/) Szmﬁﬂ 8\)(v6/10/)
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Rozsah hlasov

Vezmime si rozsah hlasov v troch $tvorhlasnych Josquinovych
kompoziciach:
Pr. 65
Missa Pangue lingua Zalm Domine, exaudi
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Zalm De profundis
g savyskytuje len raz

-

% notécia:
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Sucty udavaju rozsah hlasov (8 + 3 = oktava plus tercia). Najmen-
$im rozsahom je oktava plus sekunda, najva¢sim oktava plus sexta.
Oktéava plus kvarta predstavuje normu. Pozoruhodné su odstupy
hlasov. Svorky oznacuju odstup medzi najvyssimi a najnizsimi
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tonmi dvoch hlasov (5/8 znamend, Ze najvyssie tony oboch hlasov
majui kvintovy odstup, najnizsie zas oktavovy). Vo vsetkych troch

skladbach pr. 65 je najvicsi odstup medzi vrchnym hlasom a al-
tom. Detskym hlasom bol zjavne obsadeny len vrchny hlas. Kedze

druhy a treti hlas maju prakticky totozny rozsah — najma z hladiska
ich najniz$ich ténov — podla modernej definicie mame do ¢inenia
s hlbokym sopranom, dvoma tenormi a basom.

Odstupy hlasov v dvojhlasnej sadzbe

V celom Josquinovi som nasiel len jedint Sesttaktovi pasaz s dvoj-
hlasom vonkajsich hlasov (v Zalme De profundis) a aj v nej ide len
o kanon v oktave, pricom odstup hlasov neprekrocuje decimu.
U Josquina postupuju spolo¢ne zvicsa susedné hlasy, hoci veelku
¢asto ndjdeme i sparenie 1. a 3. ¢i 2. a 4. hlasu. Ako sme vSak uka-
zali, oba vnitorné hlasy maju tenorovy rozsah, takze z hladiska
rozsahu pojde v podstate vzdy o dvojhlas susednych hlasov.

Z tabulky v pr. 65 mozeme jednako usudit, Ze sopran a sused-
ny hlas mévaja v priemere vacsi vzajomny odstup ako bas a jeho
susedny hlas. V Stvorhlasnej sadzbe je sopran u Josquina casto
vzdialeny od ostatnych hlasov decimu, niekedy — hoci len celkom
kratko — az oktdvu plus kvintu (Missa De beata Virgine). Vyskytuji
sa, samozrejme, i dvojhlasné pasaze pre dva rovnakeé hlasy.

Pr. 66

Missa De beata Virgine
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Imitacia
Imitdcia v kvartovom, kvintovom alebo oktavovom pomere je
u Josquina normou. Zriedkavejsie sa vyskytuje imitacia v prime.
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V pr. 67 ndjdeme ukazky vSetkych $tyroch pripadov. D4 sa z nich

vycitat obvykly odstup hlasov, ktory je vysledkom pravidiel pris-
nej imitécie a len zriedka prekracuje oktavu. Vicsie odstupy sme

v nasich prikladoch ozna¢ili ¢islami konkrétnych intervalov. Naj-
vii¢sim je oktava plus sexta:

Pr. 67
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Zalm Domine, ne in furore
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(ESte raz: ,8 + 3“ neznamena ,11 ale ,,oktdva plus tercia“)

Vyplyva z toho, ze ked chceme klesajiici motiv imitovat v oktd-
ve, musime zacat vrchnym hlasom. (Uvedeny priklad Josquinovej
oktavovej imitacie je ukdzkou opaéného pripadu: pri stupajucom
motive musi zacat spodny hlas.)

Pr. 68 Priklad zmysluplnej imitacie:
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Dalgie vSeobecné pravidlo: pri zmene polohy v jednom hlase
musi zmenit polohu i druhy hlas, okam#ite alebo o ¢osi neskdr.
Prikladom s tri pasaze z Missa Pange lingua:
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Nema preto velky zmysel robit jednohlasné cvi¢enia. U Josqui-
na niet jednohlasu (odhliadnuc od senzac¢ného zaciatku Benedic-
tus z Missa Pange lingua); ide vzdy o najmenej dva hlasy, na seba
navzajom odkazané a zmysluplné len ako komponenty vyssieho
celku. Mali by sme preto zacat hned od dvojhlasu.

Nasleduji modely nasich prvych dvojhlasnych prac.

Uloha 1: Napiste konsonantni dvojhlasni skladbu pre susedné

hlasy. Do uvahy pripadaja sopran a alt, sopradn a tenor, alt a te-
nor, alt a bas a napokon tenor a bas, pretoze — ako sme videli — alt
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a tenor maju takmer rovnaky rozsah. Ak na chvilu prekrocite
oktavovy odstup, zaznamenajte jednotlivé vzdialenosti. Spociat-
ku nepouzivajte stvrtové noty. Neprekracujte rytmickeé moznosti
obdobia, ktoré uz mate precvi¢ené. Nezabudnite na pauzy! Hudbu
nepreruduju, ale si naopak jej dolezitou sucastou.

Pe. 70
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Moteto Ave Christe, immolate
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Vo vsetkych pripadoch sa ¢isty interval dosahuje v jednom
z hlasov sekundovym krokom (takmer vzdy ide o vrchny hlas).
Zakazovat alebo casto pouzivat skryté postupy by teda nemalo
zmysel. Aby sme si boli vedomi ich zriedkavosti, navrhujem pri
vypracovavani cviceni ich oznacovat.
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Prizvu¢nym paralelizmom s ¢asovo posunutymi naslednymi
oktdvami sa Josquinova hudba vyhybala, hoci prizvucné kvinty
sanepocitovali ako chybné. Casto sa stretdvame s pasazami typu:

Pr.72

O bone et dulcissime Jesu
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V dvojhlasnej sadzbe by v§ak nebol mozny nasledujuci postup:

Pr: 73

Vo viachlasnej sadzbe naopak prizvucné oktavy nie st vynimkou:

Pr.74

Mille regretz de vous habandonner Missa Pange lingua
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Paralelné oktavy su vylacené. Vo viac ako dvojhlasnej sadzbe
vsak prilezitostne najdeme paralelné kvinty, ktoré sice neboli velmi
vyhladavané, ale neboli ani bezpodmienecne zakazané:
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Pr. 75

Cueurs desolez

Kyrie z Missa De beata Virgine
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Doteraz uvedené priklady ukazuju, ze v dvojhlasnej sadzbe sa
rovnako vyskytuje unisono ako aj krizenie hlasov. U Josquina vo-
bec neplati, ze hlasy by mali postupovat v ¢o najvacsom moznom
vzajomnom protiklade: dost ¢asto sa stretneme i s paralelnym
pohybom hlasov. Skor je pravidlom, Ze obidva hlasy robia to isté
alebo niec¢o podobné kratko po sebe: imitdcia je principom, ktory
vSetkym prenika. Treba ju pouzivat hojne, hoci bez snahy o prisnu
kéanonicki techniku. Imitacia zviacsa vyusti do volnej dvojhlasnej
sadzby.

Uloha 2: Imitdcia. Odportéam zac¢at jednohlasom a potom sa
pokusit imitovat jeho zaciatok. Priklad mozného postupu (pr. 76):
najprv si zvolime rozsahy hlasov a napiseme prvé dva tony. Mame
dve moznosti: imitovat ich v spodnej kvarte (a) alebo v spodnej
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oktave. V druhom pripade musime prvy hlas priviest az do bodu,
v ktorom méze druhy hlas nastupit konsonanciou: (b). Do imituju-
ceho hlasu hned zapi$eme tény, ktoré udava veduci hlas: (a,) a (b,).
Vrchny hlas musime teraz dalej viest s ohladom na uz zapisany
spodny hlas. Noty zapisané vo vrchnom hlase hned prenesieme
do spodného: (a,) a (b,).

V uré¢itom momente prisnu imitaciu opustime. Mali by sme sa
vtedy usilovat — predov§etkym pri base v (b) — o zmensenie dost
velkého rozstupu hlasov: (a,) a (b,). Samozrejme, pracu si ulah¢i-
me, ked imitujici hlas nasadime o nie¢o neskor: (c).
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Narabanie so skokmi

Pred velkymi skokmi a po nich sa zvi¢sa nachéadza skok alebo krok
opa¢nym smerom — uz len preto, lebo obmedzeny rozsah hlasov
nedovoluje takmer nic iné. Zo Josquinovych diel mozeme odvo-
dit pravidlo: protipohyb pred skokom a po nom je pri oktavach
a malych sextach nevyhnutny a pri kvintach a kvartach sa s nim
stretneme vo vic¢sine pripadov:

Pr.77 S —
Na kazdej strane Josquinovych partitar néjdeme miesta ako:

Pr. 78

Pred kvintami, kvartami, terciami a po nich sa moze nachadzat
postup rovnakym smerom. VA¢si interval lezi v spodnej Casti jeho
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celkového rozsahu. Pri postupe nahor preto viacsi interval zaznie
nazaciatku, pri postupe nadol zas nakoniec:

D
Pr. 79 = —
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Prirodzenost tychto ,balistickych kriviek“ je bezprostredne evi-
dentnd. Nasleduje niekol'ko prikladov zo Josquina:
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Najdeme zopar vynimiek, ktoré su vSak velmi poucné. Nasle-
dujtce pasaze posobia celkom nestylovo:

Pr.i81
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Ich nezmyselnost véak spoéiva v nespravnom podlozeni textu. Obi-
dve pasaze st zo Josquina, v skutocnosti vsak zneju takto:
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Velky skok predstavuje v oboch pripadoch ,mrtvy* interval: po
bodke alebo tiarke sa zatina nova vyznamova savislost. Re¢ ¢leni
hudbu. Na tychto miestach vidime, kolko senzibility sa vyzaduje od
editora starej hudby, ktorej textova presnost byva casto skromna. Je
tiez zaujimavé, Ze mnozstvo a velkost skokov klesa od basu k sopranu.

Uloha 3: Vychadzame z tilohy 1, takZe Ziadna imitécia. Aspon
raz pouzime skryté a nasledné kvinty, aby sme sa s nimi naucili
zaobchadzat. Hlavnou ulohou je pouzit vicsie skoky a spravne
s nimi nardbat. Sipky mézu ulahéit vlastnt kontrolu. Zaciatok

mojho pokusného riesenia:
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(Rozhodnutie o rozsahu hlasov méze padnit u po niekolkych
taktoch: ,Tento zaciatok mi neumoziuje st vyssie ako... )

Podkladanie textom neodporaé¢am, odportiéam viak prilezi-
tostné umiestnenie bodky a ¢iarky. V basovom parte pr. 83 som
napriklad uznal za rozumné zacat novy usek textu poslednou notou,
a preto som pred 1u umiestnil ¢iarku. Vyhodou tohto uvazovania
je, ze hned myslime na zhudobneny jazyk, pri¢om si ugetrime celt
namahu samotného podkladania textu.

Tritén
V kazdej stupnici vy¢nieva zmengen4 kvinta:

Pr. 84 g -———‘§

a triton:

Pr.:85 s B

Az éra dominantného septakordu (¢ize hudba Bacha a neskorsich
obdobi) si oblitbila tieto intervaly a zac¢ala vystavovat na obdiv ich
osobitnti vyrazovii hodnotu. Snaha celkom sa im vyhnit by zbytoéne
ochudobnila melodiku: museli by sa vylicit vsetky dlhsie postupy
v sekundédch. Umenie starej hudby viak spoCiva najmé v ¢o najlep-
som ukryti tychto intervalov. V melédii st najnapadnejsie body ob-
ratu jej smeru a dlhé tény. Skladatelia im obom venovali osobitnti
pozornost a preto sa vyhybali nasledujiicim melodickym postupom:

> = prizvuk vA =bod obratu
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Oba intervaly sa daju najlep$ie ukryt zmenou smeru melddie
medzi kritickymi tonmi:

Pr, 87
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Rozoberme teraz niekol'ko pasazi zo Josquinovho zalmu De
profundis:

Pr. 88
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O nijakom ,,ukryvani® tu vobec nemdoze byt reci. Rovnako ndpadna
je zmensena kvinta v tejto dvojhlasnej pasazi:
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Pr, 9o

Podobne nidpadné tritény a zmengené kvinty sa nachadzaju
v Missa De beata Virgine:

Pr. g1

Uvedené ndpadné miesta si viak pri nasej praci za vzor nevezme-
me, pretoze st zriedkavé. Zo $tidia rozli¢nych Josquinovych diel
je pritom zrejmé, ze jeho jazyk nie je jednoliatym celkom. Prave
velké mnozstvo zjavnych triténov v Missa De beata Virgine nés ve-
die k nevyhnutnej domnienke, 7e za pouzitim tychto prostriedkov
stoji skladatelov zdmer zvyraznit v kontexte obvyklého hudobného
jazykaisté pasaze alebo celé diela. Vyslovit tuto domnienku je jedi-
né, na ¢o sa mozeme odvazit: pretrvava toti mnoho nejasnosti a aj
hudobna veda je bezradn4. Ako sa napriklad spieval zaver Christe
zo spomenutej omse? Uvadzame bas a sopran Stvorhlasnej pasaze:

PE. go
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Spievalo sa e alebo es? V prvom pripade lezi napadny tritén v sopré-
ne, vdruhom v base. Alebo na sa na konci uprednostnila linedrnost
a v soprane stalo e proti es v base?
MozZeme preto skonstatovat:
1. Prevladajicou tendenciou je ukryvanie triténov a zmengenych
kvint.
2. Zmensend kvinta sa vcelku toleruje, kym tritén sa ukryva sta-
rostlivejsie.

3. Najzriedkavejsie su tritony s jedinym medziténom (napr.

J =g~ h; v pr. 92 sa takyto postup nachidza v soprane). So
zmen$enymi kvintami s jednym medziténom sa stretneme
o nieco Castejsie. V nasledujicom priklade je kriticky interval
ukryty vdaka rytmu:

Pr. 93 e
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4. Oba intervaly najdeme castejsie v postupoch vyplnenych se-

kundami.
. Kritické intervaly sa daji ukryt:
a) zmenou smeru melodickej linie il e Py

b) tym, ze jeden z ténov zaznie len kratko:

(951

Pr. 94

c) tym, ze aspon jeden z ténov nie je napadny ako bod obratu
melddie:

Pr. g5
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6. Ndpadné tritény alebo zmensené kvinty sa nachadzaju skor
vo viachlasnych pasézach (nie v dvojhlasnej sadzbe), ktorych
zvukové tkanivo zjemnuje ich melodicki vyraznost.

7. Nemozno vylucit, Ze niektoré ndpadné tritény pouzil Josquin
vedome, aby posilnil expresivnost jednotlivych pasazi alebo
celého diela a obohatil tak celkovii variabilnost hudobného ja-
zyka (pozri v tejto suvislosti podkapitoly ,Volnosti“ a »Josquin
ako moderny expresivny hudobnik®).

Uloha 4:

a) Skontrolujte doteraz napisané cvitenia a v pripade potreby
opravte prili§ ndpadné tritény.

b) Jednohlasné cvicenie: ,ukryte“ kriticky interval v stupnico-
vom postupe. Model: Josquinova Missa De beata Virgine:

Pr.g6
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¢)Vjednohlasnom cviteni sa vyhnite kritickému intervalu. Ak po-
uzijete h, vyhnite sa fa naopak. Model: Josquinova Missa Pange lingua:
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H je prizvuéné. MelGdia preto nesmie vystipit a2 po f!
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Pozor, h je prizvuéné a navyse aj bodom obratu.
Prizvucné f preto méze zazniet az po zmene smeru.
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Bodom obratu je h, f preto zaznie az po zmene smeru.

d) Napiste dvojhlasni skladbu podla uvedenych pravidiel, ¢ize
vedome sa vyhnite kritickym intervalom alebo ich ukryte.

e) Vo vsetkych doterajsich ukazkach zo Josquinovych diel ana-
lyzujte techniku, ktorou sa Josquin tymto intervalom vyhyba ale-
bo ich ukryva.

Priechodna disonancia

Sekundové kroky, ktoré si zakladom tvorby akejkolvek melddie,
sme doteraz mohli realizovat len dvomi spésobmi. Jednou moz-
nostou bol spolo¢ny postup hlasov:

Pr. 98

i
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QL

(pozri pr. 70, Missa Pange lingua)

Ked vsak postupoval len jeden hlas, jedinymi pouzitelnymi
konsonanciami boli susediace kvinty a sexty:

Pr. 99 5 0
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r ‘ 56 (pozri pr. 69)

Vhudbe 16. storocia sa na druhej strane hojne vyuzivaju aj prie-
chodné disonancie. V ucebniciach kontrapunktu sa vsak prezen-
tuju ako sucast ,kontrapunktu druhého druhu® (2 : 1) sposobom,
ktory je celkom vzdialeny akejkolvek hudobnej praxi. Vymyslaji
sa priklady ako nasledujica pasaz od Knuda Jeppesena:
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Pr. 100
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(Cisla oznacuju disonancie vystupujuce ako priechodné.)

Uvedenym sposobom sa naué¢ime nieco, s ¢im sa v praxi stret-
neme len celkom zriedkavo. Obvykli formu priechodnej disonan-
cie — oznacme ju ako 1. typ — vidime v nasledujticich jedenastich
dvoj- a trojhlasnych pasazach z roznych duchovnych a svetskych
diel Josquina:
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PrediZenim konsonantnej polovej noty (tazkej, ale i lahkej ¥
polovej noty!) sa docieli, ze priechodna disonancia bude mat hod-
notu len §tvrtovej noty, ktord sa tak ocitne na najlahsej dobe. Po
priechodnych disonanciach v polovych notach treba naozaj patrat,
v Josquinovych partitirach ich nenajdeme na kazdej strane. Obja-
vujii sa zvycajne v zaujimavej podobe, ktort mozeme vidiet v na-
sledujticich dvoj- a viachlasnych pasazach. Oznacme ju ako 2. typ:
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'vDisonancia ma sice hodnotu polovej noty, a je preto dolezi-
tejsia ako disonancia 1. typu, avSak vdaka predchadzajiicej dlhsej
hodnote posobi obzvlast lahko. Tieto dva typy disonancii tvoria
asi 90 % Josquinovych priechodnych disonancii.

Uloha 5: Napiste dvojhlasnu skladbu s priechodnymi diso-
nanciami v podobe ,,samostatnych $tvrtin na lahkej dobe“ (1. t
U}J) a ,polovych nét po dlhsej note“ (2. typ, bud o- 4 alebo J o}:F)’
\% mojorfl pokusnom rieseni som oznactil typy pri/e:chodnych /di-
sonancit:
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3. typ priechodnej disonancie — ,polova nota po prizvucnej po-
lovej note“ — je v literatire najzriedkavejsi. Uéebnice ho doteraz
prezentovali ako normu. Pasaz z Missa De beata Virgine:
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Vsetky tri typy priechodnych disonancii sa vyskytuju v nasle-
dujucej dvojhlasnej pasazi z tej istej omse:
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Nie je nahoda, e na vSetkych troch miestach, kde vystupuje
3. typ priechodnej disonancie (,polova nota po prizvucnej polovej
note“), jej v rovnakom hlase predchadza menej napadna disonancia.
Nasledujtica trojhlasné pasiz z omse je ukazkou prave tejto tech-
niky: priechodna disonancia sa v uréitom hlase najprv pripravi
inou disonanciou v menej napadnej forme.
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Pr. 106
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. Nasleduju dalsie priklady vsetkych troch foriem priechodnej
disonancie v motete Ave Christe, immolate. Citatel si mose oznacit
jednotlivé typy disonancii sim:
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Na zéver este niekolko péthlasnych taktov zo almu Domine, Do-
minus noster, v ktorych vystupuji len obidve menej ndpadné formy:
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Zriedkavy vyskyt priechodnych disonancii na lahkych polovych
notéch | J4 J:ﬁ vyplyva zo skutotnosti, Ze v hudbe pouzivajicej

aj Stvrtové noty uz lahkd polova nota vlastne lahkou nie je. Viac

sa totiz za¢inaji vnimat Stvrtové noty 133 a tazky charakter
tretej $tvrtovej noty sa prenésa aj na ,lahkG“ polovia notu, ktord
znie v tom istom okamihu v inom hlase. Jeppesen, vynikajtci zna-
lec hudby 16. storo¢ia, po uvedeni postupu v stvrtovych notach
pouziva disonanciu 3. typu len na dvoch miestach z dvanastich
vlastnych prikladov ilustrujucich Lkontrapunkt piateho druhu,
hoci ju — ako sme uz videli — spoc¢iatku oznacoval za beznu.

Este raz zhriime zdkladné pravidld, ktoré sme odvodili zo Jos-
quinovych diel:
Priechod = dva kroky (nie skoky!) rovnakym smerom, teda nie

H—r—+— H—r—+—
% ani m, ale H—.ﬁ . Priechodna diso-
nancia sa vyskytuje v troch formach, najcastejsie ako samostatna
Stvrtova nota po bodkovanej polovej note (1. typ):

J

Pr. 109 n | | — ,,l_.
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Menej ¢asto sa s tou stretneme v podobe lahkej polovej noty
po dlhsej note (2. typ):

Pr. 110

Celkom zriedkavou je polova nota po prizvucnej polovej note
(3- typ):

Pr i1 3

S 3. typom sa na zadiatku postupu v polovych notich stretneme
len zriedka; vi¢$inou mu predchadza priechodn4 disonancia menej
napadného typu. V Josquinovom style by bol teda nezvycajny postup:

Pr; 112

Pe; 73

Uloha 6: Dvojhlasné skladby so vSetkymi tromi typmi prie-
chodnych disonanci. Pravid4 si osvojime najlepsie, ak oznaéime
jednotlivé typy disonancii. Potetnost disonancii by mala v stilade
s dobovou literatiirou klesat od ¢astého 1. typu a po zriedkavy
3. typ. Dobovy styl najlepsie vystihneme, ak nimi nepreplnime
kazdy takt; dajme vzdy néleZity priestor konsonanciam. Moje po-
kusné rie$enie:
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Disonancia na tazkej dobe (prietah)

U Perotina boli na tazkych dobach vzdy dokonalé konsonancie.
U Nizozemcov tiito poziciu dobyli nedokonalé konsonacie, durové

amolové trojzvuky a sextakordy. Aj disonancia u pomaly prenika

na prizvucné doby a vnima sa ako zvukov4 udalost, kym priechod-
na disonancia, ako sme videli, sa len zriedka pouziva na lahkej do-
be a najcastejsie sa s riou stretneme na »najlahsej“ dobe, na ceste

medzi dvoma konsonanciami. Disonancia vstupuje na tazka dobu

s najviésou opatrnostou: u Josquina, Palestrinu, Schiitza a Bacha

moézeme pozorovat Styri $tadia jej emancipacie (moja Nduka o har-
monii podava priebeh dal$ej emancip4cie disonancie cez Wagnera

az po hudbu 20. storoéia).

Pravidld zaobchddzania s prizvutnymi disonanciami st u Jos-
quina velmi prisne a moZnosti ich vyuZitia sti obmedzené na nie-
kolko standardnych formil. Odhliadnuc od zopar vynimiek, stret-
neme sa s nimi len v troch formach v dvoch variantoch:
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Jeden z hlasov musi byt zadrzany z predchadzajicej konsonan-
cie, kym druhy vstupuje na prizvuént disonanciu a) krokom nahor
alebo b) krokom nadol, pri¢om na nej zotrvd a# do jej rozvedenia
zostupnym sekundovym krokom zadrzaného hlasu na lahkej dobe.
Pri zadrzanom vrchnom hlase st mo#né prietahy 7 — 6 a4 — 3, pri
spodnom len 2 — 3. Ako vidno z uvedenych prikladov, pripravnym
intervalom moze byt kazd4 konsonancia: oktéva, sexta, kvinta, ter-
cia alebo prima. Rozvodnym intervalom je naopak vzdy nedokonal4
konsonancia, aby sa predislo prili$ prudkému poklesu napatia:

Pr. 116

disonancia (7, 4, 2) &% ‘J S . :\J B e e
nedok. kons. (3,6) — — — A, — _\J == = =
dok. kons. (1,5,8) — — — ] T T

Dobova hudobna teéria sa podrobne zaoberala nevyhnutnostou
opatrného poklesu napitia. Za Josquinovych tias by nasledujuici
postup nebol mozny (neskor to viak uz neplatilo bezpodmienecne):

Rozvodnym intervalom je vo vietkych $tyroch pripadoch doko-
nala konsonancia.
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Uloha 7: Preberané pravidla si moézeme lepsie osvojit prostred-
nictvom technického cviéenia, ktoré, ako ¢oskoro uvidime, bude
mat s hudbou spotiatku malo spolo¢ného. Pouzijeme vsetkych
Sest foriem prietahov. Budeme na to potrebovat pripravné kon-
sonancie z pr. 115. VSetkych Sest typov oznacime.

Priklad riesenia:

Pr. 118
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Ak chceme do Josquinovej hudby preniknut hlbsie, musime pre-
skiimat formotvornii ilohu prizvuénych disonancii. V strednych
usekoch hudobnych celkov sa tieto disonancie pouzivaji len mi-
moriadne zriedka: vo vicsine pripadov sa nimi signalizuje koniec
frazy alebo iseku. Spomerime si teraz na citlivé tony zo zaciatku
tejto kapitoly, ktoré mozu prepozicat kratkodobu stabilitu 4. a 8.
stupniu (doskalne citlivé tony) alebo 2., 5. a 6. stupnu (nedoskalne
citlivé tény). Nasleduju viaceré priklady klauzul veducich k roz-
nym stuptiom stupnice. Nedoskaélne citlivé tony sa v nich pouzit
moZu, ale nemusia: ak, tak len so zamerom urcitého kvazi-tonic-
kého potvrdenia daného stupna:

Pr.119
1. [8.] stupen

D negnaust gnQ _nastup vrchnych
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5 7 6, hlasov 1

1 )

i

&

Fr

H o
7 5 T Y ¥ =
57~ S50 i o
===

%r%‘o =

ql|9
(F
TN
p
4

J
]g

99



,

néstup spodnych M. Pange lingua novy
hlasov " | 7 6, nastup

gA‘LJ 7.6
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Pr. 120
2. stupen
Domi ; ,
omine, exaudi T 6# novy Ecce tu pulchraes  nové
A q nastu A
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Pr. 121
3. stupen
M. Pange lingua
ge ling prechod k novej
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I'reti stupent nemd spodny citlivy ton. (Jeho klauzuly preto maji

len jediny klesajuci polténovy krok f — e.)

Pr. 122

4. stupen

0 bone et dulcissime Jesu nové

Klauzuly vediice k 4. stupriu sa hladaji najtazsie; nasiel som len

uvedené dve. Mimochodom, nie je v base myslené nahodou es?
_Problém posuviek je v tejto om&i neobytajne zlozity,* pise editor

Friedrich Blume.

Pr. 123
5. stupen

M. Pange lingua

pter ma - gnam glo- ri -
Obsadenie hlasov sa po klauzule nement; dvojhlasné skladba sa
¢leni v sulade s textom.
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Citlivy tén sa tu akiste nespieval: g sa nem4 potvrdit ako kvizi-

-tonika, ¢o naznaéuju dalsie nastupy, v ktorych sa centrom stavac.

Pr.a125
6. stupen

M. Pange lingua 76' M. Pange lingua

Opit ziadna zmena v obsadenti, len ,,hudobn4 interpunkcia“ podria-
dend textu.

Pr. 126

Cueurs desolez

7 ? novy nastup
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V prvom takte si v§imnime prizvu¢nu disonanciu bez funkcie

zaveru.
Mali by sme este prebrat problém metra. Standardnt formu
predstavuje v nasich prikladoch nasledujtci pomer prizvukov:

Pr. 127

0
-

n

a
tazka
lahka

priprava:
1

tazka doba - —ﬁ
==1119
)
A 11 | e
uﬂ---

disonancia:
rozvedenie:

Nasledujuce dva priklady vSak svedéia o Stylovosti inej, ziviej
formy, v ktorej pomery prizvukov pésobia chybne:

Pr. 128 | |

o

L]

-
lahka

tazka doba —|[|[d__
lahka
tazka

disonancia:
disonancia:

Chyba je vsak v nasej metrickej analyze. Ako rozhodujtice krité-
rium sajavi, Ze rozvedenie musi byt lahsie ako nastup disonancie;
vztah ,lahsie ako® je tu hlavnym faktorom. Plati to aj o oboch ukaz-
kach v ostatnom priklade, musime len po¢itat v §tvrtovych notach:

Pr.129 2 J
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Pravidlo, ktoré by platilo pre obidve formy, by sa dalo sformulo-
vat nasledovne: rozvedenie sa musi nachadzat na lahsej metrickej
pozicii ako samotna disonancia.

Pr. 130

2
T
a b

Rozvedenie ,b“ je v oboch pripadoch lahsie ako nastup disonan-
cie ,a“

Kvartova disonancia sa v doteraz uvedenych prikladoch vy-
skytla len minimalne, ¢o vSak neznamena, ze by bola zastipena
nedostatoéne: je naozaj zriedkava a v dvojhlasnych skladbach by
sme ju hladali velmi dlho. Niekol'ko prikladov:

Pr.agp

Domine, Dominus noster

Q:" s e = f
& —#-‘-_—*}-6 = T
4 3 4 3 4 3
= s = e
— 1 F=—1
|
Domine, exaudi
omine, exaudl 4 3
e Ly

Niektoré neobvyklé sposoby narabania s disonanciou sa vy-
skytuji natol'ko ojedinele, Ze saim v nasich cvi¢eniach vyhybame;
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napriek tomu by sme sa s nimi mali aspon oboznamit, pretoze sa

s nimi mdZeme stretnit pri analyze diel.
a) Eite zriedkavejsie ako Cista kvarta — uz aj tak dost zriedkava

2 niy PP .
— sa v prietahu moze vyskytnut i zvacsena kvarta:

Pr.132

Ave, Christe

b) Hlas vnasajici disonanciu niekedy ne¢aka na rozvedenie

v druhom hlase:

Pr. 133

Ecce tu pulchra es

¢) Na jednom mieste som tiez nasiel kvartova disonanciu roz-

vedent v spodnom hlase do kvinty:

Pr: 134

Missa Da pacem

d) Na niektorych miestach Missa Da pacem sa prizvucna diso-
nancia vyskytuje v trojcelom takte, ktorého druha a tretia doba sa

povazuju za metricky ekvivalentne:

Pr. 135
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¢) Len v troch zo vSetkych doteraz uvedenych prikladov na-
stupuje disonancia skokom namiesto zvycajného kroku. Priklady
uvadzame eSte raz:

Pr. 136
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V nasich cviceniach by sme sa mali preto pridfzat ndstupu di-
sonancie krokom. Ak sa nechceme celkom vzdat nastupu disonan-
cie skokom, mali by sme ho aspon oznacit ako neobvykly pripad
v Josquinovej hudbe. Neskorsia hudba bude nastup disonancii
zvyraznovat Coraz viac a tieto Stylové rozdiely by sme nemali stie-
rat. Z rovnakého dévodu by sme si mali uvedomit, ze prizvucéna
disonancia prenikla z oblasti zavere¢nej klauzuly do priestoru
celej kompozicie az neskor (hoci to pozorujeme uz u Palestrinu!)
a u Josquina slazi v podstate len na tvorbu zaverov. Pre jeho hud-
bu je typicky zaciatok Hosanna z Missa Pange lingua, v ktorom sa
ta ista fraza opakuje s klauzulami na ténoch a, d a g (o niekolko
taktov neskor vedie dalsia prizvucéna disonancia k zaveru na c):

Pr.137 o- - san -
) | |
= B | | s
) | o | | 0
1  § 1
% 1
O - - san & - - - - | na,
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Josquin vyuziva len zriedka prizvuéné disonancie mimo klauzul,
uprostred frazy:

Pr.138

Missa Pange lingua

ﬁ%ﬁ’——&»ﬁ&

: l__.

Priebeznd plnd sadzba hlasov v$ak nie je u Josquina normou.
V typickej ,prelamovanej sadzbe® bohatej na pauzy sa obsadenie
meni neustale, takze ukonéenim jedného alebo dvoch hlasov sa
vzdy naskytuje moznost zaveretnej klauzuly. Obzvlast poucna je
v tomto smere ukéazka z Kyrie II z Missa De beata Virgine. K dvoj-
zborovej technike takého Heinricha Schiitza uz odtialto nie je velmi
daleko. 1., 2., 5. a 6. stupen sa dosahuju v rychlom slede; o nijakej
stabilizacii jednotlivych stuptiov uz teda nemoze byt reci:
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Josquin vyc¢nieva spomedzi mnozstva inych, ¢o svoje dobre
zvlddnuté remeslo pouzivaji stéle rovnako, a ako hudobnik nas
fascinuje preto, lebo jeho uplatnenie kompozitnych prostried-
kov sa nikdy ned4 vtesnat do jednej véeobecne zaviznej normy.
Pre vi¢sinu Josquinovych diel plati vetko, ¢o sme si povedali
0 pouzivani prizvuénej disonancie; potom viak natrafime na
dielo ako zalm Domine, Dominus noster. V pr. 131 sme uviedli
priklad kvartovej disonancie zo za¢iatku diela. V nasledujtcich
154 taktoch kompozicie vSak najdeme dovedna len 14 prizvuc-
nych disonancii, viésinou zabudovanych do plynicich fraz tak,
ze svojim klauzulovym Gé¢inkom nezastavuji priebeh kompozi-
cie. Niekol'ko prikladov:
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Prizvu¢né disonancie so skutoénym tc¢inkom zavereénych
klauzil sa nachadzajti len na dvoch miestach 159-taktového diela:
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Toto nanajvys expresivne dielo posobi celkovym dojmom prud-
kej a nezadrzatelnej snahy ist ,stale dalej“
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Uloha 8:

a) Skomponuijte dvojhlasné iseky s imiticiou na zadiatku a s pri-
zvucnou disonanciou ako klauzulou v zdvere. Nasledujici model
pochddza z Missa Pange lingua. Imitacia tu pokracuje obzvlast dl-
ho, o ¢o sa vSak v cvi¢eniach nemusime snazit. Ako sme u videli
hlllsté, imitacia sa realizuje tazgie ako imitacia so vzdialenejél'mi)
nastupmi:

Pr. 142
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b) Dlhsie sa rozvijajuci kontrapunkt (na dlhs{ alebo opakujici sa
text) rozélente prostrednictvom klauzil na viac tisekoy. Klauzuly
mézu smerovat k roznym stupfiom. V nasledujiicom modeli sa tri
skupiny $tvrtovych nét oznatené krizikom ako jediné vymykaji
moznostiam, ktoré sme doteraz prebrali:

Pr.143
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V oboch tilohdch mozete prilezitostne pouzit prizvucné diso-
nancie aj vnutri fraz. Priklady moznych textov: ,,Crucifixus etiam
pro nobis®, ,Et exspecto resurrectionem mortuorum®, ,Sanctus
Dominus Deus Sabaoth®, ,Dona nobis pacem®, , Ecce tu pulchra
es, amica mea“, ,Veni, Sancte Spiritus®.

»Cierne noty“

Canzony st podla Michaela Praetoriusa skladby ,,s mnozstvom
giernych not, ktoré plynu sviezo, radostne a zivo.“ Velky pocet cier-
nych nét — stvrtovych, osminovych a Sestnastinovych — moézeme
teda o¢ividne povazovat za charakteristicky pre instrumentalnu
canzonu okolo roku 1600, pretoze v inych druhoch hudby vtedy
dominovali noty s prazdnym bruskom, o plati este viac pre hud-
bu okolo roku 1500. V celej Missa Pange lingua je len Sest osmi-
novych nét. Bezny hudobny pohyb sa uskutocnuje v polovych no-
tach a zriedkavé $tvrtiny sa pouzivaji len prilezitostne v kratkych
a obzvlast rychlych figirach. Skoky preto nepripadaji do uvahy
a dominuje sekundovy krok. Pozname uz dva druhy samostatnych
$tvrtin: priechod na lahkej dobe:

11T



Vyuzitim susediacich konsonantnych intervalov kvinty a sexty

Pr. 146

a pohybom oboch hlasov je mozné napisat skladbu bez jedinej di-
s,onancie, zlozenti z vii¢sich skupin Stvrtovych nét. V nasledujicich

uryvkoch zo Josquina, ktorych viésina pochadza z uz uvedenych

prikladov, nevyé¢nieva ani jedna disonancia. Samostatné étvrt'f)lvé

noty sa vzdy nachddzaji nizie ako ich okolité hodnoty:
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Uloha 9: Napiste dvojhlasnti skladbu, v ktorej budu figurovat
jednak samostatné Stvrtové noty v priechodoch na lahkej dobe
a v rozvedeniach prizvuénych disonancii, jednak konsonantné
Stvrtové noty: samostatne (mozu sa dosiahnut alebo opustit sko-
kom, pri¢om leZia nizsie ako susedné tény) alebo v skupinach
(v ktorych sa postupuje len sekundovym krokom).

Mobj pokus o riesenie:

Pr. 148
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Presktimajme dalej vii¢Sie zoskupenia $tvrtovych not v prie-
chodnom postupe. Konsonancii patri tazka doba, disonancii lahka.
Nasledujuce dvojhlasné priklady zo Josquina svedcia o tom, Ze po-
stup v $tvrtovych notach sa da pouzit u kazdej zo styroch (pripadne
siestich) polovych not, pricom vedie zviacsa nahor:
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" T y o s s
) Postup v $tvrtovych notich zacClnajuci na tazkej dobe moze na-
stupit aj skokom!

V hudbe néjdeme bezpocetné mnozstvo prikladov prave uve-
deného postupu so §tyrmi Stvrtovymi notami. Ovela zriedkavejsie

st dlhsie refazce stvrtovych not:

Pr.150

alt a bas $tvorhlasnej pasaze Missa Da pacem

Rt b
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Missa Da pacem
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Pri nasadenti takychto stvislych postupov v §tvrtovych notach
treba mat na pamiti, ze na jednom mieste stupnice sa narusa ob-
vyklé striedanie konsonancie a disonancie:

Pr. 151 k dk d kt k d k
2 sepeteefelile
S
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Ako priechodny postup sa preto pri zadrzanom téne neda pouzit
kazdy tsek stupnice. Nebol by mozny napriklad postup:

Pr. 152 lL l l

V tejto situdcii musi prist na pomoc druhy hlas, napriklad:

Pr. 153

A

Postup v $tvrtovych notach ¢asto nastupuje na najlahsej do-
be ako priechod po predlZenej polovej note. Josquin vzdy zaéina
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sekundovym krokom k prvej $tvrtovej note, ktora je potom prvou
priechodnou disonanciou. Nepouziva teda skupiny stvrtovych not
nastupujice skokom, hoci z hladiska kompoziénej techniky by sa
taky postup sdm osebe dal povazovat za spravny, ako napriklad:

Pr.154

(Jeho ékupiny stvrtovych nét so zaciatkom na prizvuénej dobe na-
stupuju naopak skokom, ako vidime v pr. 149.) Za $tylovo vhodny
rr{ozeme teda povazovat nanajvys hladko plyntci postup §tvrto-
vych nét v podobe:

Pr. 155 B ‘LJ,J _—
J dis. r gis_ r\r

Dvojhlasné priklady zo Josquina:

Pr. 156
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Uloha 10:V dvojhlasnej sadzbe pouzite prilezitostne (nie pravi-
delne!) skupiny $tvrtovych nét v priechodnom postupe. V stulade
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s dobovou praxou by sa mal postup zacat vacsinou lahSou stvrtovou
notou po predjienej polovej (vtedy moze nasttpit len sekundovym
krokom), zriedkavejsie aj prizvu¢nou Stvrtovou notou (vtedy moze
nastupit skokom). Moje pokusné riesenie:

Pr. 157
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Pripomenime si tri typy priechodnej disonancie: druhd a stvrta
(pripadne Siesta) polova nota v takte mozu byt lahké (3. typ):

Pr. 158 | F r f r l

tazka lahka tazkda lahkd

Moz viak byt aj ,velmi lahké®, ak im predchadza dlhsia hod-
nota (pri disonancii 2. typu st priechodné tony prave na tychto
_velmi lahkych“ polovych notach):

Pr. 159
= | IF"F' |a~.ro| Ia?,[;rg"l
velmi velmi velmi velmi

lahka lahka lahka lahka

Na ,velmi lahkych“ polovych notach pouziva Josquin aj diso-
nantné priechodné Stvrtiny, avsak vzdy len smerom nadol (su
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menej napadné ako stiipajice). Vznikaju tym typické zoskupenia

Pr. 161
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Je pozoruhodné, ze disonantny interval uz teraz moze vznikntt R £ S—
sutasnym postupom oboch hlasov (priechod a prizvuéni disonan- : o —=F =
ciu sme doteraz poznali len ako techniku, pri ktorej disonancia i
vznikala postupom iba jedného hlasu). Pozoruhodné je to preto, ‘ ﬁﬁ::?:f = =
lebo disonantna doba je ,velmi lahk4“ len pre jeden z hlasov (ked-
ze druhy hlas m4 iny pohyb). Na zéklade toho mbzeme usudzovat, f Zoskupenie iba dvoch $tvrtovych not najdeme nalahkych polcz—
ze Josquin este stale uvazoval skor linedrne, hlasovo: na vzniku ‘ vych dobéch tasto; na prizvuénych dobach sa naopak nevyskytuju

disonancie sa podiela ,velmi lahky“ hlas. Za Josquinovych ¢ias sa
rozne stupne disonancie pocitovali slabgie ako ich vnima poslu-
chaé zvyknuty pocivat hudbu predovsetkym vertikdlne, akordicky.
Niekolko dvojhlasnych prikladov zo Josquina:

nikdy. Nestylovy by bol teda postup:
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Pr. 162

kym nasledujtci by sa dal pouzit vSade:

Pr: 163

JIJJJ alebo IJO JJIJJJO I

(Nejde totiz o zoskupenia ,iba dvoch stvrtovych not®)

Striedave tény
Striedavé tony sa vyskytuji len ako $tvrtové noty, nikdy nie ako
polové. Vrchné striedavé tény st u Josquina nanajvys zriedkavé

(zrovnoprévnia sa az ovela neskor), spodné sa viak pouzivaji hojne.

»Iba dve stvrtové noty“ ktoré sme prave rozoberali, sa nevyskytujt
na prizvuénej polovej note. Striedavy tén je v§ak druhou z dvoch
Stvrtovych nét; vyplyva z toho, e jednoduché striedavé tony maji
uplatnenie len v priestore neprizvucénej polovej noty:

Pr. 164
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Niekolko dvojhlasnych prikladov zo Josquina:

Pr. 165
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Viésina striedavych ténov otvara alebo uzatvara dlhsi postup

v §tvrtovych notach:
Pr. 166
N
e = F—F
g‘:;#_—d_—.ﬂ:u:t alebo G+

(Uvedené skupiny nie st skupinami ,iba dvoch stvrtovych not®
preto mdzu v takte zaujat akukolvek poziciu.) o
Striedavy tén ako zadiatok stipajiceho postupu v stvrtovych

,
notach:
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Striedavy ton ako zaver klesajiceho postupu v $tvrtovych notéch:

Pr. 168
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Ak moze na ,velmi lahkej“ polovej note stat priechodna diso-
nancia (pozri s. 117), moze na nej stat aj striedavy tén. Stretneme
sa (hoci nevelmi ¢asto) aj s pasazami ako v nasledujiicom tryvku

z Glorie z Missa De beata Virgine:
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Prikladmi by sme mali dolozit aj vrchny striedavy ton:

Pr. 170

Gloria z Missa
De beata Virgine

Domine, ne in furore
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Uloha 11: Napiste dvojhlasnu skladbu, v ktorej pouzijete: a) di-
sonantné priechodné tvrtové noty na ,velmi lahkych® polovych
notach; b) jednu disonanciu v oboch hlasoch su¢asne; ) samostatné
striedavé tény; d) striedavé tény na zaciatku skupiny stvrtovych
nodt; e) striedavé tony v zdvere skupiny stvrtovych not.

Moje pokusné riesenie:
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Odhliadnuc od skupin obsahujicich striedavy t6n, skupiny
stvrtovych nt sa neobmedzuji na postup jednym smerom. V kon-
sonantnej situdcii sa na prizvu¢nych aj neprizvuénych stvrtovych
notidch méze smer postupu zmenit, o ¢om svedéia nasledujuce
dvojhlasné pasaze zo Josquina. Ozna¢ili sme zmenu smeru na pri-
zvucnych (p.) a neprizvuénych (n.) §tvrtovych notach. (Priklady sa
navzajom dost podobaju: vrchny striedavy tén je vzdy prizvuény.)
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Skoky $tvrtovych nét

Samostatné $tvrtové noty najdeme, samozrejme, len na lahkej
dobe po bodkovanej polovej note. Ak konsonujii, mozno ich opus-
tit skokom. Vi¢sina prikladov z literatiry vykazuje smer postupu

J.\ J /J (na margo zmeny smeru pred skokom a po nom pozri
opat s. 81).
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Skoky v ramci jednej skupiny $tvrtovych nét su mimoriadnfz
zriedkavé. Stretneme sa nanajvys s klesajiicou terciou po stupaju-

cej prizvucnej Stvrtovej note: bud'rr
sa uzatvara krokom alebo skokom n

néjdeme len velmi malo):

2

s

,alebo 7.2 . Postup
or (dvojhlasnych prikladov
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Pozoruhodnym a mimoriadne ¢astym pripadom je u Josquina
neprizvucna disonantn4 $tvrtova nota dosiahnuta sekundovym
krokom zhora, ktord moze pokracovat skokom nahor alebo nadol.
Vysledkom je disonancia, ktord ostava takpovediac visiet v prézd-
ne, nerozvedena. Neskorsia nduka o harménii by ju oznacila ako

»odrazny melodicky ton®,

Pr. 175
Missa Pange lingua
; },
&—F——=+F ' =
=1 - 1 + | " f f f f
D] T == T t 1 f f f !
G — e —— |

>
O |
T
+

Vjednom zvlastnom pripade sa da odrazn4 disonancia od6-
vodnit ako preruseny priechod: po klesajiicom terciovom skoku
sa preskoceny ton vrati okamzite alebo s oneskorenim. Ked%e ter-
ciovym skokom musi vznikniit konsonantny interval, tento postup
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_ takzvana nota cambiata, neskor mimoriadne oblibena — sa da
realizovat len nasledujiicou postupnostou intervalov:

Pr. 176 8 7 5 6
alebo

34 55

(Cambiare = vymenit; treti a §tvrty ton si vymenia poradie.)
Oneskorené rozvedenie:

Pr.177 [=—T———— = -

e .
Py | (O | |
e o dokon ﬁ%
s r’ r v |w r l

Uvadzame tri priklady zo Josquinovej Missa Pange lingua a je-
den z Missa Da pacem:
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Vietky ostatné skoky st v skupinéch stvrtovych not nanajvys
zriedkavé a vzdy st odovodnené textom. Prizvuéné stvrtové noty
nikdy nepostupuji nahor skokom.

Pr. 179

Missa De beata Virgine
text: ,miserere nobis“
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Missa Da pacem text: ,peccata mundi
Z hladiska nardbania s disonanciami ide o pozoruhodnu pasaz.
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Domine, Dominus noster
text: ,et pecora campi® = , aj vSetku polnu zver®
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Uloha 12: Nacvik skokov $tvrtovych nét: a) samostatnd konso-
nantna tvrtovd nota J. J ; b,) skoky v ramci skupiny $tvrtovych
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nbt JddJ. ab,) JJJJ/' ; €) ,odrazné tony“ nastupujice sekun-
dovym krokom zhora; d) nota cambiata; e) zmena smeru v dlhsej
skupine stvrtovych noét. (Skoky odévodnené textom, ktoré sme
prebrali ako posledné, do nasich cviceni nezaclenime, aby sme
sa prilis nevzdialili Josquinovmu $tylu neuvazenym pouzitim ex-
trémnych prostriedkov.)

Moje pokusné riesenie:
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Dizka mojej skladby prezradza snahu vyhnut sa priliSnému hro-
madeniu stvrtovych not na malom priestore. Presné podloZenie
textu, v originali skor medzerovité, je vo vydaniach Josquinovych
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diel casto len ndvrhom editora. Je véak isté, ze samostatna Stvrto-
vd nota je nositelkou jednej slabiky len zriedka. Friedrich Blume

najednom mieste Missa Pange lingua podkladd text nasledujicim
sposobom:

Pr.18s Q@
{ } 1 T L By
y ’ T

t
-son, Ky- ri-e e-

My by sme tak vsak mali postupovat len vynimotne.

Stavba zaveru

Pri stavbe zadveru mozno u Josquina rozlisit Sest ,,signalov*, ktorych
vyznam bol poslucha¢om jeho doby znamy, a ktoré im signalizova-
li, Ze sa blizi zaver frazy, tiseku, celého diela ¢i jeho Casti. Doteraz

sme spoznali a pouzili len prvi zo Siestich nasledujtcich foriem.

1. Stard ,diskantové klauzula“: prietah pred citlivym ténom:

Pr.182/1 #

.
\l
I

2. Stvrtova anticipacia finaly, potom ako v 1.:

Pr.182/2

3. Najprvakov 1., potom citlivy tén so spodnym striedavym tonom:

Pr.182/3 H
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4. Citlivy tén s dIh$im disonantnym vrchnym striedavym tonom:

Pr.182/4 4
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5. Vrchna sekunda pred finalou ako prizvu¢na disonantna stvr-
tova nota, potom ako v 1.:

Pr.182/5 0 J )

6. Najprv ako v 1., potom opakovany citlivy ton soisp(:dnf(m su-
sednym ténom. (T4to ,klauzula so spodnou terc1’0u , [tzv. Lan-
diniho kadencia, pozn. red.] bola velmi oblibena davno pred
Josquinom a za jeho ¢ias uz posobila staromoddne.)

Pr.182/6

Uvéadzame dalgie dvojhlasné priklady vSetkych Siestich forie’{n.
Samozrejme, ide vii¢$inou o zavery dvojhlasnjr(fh /L'Lsekov, ke('ize
dvojhlasne sa kon¢i len mélo skladieb; dvojhlasné zavery skladieb
sme oznatili dvojitou taktovou ¢iarou:
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Okrem uvedenych modelov sa stretneme aj so zavermi s cel-
kom originalnou konstrukciou; mézeme ich samozrejme presku-
mat, ale nedaju sa naucit. Prekvapujicim riesenim je napriklad
zaver s molovou terciou v dvojhlasnom Pleni sunt coeli z Missa
Pange lingua (pr. 184/1) alebo durova tercia v Benedictus z Missa

Malheur me bat (pr. 184/3).
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Pr.184/1
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Pr.184/2

Pr.184/3

Uloha 13: Dobre si zapamatajme Sest zavere¢nych signélov.
Ich poznanie je délezité, ak mame hudbu tohto obdobia poctvat
s plnym pochopenim. Ako vidime, takmer vsetky formy zaverov
maji nieco spolo¢né s prvym zaverom, ¢ize s prietahom pred cit-
livym ténom. V doterajsich cvi¢eniach sme pouzivali vyluéne tito
formu, ¢o bolo prili§ jednostranné. Do vydarenych pokusov preto
zapracujme aj iné formy zaveru.

V cviceniach sme sa sice obmedzili na dvojhlasnti sadzbu, ale
nemali by sme preto upustit od exkurzu do Josquinovych viachlas-
nych zdverov. St vzdialené akejkolvek sputanosti pravidlami a vo
svojej pestrej invenénosti odhalujii my$lienkové bohatstvo Josqui-
na, hudobnika s prekypujticou fantaziou. Néjdeme v nich prazdne
oktavy, dokonalé kvintovo-oktavové konsonancie, durové zavery
vo vsetkych troch polohéch, ¢ize s oktavou, terciou alebo kvintou
vovrchnom hlase. Prekvapi nés viak najmé velké mnozstvo molo-
vych zéverov, ktoré sa kratko poJosquinovi celkom vytratia. O ¢osi
neskor sa tiez presad{ spolocny zavereény akord vsetkych hlasov
ako jednotny model, kym v mnohych Josquinovych ziveroch hlasy
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utichaji postupne. Ako posledné ¢asto doznieva len melodickeé

gesto jediného hlasu.

Oktavovy zaver:
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Velkolep
daleko k Hindlovmu Mesidsovi:
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Benedictus z Missa Da pacem




Priznaéné s texty molovych zéverov. Na dvoch miestach je
»miserere nobis, potom — v preklade —  smutne tu putujem®,  so
smutkom nesiem svoj zivot®, ,moje tthohé srdce zufa“, ktory tigi
moj Zial“, Vztah k textu je jasny, avéak mali by sme sa vyvarovat
zovseobecriujticej asocidcie mol = smutok; v Missa De beata Vir-
gine sa napriklad nachidzaji molové zavery na ,primogenitus

Mariae Virginis Matris“ a »Tu solus altissimus, Mariam coronans,
Jesu Christe“,

Vidzba na gregoriansky choral

V tvorbe Josquina a jeho sti¢asnikoy existuje povedla volnych kom-
pozicii aj nespocetné mnozstvo skladieb, ktoré sav rozli¢nej miere
odvolavaju na gregoridnsky chordl. Vztah medzi vizbou na grego-
riansky chorél a kompoziénou slobodou mozeme preskimat na
konkrétnom priklade. Friedrich Blume, editor Missa Pange lingua,
hovori 0 hymne na sviatok Bozieho tela, z ktorého Gvodnych slov
pochdadza nazov omse: ,jeho prva melodicks fraza (popri niekol-
kych dalsich motivoch, ktoré obéas zazneji) poskytuje motivicky
material pre zaciatoéné tseky vsetkych Cast{ omse“ Domnievam
sa, ze v danom pripade méZeme z4jst aj o nieco dalej. vV nasleduju-
com priklade je zapisana gregoridnska melédia hymnu (nachidza
sa v Graduale Romanum, vyd. 1974, na s. 170) nad kompletnym
sopranovym hlasom z Kyrie I, Christe a Kyrie IT Josquinovej omge.
Zvislé tiary udavajt zhody, ktoré nepovazujem za nahodné:

Pr.191

Pange lingua
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§)V ostatr’ljfc,h ?astiach omse je vztah k pévodnému hymnu volnejsi.)
odlobne: suv1§10sti vyvolavaji otazku, ako gregorianska melodika
ovplyvnila — ¢i dokonca uréila — tonality kompozicie. Nasleduje

priklad dérskej a hypofrveickei i )
e 183 81 ) a hypotrygickej melédie z rimskeho Gradudlu

Pr.192

dorska

V oboch pripadoch vedi zavery jednotlivych fraz k ténom d. ¢
ga g; Vuvv’edenom hymne z Missa Pange lingua sitoc,d,ea g Ako’
Sa da vycitat zo sopranu, Josquin este utvéra kadencie na ténoch
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d a c. C véak mdze byt zdveretnym ténom frazy aj v dorskych me-
16didch. Zaciatok dorskej melddie (Gradudl, s. 443):

Pr. 193 0 C 4

X & ©-

Lac~ta:- = = mi - - ni

V Missa Pange lingua nijdeme mnozstvo kadencii na ténoch
¢, d, e (tie majui, samozrejme, len klesajuci citlivy tén f —e!), gaa
(av$ak ziadnu na f); ¢asti omse sa konéia dokonalymi konsonan-
ciami na d, e alebo g, akordmi C dur a G dur alebo d mol a g mol.
Kyrie I sa za¢ina na e so spodnou kvintou a a kon¢i sa akordom
G dur. Christe sa za¢ina tonom c a konci akordom d mol, Kyrie II
sa za¢ina na g so spodnou kvintou ¢ a kon¢i na e. Celkovo teda ide
o uzavrety obluk, vS§imnime si vak, ako je tonalne siroko roztvo-
reny! Pithlasné moteto podla zalmu De profundis clamavi sa za-
¢ina dorsky na d, prostrednictvom explicitne vyznaceného b a es
prejde na dlhs{ ¢as do oblasti, ktori sme na s. 64 oznacili za ,ma-
terial I1¢ a kon¢i sa dokonca v e mol. Podobné tonalne $truktary
dobovych teoretikov iritovali, ale nas by uz nemali. ,,,Viachlasné‘
cirkevné téniny tvoria prechod medzi gregorianskymi stupnica-
mi a durovo-molovym systémom,* pi$e Jeppesen. Hudbu, ktord sa
¢iastotne odvolava na gregoriansky choral, by sme sa teda nemali
snazit este viac ochudobnit. Ténovy material s niekolkymi moz-
nymi citlivymi ténmi, ktory sme definovali na zaciatku kapitoly,
zostava v kazdom pripade neporusitelnym zakonom.

(S prihliadnutim na danosti dnesnych zborov je vcelku rozumné
interpretovat Josquinove diela vo vy$sej polohe. Cistym barbar-
stvom je vSak ich vydavanie v ,praktickych®, transponovanych
partitiirach s predznamenaniami: pévodna notacia predsa s ide-
alnou priezraénostou ukazuje, kde sa nachadzame ,doma“ a kde
sme na okraji obyvatelnych oblasti.)

»Volnosti“

S kompozi¢notechnickou vybavou, ktora sme si doteraz osvojili,
mozeme byt veelku spokojni, hoci sme nou ani zdaleka neobsiahli
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cel? Josquinov hudobny slovnik. Miest, ktoré trapia editoro

(F.'I"ledI‘iCh Blume: ,zdanliva neusporiadanost velkorysé ;’
tnalne nenttené vedenie hlasov*), je prave v j;h”o hudbe to,l'lgo-
ze byv sme sa ich nedopocitali. Tri vybrané priklady nam ukéiu’
ak(') daleko sa Josquin odvazil z4jst. Vysvetluje azda v prvej pasaz {
(M‘L‘ssa De beata Virgine) slovo ,peccatorum® neobvyklé] phriezé1
nelzw ‘rozvedenie disonancie smerom nahor? Dalgie dve’r’r,liesta-
Iz1 ! ;s;rilsffa}:zf;rf ukazuju celkom ,nepripustné“ zaobchadza-

Pr.194
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Josquin ako moderny expresivny hudobnik

Josqu‘ln — prvy moderny hudobnik, u ktorého sa dajui ndjst roz-
ne priame prepojenia na Bacha a Beethovena — bezpochyby stoji
za to}, aby sme sa nariho podrobnejsie pozreli aj z odlisného uhllal
.I)Oma('%lj. Expresivnost jeho hudby, ktort postrehli a chvilili uz
jeho suc,asnl'ci, ju spristupnuje aj dnes spontdnnemu vnimaniu
p?sluchaéov mimo tizkeho okruhu $pecialistov. Ked si osvoiim
za.l’dady Josquinovho hudobného jazyka, mali by sme och]0 'i
akému cielu shizil a ¢o bol schopny vyjadrit. ! .
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Osobity vyraz urcitych miest sa niekedy ukryva v jedinom hla-
se. V pokojnom Qui tollis z Missa De beata Virgine zacne treti hlas
odrazu (po skoku nahor!) stipat v $tvrtovych notach; tato cikca-
kovité linia s kvintovym a oktavovym skokom nema v celej omsi
péru. Miserere nobis ako zanieteny vykrik.

Pr. 195
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V nasledujicom priklade decimovy skok symbolizuje zazrak,
ktory sa vynima v slovach moteta O virgo virginum. Vystup tenoru
v pasé#i zo zalmu De profundis znazornuje nahor sa upriamujicu

nadej cloveka.

Pr. 196
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V pokojne plynticej pathlasnej sadzbe miesta ,,50 smutkom nesiem
svoj zivot® (volny preklad) prezradza tenor uréité citové pohnutie.
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Pozrime sa teraz na pasaze, v ktorych je inspirovand textom
celkové sadzba. Kazda prizvuéna disonancia ¢akd na svoje rozve-
denie. V zalme De profundis dal Josquin do $trnastich taktov desat
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o . . G A g g “ s 2 o AElG a taktu neskor: nové a + f a stare g sa
prietahov, akoby na zdoraznenie celono¢ného nadejného ocakéavania ‘ ‘ To isté o dalsieho poldruhk rdov sa vystupnuje na poltaktie uz
’ 4 7 # . b 1 0
Pana. V nasledujucom priklade z neho uvadzame niekol'ko taktov. vyluéuju. Tempo zmeny Z  basasi. Celok posobi ako vyrazné
’ 0 « , v 0 ne =
Konsonantny postup ,,sexta na kvintu“ nadobtda v kontexte pasaze , o dva takty neskor po uvedenej p

A “ i j z1Cle.
. i . ) , : cendo“ akordickej dispo
urcity prietazny charakter, pri¢om sa sexta ponima ako disonancia. komponovane ,Cres
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V motete O bone et dulcissime Jesu sa k Panovi pozdvihuje cely : ?

zbor. Pozdvihnutie sa odohrava v nebadatelnej a z kompoziéného i

7 1
hladiska rafinovanej akordickej transformdcii. Prvy, druhy s tretim Fr

a nakoniec stvrty hlas sa striedavo postvaju stéle vyssie: 1 = :ﬁﬁ
‘ .
§ | —

2 4 1 4 1 41 3 i

2 2
n 3 3 — m—
% 2 — g o—f o
. - == = T Na zatiatku $tvorhlasného chansonu Incessament (,,bez prejla-
v e BB oy
il - ; 9o e me s opacnou situaciou — p y
T — e e ) e - > g nia ma suzuje bolest®) sa stretne P
==t [\ ]

Kklesajuca akordicka transformécia prebieha bez néhlych zmien
akordov na celkovej ténovej konstelacii:

per

tu - am mi- se- ri- cor - - di-am

Chanson Plaine de dueil sa zacina v nehybnom smutku (,,suzuje Pr. 201
ma zial, plny smutku je méj zivot“). Jednotlivé tony sa pridavaju A F
nanajvys pomaly, jeden vypadne, dals{ vzapiti nastipi. Po nepa- ; D
trnej akordickej transformacii nastava az v polovici $iesteho taktu G
prva nahla zmena akordov: nové h a staré ¢ sa navzdjom vyluéuju. 4
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Pre Citatela moze byt lakavé pokusit sa realizo

vat nieco podob- Pr. 203 )
né v stvorhlasnej sadzbe. 1 0 : ——c=—— = T:F?ii
Vers ,nenachddzam pokoja“ zo chansonu Cueurs desolez je ﬁ. ' e i =
zvukovo stvarneny nepretrzitym sledom 16 stvrtovych nét, kym i e == ——F =
s Ve 7o ] , 3 v ' v , I B s w— = ¥ 8 S 4:.7__“—*_E_‘tv I
najdlhsie stvislé skupiny pred nim obsahovali len sest Stvrtin. j : ﬁ;’ X 1 —
Josquinova distribticia Stvrtovych nét: 1 ; Lo T S R S S —
Pr. 202 o )
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; e torale
Josquin vytvoril tymto hudobnym ,rozpravanim® de facto };a vk,
/ , : . b
ktorému rozumieme a ktorym hovorime aj dnes. Maria v Berg
vom Wozzeckovi spieva:

Likava moéze byt aj nasledujuca tloha: Bez nazerania do uve-
denej rytmickej postupnosti vypracujte vlastné riegenie nahle
nastupujuicich retaz{ Stvrtovych not.

Stratena laska, ktoru oplakava chanson Mille regretz de vous i Pr. 204 e —
habandonner, nachadza svoje dojimavé vyjadrenie v prevahe kle- i g1 ;

4T e M
sajticeho pohybu v soprane. Ténovy priestor jedného hlasu je vak ,' Ww_ti—ﬁim sci- ne Fir Be und
natolko ohraniéeny, 7e je stile nevyhnutny protipohyb nahor. 4 und wen e _p—
Realizuje sa zvii¢sa skokom, kym klesajuci pohyb si vychutnéva 3 i
predovsetkym sekundové kroky. Stapajice skoky sa tieZ ¢asto vy- R :en #:d salb- te sic mit Sal- ben.."
skytuji medzi frazami v podobe ,mftvych intervalov* (pozri opit '_ netz- te sie mit Tri

s. 83). V celom chansone najdeme popri opakovanych ténoch 16 i il e i amquitate ust=
’ e’ e aP 5 . Veye 7 icha Z ”» ’
stupajucich a 40 klesajicich postupov. (Apostrofmi sme oznadili _ Zivot prlchadvz 'a] - 7e si spravodlivy“) sa ospevuje v zave-
clenenie textu v starofranctizskom texte.) »zachova$ ma nazive, prefoze o ,p Domine, exaudi:

recnej casti velkolepého zalmového moteta Do )
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sebZacw’ltok zalmového moteta Domine, Dominus noster je pro

n V. 3 . . 7 3 7’ i

- keAnastOJCNzI; opakujuci sa motiv klesajuicej sekundy vychddza

Jskor z rovnakého ténu j 5
» potom sa jeho ténovy pri ¢

. SR L priestor zacne

OZZSlvri(l)V&t. Umtel’ kontrapunktu by ndstup druhého hlasu hned

o ,I:ia.cd zavchybny, »nekontrapunkticky* Novy hlas sa nebadane
udi do uz znejiceho ténu. ,Nastup® ‘

I - »INastup® nového hlasu si A¢

S A / ‘ : poslucha¢

e az neskor. Motiv najprv dvakrat zaberie cely takt, potom

zaznie dvakrat synkopick i f
¥, s naliehavostou, a %
taktoch a synkopicky zarover: SRS

Pr. 206

Do- mi- .
ne Do - mi-  nus

no -
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Do - mi - nus

ster, Do - mi- nus no- ster,
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7 hladiska celkového formélneho usporiadania sa moteto pohra-
va s priamociarym stupriovanim, ktoré sa vzdava akejkolvek dis-
krétnosti (to, ¢o sa o §tyri storoia neskor bude diat v Ravelovom
Bolere, nie je v principe ni¢ iné: stupnovanie sa len prenesie do
oblasti in§trumentdcie). Stvrty z piatich hlasov sa odmléi na osem
taktov a potom uvedie nasledujiicu melddiu:

Pr. 207
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12-taktové pauza, potom rovnaka melédia; vSetky hodnoty su pre-

dizené o polovicu:
T N [ e

Teraz prichadza 16-taktova pauza. Melddia zaznie tretikrat v hod-

notach prediienych o rovnaku dizku:

e CA TR 1P R R R P R

(Mel4dia dosahuje celkovia dizku 16 taktov, ¢im opit zodpoveda
predchadzajtcej pauze.) 20-taktovd pauza, potom dal$ia augmen-

tacia melodie:
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Pr. 210

| SIRI o| = =
24-taktova pauza a posledné uvedenie mel4die v podobe:

Pr. 211

SR e ) o

Vse;ltq'/c}vl pat ﬁlréz je na rovnaky text »Domine, Dominus noster<

Chému:;i;o:jf:z I:is(?(;r?lilanie od dr(.)bného ¢lenenia k vié$im pl(;—
- hlasm]i ktoi 2 y r.1a Josqulnoxie narabanie s ostatnymi
% ﬁomofé mus;il v d?}q/om case odspievat cely Osmy
sl e " 211;;1yc p}it?aZI,.t}rarov,anych podla textovych
pdyfoniCky Véetkﬁ.ni hl;g:f adzaju motivy prameniace z texty

R P A R T

S}t:;e‘:zzf ;:ul‘zacne! pol’y‘fénie - v ktorej sa ku kazdému novému
extor Oznaéu‘f; al;( priraduje B motiv — a deklamacnej homof-
e (]3 . 0 motq.evtovc'l technika.) Ide o vychodiskovy bod vy-
Mo j (.)lcnpozwn,e] techniky, ktor4 vlddla a3 do konca 19

- Nasledujtice dva viseky z nagho moteta ukazuju, ako d]ho‘
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Ked je textu tol'ko, Ze jeho spracovanie nestrpi ziadne zdrzanie
_ celkovti dizku skladby totiz stanovuje cantus firmus —, désledna
motetova technika neumoziiuje vznik vii¢$ich celkov. Stupniované
usporiadanie teda muselo zostat obmedzené na rozpinajici sac. f.
Josquin vSak nasiel aj pre ostatné hlasy cestu k »plagatovej vyraz-
nosti® k velkym plocham: motivy prameniace z textu ponechava
viackrat aj v novom textovom useku. Pri nezmenenej rychlosti
odvijania textu tak mohli v priebehu moteta vzniknat motivicky
jednotné plochy s dlzkou a7 do 15 taktov. Nasleduje niekol'ko ich
prikladov. V prvom uvéddzame len jeden hlas. V dalsich dvoch ukaz-
kach z partitar si, samozrejme, treba predstavit vSetky hlasy pod-
lozené rovnakym textom, aky sme zaniesli len do jedného hlasu:
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Mnohé Josquinove skladby (Missa Pange lingua!) s rozvrhnuté
podla principu ,parovej imitdcie (M znamena motiv):

Pr. 215

M

w- > wn

M

Nie je nahoda, Ze Josquin tak rad uplatiiuje princip crescenda
zalozeného na stupniovani hlasového obsadenia: poskytuje viac
napiitia nez plynulosti. Dynamizmus a cieleny tah tvaruji celkovii
formu aj jednotlivé frazy.

V priebehu 85 taktov prvej casti stvorhlasnej zalmovej kom-
pozicie De profundis vystupi sopran po e’ len na dvoch miestach.
V druhej ¢asti dosiahne e’ viackrat a na dvoch miestach ide es-
te vyssie, po f’; az v poslednych taktoch sa mu jedenkrat podari
dosiahnut ¢. Strhujiica sila tohto zaveru spoéiva v kombinacii

153



rozsirujuceho sa ténového priestoru a stupnujuceho sa hudobného
pohy.bu: v celom diele sme sa a% doteraz nestretli s tolkymi éier-
nymi notami natesnanymi v niekol'kych taktoch. (Nezvykli sme

siazda, Ze uc¢ebnice kontrapunktu zakazovali podobné vzplanutia
ako ,nedostatok citu pre Styl“?)

Pr. 216
76

e i

(Et in saecula
saeculorum, Amen.)

Posledny priklad: trojhlasny zadiatok esthlasného moteta
Pr:aeter rerum seriem. Aj tu nachadzame zretelné zhustovanie
a intenzifikdciu. Krivka napitia u prekracuje zvyéajnii podobu
Vzvostug)nej azostupnej viny; pri Josquinovych pasazach tohto typu
uz mozno vraviet o dramatickom stupriovan.
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Pr. 217
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(Niektori ¢itatelia mozno zaziji moju skusenost: kefl'v(:itam /pOél.’lv-
vam zatiatok moteta, v siedmom takte si uz nedokazem ,thvorlt
zvukovi predstavu zapisanej hudby, pretoze sa f,tala prilis .kom.-
plikovanou. Poktisim sa ¢itat znova: opit bezuspesne. Nav_kO{nec si
nastudujem zaver moteta v celkom pomalom terr}pe, az kym ne-
porozumiem husto tkanej polyfénii oboch spoglr'l‘ych hl:dsov. Lven'
vtedy si utvorim spravnu predstavu o kompozicii. Mu51me zacat
vyslovne pomaly: tak pomaly, e prvé takty,’ v 1’<torych sa t'oho wer
la nedeje, budu posobit prilis pomaly. Strrn§: narast napitia sa da
spravne predstavit a zazit iba opisanym sposobom.)
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Analyza dvojhlasnych Josquinovych diel

1. Benedictus z Missa Pange lingua

Pr. 218
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Jednohlasny zaciatok bol v tych ¢asoch senzéciou. Vsimnime si,
ze téma sa objavuje len na d, e, a a h — stuprioch, ktorym prisli-
cha mala tercia (teda nie na c, Jalebo g). Nadobtida tym jednotnii
atmosféru aj napriek oziveniu, ktoré prinasa zmena nastupnych
ténov. Trojnasobny vystup sopranu v taktoch 149 — 154 predsta-
vuje typicky josquinovské stupfiovanie: o. J oo 4. .UJ}j) Jda
Skladba sa za¢ina na a s vrchnou kvintou e a kon¢i sa na d. Me-
dziklauzuly stinaa, d, gaa. Pozoruhodna formalna zhoda, ktor4 sa
minejavi ndhodna: §tvornasobné opakovanie zavere¢ného tiseku je
postavené na stupriocha — e,d — a, e — h, a — e. Prvé tri pary zodpo-
vedaju dispozicii néstupov slova , Benedictus® zo zaCiatku omgovej
Casti. Je to teda isty druh »tonalnej reprizy, pritom posledny par
s tesnejsim odstupom hlasov posobi ako ,kéda“ Skladba plynie vy-
rovnane, jej frazy su kratke a kadencie vytvdraji mnozstvo pokojnych
momentov. Mimo klauzil nendjdeme ani jednu disonantnt polova
notu, ¢ize s priechodom 3. typu sa nestretneme, kym s 1. typom
bezne (pozri znovu s. 89 — 94). Casté st dvojice priechodnych $tvr-
tovych nét, z ktorych je prvé disonantnd a nastupuje na ,velmi lah-
kej“ polovej note (pozri s. 117).V base taktu 155 sa nachadza odrazny
tén (alebo nota cambiata so znaine oddialenym rozvedenim). Takt
181: pri korektnom vedeni $tvrtovych nét v oboch hlasoch sa mézu
vyskytnut aj disonancie, v tomto pripade h na f. V nasich tiloh4ch
sme sa tejto moznosti nevenovali, pretoZe vJosquinovej dvojhlasnej
sadzbe sa vyskytuje naozaj len vzacne. V analyzovanych prikladoch
nenajdeme Ziaden podobny pripad so sti¢asnym postupom §tvr-
tovych nét. Rozsah hlasov: néna v tenore, oktava + kvarta v base.

2. Agnus Dei Il z Missa De beata Virgine (dielo sa kond{ pathlasnym
Agnus Dei I1)
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tiez vetky tri formy priechodnej disonancie; napadne casty je 3.
typ (disonantné polové noty), z ¢oho vyplyva celkova disonantnost

sadzby. Z klauzul, ktoré sme opisalinas. 130, tu vystupuju tri typy.
Celkové formalna $truktira prezradza zretelny kompoziény plan.
Stapajuce linie az po takt 13 so zaverom na g (8tyri vystupy vrch-
ného hlasu prinasajia vzdy novi hudobnt myslienku). Klesajtce

linie a# po klauzulu na e. Odtial a7 po takt 35 sa hudobny pohyb

takmer celkom zastavi. Pozvolné stupniovanie hudobného pohybu

vedie az po velky vrchol — zéver frazy na c v takte 52 s ndslednou

kédou. Stupniované usporiadanie nie je len vysledkom neskoré-
ho umiestnenia vrcholu, ale prispievaju k nemu i tri postupne

sa zviéSujuce obluky, v ktorych sa skladba odvija (tiahnu sa bez

prerusenia, a s preto zretelne pocutelné). Prvy sa rozprestiera
na 13, druhy (14 — 30) na 17 a tretf (32 — 52) a7 na 21 taktoch! Ako

je u Josquina bezné, aj v tejto skladbe ndjdeme opakujiice sa sku-
piny taktov, ktoré vytvaraji vlastny zaver skladby (takty 46 — 49
a 49 — 52). Bas v kéde (takty 52 — 53) moZzeme azda chapat ako re-
miniscenciu na zaciatok skladby?

3. Pitndst taktov z moteta Ave Christe, immolate

Pr. 220
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l(:léita\tm + gvintu’. I\{éjdu sa tu skryté oktavy, skryté kvinty, nésledné
nty, odrazne tony — kto chce, nech ich sam pohlada. Najdeme
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Paséz sa zac¢ina velmi tesnym kanonom v kvinte, ktory sa od-
vija na ploche $tyroch taktoy. Nasleduje pittaktovy kanon v pri-
me vo vrchnych hlasoch s nastupmi vzdialenymi poldruha taktu,
V celom tseku zverenom hlbokym hlasom nenachadzame Ziadne
kriZenie hlasov. V kinone v prime sa viak kri¥enie hlasov vyuzi-
va velmi pésobivo. Vrchny hlas dosahuje najvy${ tén h, potom c.
Nasleduje vymena polsh hlasov, pri¢om k ténom h a ¢ sa vysplha
spodny hlas. Dlhs{ stupnicovy postup vedie vrchny hlas cez dalgiu
vymenu poldh az po d. Tény celkovej vrcholovej krivky h — ¢ — | —
¢ —dleZia v tesnej blizkosti, ¢o viak obom hlasom nebréniv #ivom
pohybe nahor a nadol. Nie je nahoda, Ze dlhy postup Stvrtovych
nét pripadd prave na slovo »putovanie®,
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4. Dwe dueta z Creda z Missa Da pacem

Pr. 2231
Altus

to

to pas -

.




Cantus 100

+ { 03 1
— — 1 1 1 : T
XY — — —6
Et re sur - re &
T xit ter - ti- a-di- -
I |
f 1 1
T
8 - e i
Et re-sur- re- xit ter~'ti~ ‘a di - ¥
+ { — i T + ) S = 405 “
o 1 1 1 | B
1 0 e ¢ s e
e B .
se - cundum Scri - ptu
4 : L e
; ;. r 1 1 s ¢ 1 Iy
I T T
e, se - cundum Scri - - - ptu -
T 5 3 1 I 1 } }
%
I T ¥
ras. Et as-cen-t!it in coe - - ; S E =
" :
= FEf—Frsu
¥ T
ras. Et as-cen- dit in coe # ’ &
110
— s
s — 1 1
- r #F i 3 1 : 2 1 1 :
I z
lum:
m ' se - det ad dex- te- ram, se - det ad dex- te -
4 Il
1 l"‘
T s S 1—F—¢
lum: : = e
H se - det ad dex-te- ram, se- det ad dex- te-ram Pa-

- tris.

élt a bas, sopran a tenor: dve dueta v susednych hlasovych po-
lohach s klauzulami na Siestom, $tvrtom a druhom stupni tonovej
obla/sti II (pozri s. 64: predznamenanie jedno bé, prvy stupen je f)]
Prvt? dueto vedie od b ku g, druhé od ¢ — gkug. Tén gje zékladom.
celej omse (dérsky modus na g). Vo vSetkych klauzulach $tyroch
roqueranych skladieb sa jeden z hlasov zadr#iava a% do momentu
po dalsom ndstupe iného hlasu. Klauzuly teda vytvérajui ceziry, ale
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prad zvuku pritom neprerusuji. Vynimku tvori takt 31 v druhom
priklade: jeden hlas sa zadrZiava len do presného okamihu nastupu
dal$ieho hlasu. Obzvlast tesné prepojenie sa v nasom ,,Crucifixus®
dosiahne, ked bas vynecha zévere¢ny tén klauzuly a nasadi ho az
po pauze ako tén nového nastupu. Klauzula tak brzdi tok hudby
menej ako zvyéajne. Ako vravi editor Friedrich Blume, problém
posuviek je v tejto omsi ,neobycajne zlozity“. Jeho navrh zmenit
e v taktoch 81 a 82 na es robi z prvej klauzuly frygicky zaver: treti
stupen stupnice so zdkladnym ténom b! Nedalo by sa pouvazovat
aj nad riesenim, pri ktorom ostaneme v stupnici na f's kadenciou

na 6. stupni?

Pr.222
H

Preskiimajme viacnasobné zmeny typov sadzby: kdnon v ok-
tave, kanon v kvinte, volna polyfénia. Vystup melédie je jasnym
znazornenim slov ,ascendit in coelum® = ,vystipil na nebesia®
Treti takt od konca by sme nemali chapat ako nejaky nezvycajny
nénovy prietah. Hlasy postupuji medzic — a, a — ¢ navzajom neza-
visle, ale samy osebe st vedené korektne ako priechody 1. a 3. typu.

Uloha 14: Pri koncipovani vlastnych skladieb by sme sa mali
pokusit — so véetkou pokorou a bez kolegidlneho potlapkavania
Josquina po pleci — vyuzit niektoré z vyrazovych moznosti jeho
hudobného jazyka, ktoré nam dovoluji povazovat ho za moderné-
ho expresivneho hudobnika. Aj doterajsie priklady v sebe ukryvali
riziko, %e sme sa prili$ ststredili prave na tieto moznosti, a ne-
vyuzili sme preto celt skalu dostupnych kompozi¢notechnickych
prostriedkov. Mali by sme to teraz napravit a bleskovo si eSte raz
pripomentit vietky mozné spdsoby. Niekolko odport¢anych textov:

Divinum est misterium. De profundis clamavi ad te, Domine. Et
resurrexit tertia die. Et ascendit in coelum. Requiem aeternam dona
eis. Benedictus quivenit innomine Domini. O virgo virginum. O bone
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et dulcissime Jesu. Et lux perpetua luceat eis. Pripadne: Ostava mi
len bolest a smutny narek. Nenachadzam pokoja driom ani nocou.
Na zaver niekolko dvojhlasnych Josquinovych kompozicii na
precvicenie spievania v jeho style, preskutganie naucenych kom-
pozi¢notechnickych pravidiel a na vlastnu analyzu. Obzvlast nie-
ktoré motivicky podmienené stupriované Struktury, typické pre
Josquina, napadne vy€nievaju zo stidobého hudobného jazyka.
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