KAPITOLA III

CESKE CINOHERN{ DIVADLO
OD BURZOAZNLE DEMOKRATICKE REVOLUCE 1848
DO VZNIKU CESKOSLOVENSKE REPUBLIKY 1918

VRCHOLNE A POZDNI ROMANTICKE DIVADLO
- ' (1848—-1885) :

Lidé,- ktefi v- poloviné minulého stolet{ formovali nas divadeln{ Zivot, byli postaveni pied
tézky a nepopuldrn{ Gkol: zamifit kritiku do vlastnich fad. Bylo to nutné ve jménu daltho roz-
voje nadi divadelnf kultury, ve jménu jejfho postaveni v kontextu divadla evropského, nezbyiné
pro dal¥f politicky Zivot néroda. Tento ttkol odhalila &eskym divadeln{kim burfoazn€ demo-
kraticka revoluce roku 1848 a jeji spoletenské dtsledky. Z jednotného néroda, jeho¥ viechny
vistvy Zily aZ posud téméf v patriarchilni shodg, stal se v priibéhu &tyficatych let narod, ze kte-
rého se uz vyd€lovala burZoazie. Nebyla sice zv1adt silnd, ale relativné to byla vrstva z celého n4-
roda nejmajetnéjdt, jfZ hlavag kynuly nejvétdd ckonomické perspektivy. Bylo tedy docela pfiro-
zené; Ze tato tfida chtéla i své vlastn{ divadlo, . _ ' '

Vime jiZ z pfedchozich vykladd, Ze v revoluénim roce 1848 byla &esk4 scéna v Praze na poli-
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tické firovni dne, Ze 4ivé reagovala-umeleckym tvarem i obsahiem na aktualnf problematiku. Byla -
to zésluha jednak mé&tanské divadelni opozice, jejiz nazory se podaly vyhraiiovat a zvolna uplat-, -

fiovat uZ od poloviny ¢tyficatych let, predevifm viak uméleckého vidce deské scény J. K. Tyla,
Jehot citlivy divadelnicky smysl se iovym vliviim nebrénil. Dokonce i nejlep$i Tylovy hry téchto
let daly v mnohém za pravdu poZadavkém opozice. Kdyby tehdy mélo &eské divadlo v Praze
k dispozici vice scén, nadel by si pravdépodobné vyvoj cestu na jednu z nich, zatimco na druhé by
doZivalo (a vzhledem k specifickym &eskym podminkam je$té asi hodn& dlouho) divadlo pied-
bfeznového typu, reprezentované J. K. Tylem. - :

- Ale pordZka revoluce a zrufen{ ustavy zabrénily stavbé Narodnfho divadla a vzniku daldfch
sceén. A ve Etyfech eskych nedélnich odpolednich pfedstavenich v mésici, kter4d byla opét jen
z milosti trpéna ve Stavovském divadle, nemohly vedle sebe existovat dvé riizné divadelni kon-
cepce. Ta star¥i, piezilejdi, musela ustoupit nové, jiz se otvirala budoucnost. Tyl odeel proto

z Prahy (1851), aby u venkovskych spoleériost! nalezl nové ptisobifts, které u# mu nemohlo

poskytnout hlavni mésto. ‘ :

Situace viak byla mnohem sloZit&ji. Komplikoval ji reakéni dtlak bachovského absolutistic-
kého rezimu, ktery ohroZoval stejn& tak Tyla, jako jeho protivniky. Tyltv divadelni program
zasdhla reakce uZ v hotové podobé a tim,, %e zakézala nékteré revoludni hry, v podstaté vratila
‘Tylovu divadeln{ praxi na osvéd¢ené predbfeznové cesty. Naproti tomu program protitylovské
opozice byl vystaven deprimujicim a rozkladnym vliviim reakéniho systému u# od samého po-
&atku svého zrodu. To byla podstatnd nevyhoda. Program divadelnich opoziénikii z roku 1848
se proto nikdy neuskutegnil v piivodni podobé a do viech déisledki. |
~.. Skupina muzti, kterd v té dobé postoupila v Eelo oficialni deské politiky, by oviem nikdy nebyla
sama schopna uchvitit moc nad divadelnim dénfm. Autorita Frantiska Ladislava Riegra, Fran-
tiska Palackého, Aloise Pravoslava Trojana a jinych a Tylova obliba u lidového obeécenstva byly
plinejmen¥m v rovnovéze. Je paradoxni, Ze novy divadeln{ program — viastné cely novy kulturnf
program — vybojovaly tehdejif éeské burZoazii jeji ,,nehodné déti*, které ji ptisobily neustale fadu
nepifjemnosti - totiz mlad4 generace radikalnich demokratt a jejich pHvriencit. Velky kus prace
teoretické, interpretaéni i propagaéni vykonali pro novy divadelnf nazor tzv. levi liberalové
Ferdinand Bietislav Mikovec (1826—62) a Josef Jiff Kolar (1812—9g6) i Karel Havlféek (1821
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BE a¥ 1856). Ale radikalové vtiskli divadelnim bojlna politicky pokrokovy charakter. Pryvni se poku-
i sili formulovat nové kvality burfoazniho demokratismu v kontrastu proti demokratismu patriar-
A chélnimu a vyjadiit je divadelni fedf. Neméli viak vliv jen na divadlo; pfeviiné demokratické
| rysy celé deské kultury druhé poloviny 19. stoleti jsou z valné Casti plodem jejich &innosti. Radika-
: lové jsou spojovacim mostem mezi kulturou predbfeznovou a porevoluéni, bez nich neni moZno
pochopit nahly tvirdi i politicky vamach Sedesatgch let. Ne ndhodou zaclefinjf se koncem padesé-
tych let do skupiny Josefa Viclava Frice, Vincence Vavry Hajtalského, Karla Sabiny a ostatnich
o néco mlad¥ ,,majovci, Jan Neruda a Vitézslay Ialek, dva z nejéinnéjsich literath a divadel-
: nich kritika pitich desetileti; a zcela zékonité vrcholl libretistickd &innest Karla Sabiny ve
' spolupréci s Bedfichem Smetanou.
“Novy divadelni program, u jeho# kolébky stéla revoluce roku 1848, zapasi o uznani v letech
padesatych — v dobé absolutistické reakee, vrcholf v ndsledujicim desetileti po obnoveni konstituce
a konené degeneruje v obdobi rozitépeni vlastnfho burfoazniho tibora a emancipace proleta-
: ridtu. Setrviva viak na nadich scénich jako reprezentativni styl aZ do poloviny osmdesatych let
i a prezivé jeité dlouho poté v sousedstvi divadla moderniho. Pokusime se nyni na nékterych Zan-
. rech kazat vyvoj divadelnich pfedstav-osmadtyticatnikit v rozpéti témet Etyficeti let aZ do po-
loviny osmdesatych let, kdy &eské divadlo vstoupilo realismem do nové éry svého vyvoje.
ik l DRAMATA Nazory a praxe divadelniki padesatych let lifily se od vZitych pfedstav z obdobi minulého
: CINU y hrvé fadé ve vybéru tématu a v problematice formy. Ve stfedu zajmu porevoluéniho divadla
byl Zivot a nazory t¥idy burZoazni. Opozice snila o tom, aby se i éeskd seéna mohla pochlubit
modernimi konverzaénimi hrami jako soutasni divadla francouzskd. Obrazy ze Zivota malo-
médtictva ikouzelné hry ustoupily do pozadi. Mnohem poutavéjsi ne# hrdina jeviitnich bacho-
rek, lasto zatifeny patriarchalismem, byl podnikavy, &inorody ¢lovek, stojicf pevné na tomto
svétd, silny jedinec, schopny eventualng tento svét i zménit. Priibéh evropské revoluce vnukl ge-
neraci osmadty¥icatnfki odhodldn{ vést vlastni spoleCensky boj do disledkd. I dramaticky hrdina
) opouiité] pak schiidron cestu tifdntho kompromisu = typického pro dramatiku piedbieznovou
: (nap¥. Tylovu) — a vrhal se vASnivé do nesmifitelnych konfliktfi, v nich# riskoval vie, i fyzické
i ' znieni své vlastni osobnosti. - '
‘ Tak vznikla teorie ,,dramatu &inu®. Ta viak nemohla byt v dobé politické reakce aplikovana J
dl : na hru se soudasnou tematikou. Rakousk4 cenzura pilné stfe%ila nedotknutelnost stavajictho poli-
tického ¥4du; nestrpéla v tomto sméru ani sebemensi nardZky, A prote soucasny hrdina, chtél-li |
: : se dostat na scénu, musel obléci historicky plast, musel vt&nat sva pobufujici politickd hesla do !
| |
i

::E ‘- rytmu ver§h historické tragédie. Musel umirat pro velkou dé&jinnou myilenku, jiZ hajil proti
A1 mocnym tohoto svéta. A dédicové jeho ideji, sedici v hledisti, vzrusovali se timto heroickym za-
af : pasem, éerpali posilu z hrdinovy ncoblomnosti a ddslednosti. Viak také cenzurni relace hovotily
; velmi &asto o nemistné vnimavosti eského publika v tomto sméru. Tak mu mluvil z duse Karel
ik Moor v Schillerovych LoupeZnicick, bédujict nad bidou svého prokletého stoleti, a Hugty rebel
! . Hernani byl divakiim zosobnénim revolty proti korunovanému feudalu, ’
M I narodnostni problematika Goethova Egmonia nebo Schillerova Viléma Tella nalezla po-
i chopitelné v &eském obecenstvu té doby Zivnou ptdu. Aviak i pojem vlastenectvi a narodnosti
J v uméni se od dob obrozenskych proménil. Opozi¢ni kritika uz nechvilila vie, co bylo feské, ale
E . ' snazila se pomoci doméacimu vyvoji myilenkami a pieklady Klasiktt i modernich autord cizich,
! I snazila se, aby &eské divadlo dohonilo velké zpozdéni, které mélo za evropskou kulturou. Nejen
Lessing, Schiller, Goethe, ale i V. Hugo, A. 8. Putkin, N. V. Gogol a v prvé fadé W. Shakespeare
| , méli byt nadf scéné v tomto sméru ndpomocni. V té dob€ svedli zvlaite radikalové a méajovel
i urputny boj s generaci starich konzervativnich literatd a véded (s Jakubem Malym, Janem
! Frazimem Vocelem, Jaroslavem Vrtatkem aj.), ktef se branili tomuto ,,kosmopolitismu®® nesou-
cimu s sebou ;,ideu demokratické svobody®. Osmagtyiicatnici si viak kladli i otazku, do jaké miry
i} se Lesky narod sam podilel na svétovém pokroku — spole€enském i kulturnim.
’ 1 : HRDINA V kratké dobé& od revoluce do zrufeni dstavy bylo napsano nékolik &eskych her na husitské
) il

vy

HI%?&%IE%%% téma. Fitkova smrt (1851) Josefa Jifiho Kolara je viak pro nové snahy nejtypi¢t&jil. Kolartv
T trocnovsky hrdina — koncipovany jako polemika s Zizkeu Tylovym — je naddn viemi pfed-
i ! : nostmi moderntho politického vidce; je statetny bojovnik, takticky valecnik, vzdélany filosof,

W . nadany i proziravy,.otcovsky shovivavy, hrdy a tvrdy soudasné. Je aZ nepiirozené nelidsky svou
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viestrannost! a dokonalosti; je to idelni typ pfedimenzovanych rozmérfi. Bojuje za kalich —
,,znameni rovného prava viech®, pronasleduje pany i patricijské métanstvo, ale i obecny lid,
#jfcl v proklet! nevédomosti, dr#f na kratké uzdé. Je mozkem, dusi povstani, mesias utlaené¢ho
lidu, jen# musi byt svymi videi osvicen a veden do boje. Prijima4 filosofii i slovnik osmacty¥icat-
niki, Kolartv Zizka je centrem veskerého dramatického dénd, smysl viech situaci a d&ovych
zvrati je koncentrovan k nému. Je rozhodujicim faktorem dramatu, pravé tak jako podle nézoru
radikalni m&$tanské mladeze byla silnd, vyjimeén& schopna individualita rozhodujici hnaci silou
déjin. : _

- Aviak Zesky dramaticky burfoazni individualismus byl formovén specifickymi historickymi
podminkami porobeného néroda; byl ovlivnén i vychovnou a politickou funkef &eského divadla,
kterd méla dlouhou tradici a kterd v padesatych letech znovu vynikla., V' €eském romantickém
dramatu té doby nebyla proto nikdy eslavovana osobnost pro ni samu; kult silné individuality byl
vidy mé&fen spoledenskou prosp&nost! jejiho konani. Situace, kdy reakéni rezim dusil sebemensi
zichvév svobodomyslnosti, umoztiovala i kazdy individualisticky motivovany rebelantsky pro-
test proti statu quo posunout do poloh zisadni spolecenské vzpoury.

Postupem ¢asu viak nutil tlak absolutistické cenzury dramatiky, aby pro obrazné vyslovent
svého veta uZivali éim d4l tim astéji privatnéjiich ptib&hi, &im dal tim vzdalenéjsich paralel. Clas-
to se také jejich odbojnost redukovala v negaci, pohrdani okolim, v pocit osamoceni a nepo-
chopeni. Tak Koldrova Mageléna (1852) nebo Gianciotto z Nerudovy Francesky di Rimini (1859)
jsou hrdinové nesmirné moralni sily, &istf, prosti konvencea pfetvaiky; jsou to lidé vysoko vyni-
kajici nad spoleénost své doby, proto osaméli a vysmivani. Své veliké kvality promarni viak oba
v zApase zcela soukromého charakteru. .

(geské divadlo padesatych let tlumoéilo — jak vidfine — mnoho ze subjektivnich pociti svych
tviirchi: teoretik, dramatiki i interprett. Podrobilo ténto pocittim i divadelnd tvar. Drama plné
vzruchu, d¥je, efektnich nedekanych zvratit a hlavn& vyhrocenych tragickych konflikti obrazelo
dynami&nest revoluétii epochy velmi piimocare. Mitfeme Fici, %e pravé v této dobg, kdy rakousky
stht se po ekonomické strance stival stitem burZoaznim, ale nésilim udrZoval ztizen{ polofeudélni,
vytvotily se unas — oviem na pomérné kratkou dobu — teprve podminky pro rozvoj divadelniho
romantismu typu V. Huga nebo A. S. Putkina, i kdyZ ne v naprosto Cisté a dokonalé podobg.

Vytvotily se i podminky pro to, aby tento druh divadelntho projevu fungoval jako divadlo.

v soutasné dobé nejpolitiét&js, nejprogresivn&j¥ a s nejirdf spolefenskou rezonanci. -
Vyznamn4 tloha piipadla v tomto politickém, bojovné protifeuddlnim divadle herci. Scé-
nick4 vyprava, alespoii v pfedstaveriich klasickych a historickych her, neopustila tradiéni kulisovy
systém a typové dekorace, naznadujici d&ji¥té jen velmi obecné. Prostfedi, ve kterém se hralo,
nebylo totiz pro dramaticky vyvoj postavy vitbec dideZité, nemohlo nic zménit na jejich subjek-
tivnich i objektivnich zipasech. Herec prosazoval vidy pouze svoji individualitu ; zavrhl klasickou
racionalistickou spekulaci a opfel se ve svém projevu o p¥irozeny lidsky cit — tj. svgj cit. KaZdou
roli uchopil zcela po svém, ‘piizpiisobil ji ,,k obrazu ‘svému®, a byl ochoten sdhnout i k pod-
statnym upravam textu, neodpovidal-li plné jeho naturelu. Herec romantického divadla

byl i dramaturgem a reZisérem. v jedné osob&. Protagonista, herec hlavnich rolf, byl totiZ sice

nejmenovanym, ale jedinym ideovym sjednotitelem piedstaveni, nebot jeho koncepce tstfedniho
hrdiny byla zdvazna i pro spoluti¢inkujict. Tehdej¥ reZisér vykondval spie funkci aranZéra pfi-

chodfi a odchodti a bdél nad plynulosti dialogu. Tak pracoval napi. Josef Chauer, ktery vedl .

prazskou &eskou scénu po Tylové odchodu. Herec predvadél charaktery svych postav v jediné

vysledné poloze, tedy tzv. charaktery Eernobiflé, vétdinou hyperbolicky nadnesené, pteexponované .

~do nadsazky. Vytvérel je pouze nékolika obecnymi rysy i gesty, kreslil jen jakysi plidotys postavy.

Nerozbihal se do $iroké charakterové drobnomalby, aby nerozmélnil ideovou pribojnost hrdi-

novych vyzev a &int. Stal se prostfednictvim svych postav va3nivym tlumocnikem, hlasatelem

svobodymilovnych myglenek své déby, jez byly zédroven jeho vlastnimi myslenkami. Svou inter-
pretaci, je# pfinéela naprosto jednoznatny ideovy vyklad, matil vytrvale tsili cenzorovo.

Tak uchvacoval publikum piedstavitel fendAlnich tyrani, cynickych sarkastll a tragicky kon-

* &cich titant Josef Jit{ Kolar (1812-—g6), prvni éesky Richard I11., Mefisto, Alba z Egmonta, Hugtv
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Angelo, Tyran padovansky atd. Zenské hrdinky hrila hlavné jeho %ena Anna Kolarova-Manetin-

ska (1817—82),_p6zitivni hrdinské charaktery vytvatel jeité dlouha léta Karel Simanovsky
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Anna Kolarova-Manetinska Josef Jiti Kolar v titulni roli Shakespearovy

Litografie Fosefo Beckla z roku 1854 podle - tragédie Richard ITI.
kreshy Fosefs Mdnesa : I{resba Vendelma Budila % roku 1866

{1826—1904) (Karel Moor, Fiesco, Hus; Zitka aj.). Ve vykonech této trojice a v prve Yadé v praci
J. J. Kolara byly v padesatych letech fixoviny zékladni pofadavky feské romantické Skoly
herecké. Jeji metoda — pravé tak jako teorie romantického dramatu — ziistivala v hlavnich formal-
nich zdsadach dlouhd desetileti neménnA. S Vyvo_]em Zeské spoletnosti se viak ménil jeji smysl,
obsah 1 nékteré vnéjE rysy. ;
KONSTITUCE Fakt, #e na potatku Sedesatych let byla v Rakousku obnovena tistava, vynesl na povrch jiné,
A GESKEDIVADLO (o611 netuSend kvality historického romantického dramatu i divadeln klasiky. I nova dramata se
prlzpusobovala zmenenym okolnostern. Ob&an konstituéni monarchie nemél uZ tolik zapotrebl
svéfovat své pol1t1cké nazory hrdinskym rebelfum, kteii je proklamovali na jeviiti a soufasné svou
tragickou smrti dosvédEovall jejich pfedgasnost a nezralost. PovaZoval sice Jeste za nutné kryt
z taktickych dfivodf rozhodna politickd hesla. historickou kulisou, ale mél piece jen zarulenu
. uréitou svobodu slova a presvédéeni. Spole¢ensky a kulturn{ Zivot se - ve srovnén{ s pfedchozim
desetiletim — rozvinul alespoft pro ‘mé&itana v plné §ifi Mohl si svobodné 1 zvolit své povolani —
o schopné a podnikavé lidi byl zAjem. Néktefi z t&chto m&tants 18. listopadu roku 1862 navitivili
také zahaJovam pledstaveni v prvnim teském samostatném divadle, Krdlovském deském zemském
divadle, zvaném Prozatimni, protoZe mélo dodasng nahradlt budouct reprczentath Nérodnd di-
vadlo. Jeho budova, postavena stavitelem Ignicem Ullmanem, stoji dodnes v mistech zadniho
traktu Narodniho divadla v Praze, do n&hoZ bylo zdivo Prozatimniho z&4sti pojato. Bylo to sice
mali¢ké, nekomfortni a nevyhovujici dlvadlo, ale cesky narod veéfil, Ze jde pouze o nékolikaleté
prowzorlum Oesky divik se odddval nejriZovéj¥im nad&jim v tomto sméru. Vibec se tehdy
v prvé poloving Sedesatych let zdal mé¥tanstvu svét krasnym. Nebylo v ném u¥ mista pro roman-
\ : tickou skepsi,
VYZNAMOVY A tak v oficialni dramaturgu fedesatych let ustupuje jevidtni typ romantického bouflivika
misTorioiny  (poslednim toho rodu je Fri¢tv Jvan Mazepa— 1865) pred postavou loajalniho, statotvorné smysle~
DRAMATU jicfho ob¢ana, jenz prosazu_]e své pofadavky pouze legalni, parlamentirni cestou. Podobnym
prototypem byl napr. konzul Cicero v Halkove Sergiu Cattlinovi (1863). Pitvodni historické drama
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- ztricelo svou diivéji ideovou pregnantnost a jednoznalnost. MySlenka byla rozméhiovina

reflexiva{mi a lyrickymi pasdZemi, mizela specifinost dramatické formy. Ve své mnohomluvnosti
nemélo toto divadlo daleko od krasnych, vzletnych, ale neredlnych politickych frazi své doby.
Dramaticka tvorba Vitézslava Halka (1835—74) je toho dokladem. Toto desetilet! z ni pieZily
pouze dvé Halkovy hry: Carevid Alexej a Jdvis z Falfenstejna,

Nejoblibenéjiim dramatikem Sedesétych let byl Shakespeare. Objevila jej uZ desetilet! pired-
chozi, 1éta padesata viak zaloZila jeho kult. (Roku 1854 bylo zapoato s vydavinim souboru
Shakespearovych prekladtt Matic! éeskon.) Ale doba reakce vyzvedia ptedeviim jeho historické
kroniky a podirhla jejich protifeudalnf podtexty. Pokusila se prostiednictvim J. J. Kolara i o vlast-
ni vyklad flosofie Hamletovy. Shakespearovy veselohry ji viak mnoho nefikaly (nebyli pro né také
vhodn{ interpreti), Naproti tomu doba konstitu¢ni objevovala anglického dramatika pravé pies
jeho renesanéni optimismus, Zivotn{ vitalitu, lidskou i ndrodni hrdost, pfes jeho Zivotni pocit obéa-
na hospodaisky silného svobodného statu. Unikaly ji zcela tragické konce této prosperity, kieré uz
dilo Shakespearovo — tfeba jen v niznaku — obsahuje. Ceské méitanstvo uspofidalo Shakespea-
rovi pfi piileZitosti oslav t¥istych narozenin roku 1864 velkolepéovace. Cyklus jeho her v Novo-
méstském divadle, najatém od feditelstvi divadla Stavovského, nebot stisnéné Prozatimni nemohlo
pojmout masy zajemct, a zv14§té vice nez dvousethlavy pravod prafskych ob&ani i éinitelt veiej-
ného #vota v kostymech Shakespearovych postav — to nebyla jen manifestace sympatif k anglic-
kému basnikovi, Timto ceremonialnim zphsobern se deska kultura oficialng piihlasila k nejvétiim

: Interiér Prozatimniho divadla
4 ’ Ryting B. Roubalika
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hodnotdm evropské kultury. Ukézala svou Zivotaschopnost, proklamovala 'své pravo i na dustojny
it kulturni dstav — na Narodn{ divadlo. '
| PROJEKT UZ jména umélct, ktef{ organizovali shakespearovské slavnosti, svédé o tom, Ze se tu ujala
| | N%?gﬁélgg iniciativy demokratickd mladoéeské inteligence, Bed¥ich Smetana, Karel Purkyng, Jan Neruda,
! Vitézslav Hélek, Karel Sladkovsky aj., udrzujfci neustale prételské styky s rozptylenymi a vypo-
T vézenymi radikdlnimi demokraty. Byli to titiZ lidé, kie¥f proti Riegrovu projektu Prozatimniho
| divadla prosazovali neustale stavbu reprezentativni budovy velkého divadla Nérodniho; prosa-
' zovali pedstavu velké lidové scény proti malému komornimu divadlu 1é¥ového typu. Ve druhé
R | poloviné Sedesdtych let ziskala jejich koncepce prevahu. Predsedou Shoru pro postaveni Ndrodniho
| divadla se stal K. Sladkovsky. Sbirky na Ndrodnf divadlo nabyly charakteru politickéhio — pfevang
i | nérodnostniho — protestu proti Vidni. A slavnost poloZen{ zikladniho kamene 16. kvétna 1868 se
l il stala yelkou manifestact za stAtopravni pozadavky. SvdZeni zékladnich kament z paméinych
mist Cech a Moravy i alegoricky slavnostnf privod, aran¥ovany Frantiskem Kolirem, sy-
. novcem J. J. Kolara, jako prived korunovaéni, plisobily v této dob& mno#stvim symbolickych
‘! | Jjinotajf. :
|

| : DIVADLO Ve druhé poloving fedesatych let prodélala toti# &eskd spolednost a s ni i divadlo recidivu
ey revoludnosti: Prviiini tmpulsem k ni byla pruskd okupace Prahy za valky roku 1866, kterd zbavila
Ceské divadlo na &as cenzury. Témét po. dvaceti letech ndsilného umléeni se hral op&t Tylav
| Jan Hus a Kolarova Zizkova smot. Bojovné nalady, které oviem vét§inou neptekrodily meze mlado-
il Ceského programu, utvrdilo pak v &eském narodé rakousko-uherské yyrovnani (1867), pro Cechy
‘ nepfiznivé. Protestni projevy, manifestace a tabory se staly souéasti denniho #ivota.
K vychovE uvédomélého obdana pathilo proto i zviddnuti uméni fecnického.  Cvidilo se
v ochotnickych divadelnich kroudcich, v deklamacich, v pfedstavenich i v politické praxi. Tém&t-
I!' : mizel rozdil mezi tAborovym Fefniitém a jeviitém Jjako politickou tribunou. Herec si o0svojil
‘ feénické. kazatelské_gesto, dramatik-ozdobnou-frazi; politika nadchl naopak vzruleny patos
herecky a symbolika divadelnich prostfedkil. V souhlasu s Zivotnimi nazory let Sedesétych zavrhlo
tragické herectvi této epochy Tomanticky vybuSnou interpretaci charakteri: akademicky vyrov-
nanym deklamaénim pfednesem ulamovalo hroty nejvyostfen&j¥im konflikttm a situacim. Vy-
E i nikalo vysokou kulturou fe¢i a hlasu. Veskery pohyb koncentroval herec do nékolika velkych
‘ ' gest, odpovidajicich ohromnému prostoru politickych shromazdi¥t, Také z téchto davoedn tousila
‘ pokrokova inteligence po velikém divadle demokratického charaktern. Gesto a strnuld pdza po-
' mahaly i tam, kde cenzura umléovala slovo. Podobnou funkci piejimaly tzv, ,%ivé obrazy,
. aranzované Frantitkem Kolirem. Byly to nehybné kostymované skupiny predstavujici: vyjevy
‘ ' z Eeskych déjin, vétdinoi se symbolickym vztahem k souéasnosti, o
Reétorsky styl Sedesédtych let vyvrcholil v jevistni tvorbe Otylie Sklenafové-Malé (1844—i1g12).
V duchu ideologie konstituéni doby vyzyvala jako Schillerova Panna orlednskd do boje za krile
i | a vlast, jako VI&kova Elitka Premyslovna nabédala roze$tvané strany nroda ke smiru a k postupu
proti spoleénému nepfiteli apod. Ale v bohatém rejstiiku poloh prekrasného altu ozyvaly se i hlu-
‘ boké lidske tény jejich Juli, Ofélii, Markétek a Phaider. Ne nadarmo byla pro soutasnou generaci
‘ nejen idedlem vlastenky a ob&anky, ale i idedlem &eské Zeny vibec. Vlastné teprve v heréctvi
‘i Sklenafové ziskalo nade divadlo jeden z podstatnych rysii profesionalismu: teprve nyni byla sta-
| bilizovéna jeviStni &edtina ; ust4lila se jeji vyslovnost, zékonitost pizvuku, dramaticky rytmus fe&i
I a spad. Teoretické podklady tohoto procesu vytvofil Josef Durdik ve svych estetickych publikas
f cich (Kritika, Kallilogic) a Jan Neruda v derinich referitech o feské soénd. Uméni Sklenafové

' OTYLIE
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| inspirovalo i pozdé&f generace. V pifitich dvou desetiletich- uplatiiovalo se viak ve zcela jinych
! | socidlnich i estetickych kontextech. , ' ) _
I-V : KONVERZACNT Soutasné s repertodrem klasickym a historickym rozvijela se u n4s v Sedesatych letech i hra
il VESELOHRY ge soudobou tematikou. Volala po ni uZ kritika padesatych let, hlavné T. B. Mikovec, ale teprve
| konstituni %ivot a zvy¥ujici se z4jem o spolegenskou problematiku piitomnosti pro né vytvofily
‘ vhodné ptedpoklady. V Sedesatych letech pfisla zlatd doba {rancouzskych situaénich a zapletko-
. vych her a veseloher — tav. konverzadek. Teprve tehdy se nae obecenstvo plng s#ilo nejen s Victo-
‘ rienem Sardouem, ale i s Octavem Feuilletem, Emilem Augierem, Alexandrem Dumasem ml. aj.
‘Tématem jejich her byl Zivot francouzské burfoazie za vlady Napoleona III. a Tieti republiky,
svét jejich problémd moralnich a spoletenskych, ovzdu finanénickych machinaci a afér. Neily
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Frantitek Kolar v viloze Klubka .Ot?lic Sklen_étiové.—Malé

ve Snu noci svatojanské W. Shakespeara jako Markétka v Goethové Faustu
Fotografie kolem roku 1880 ' _ . Prozatimnf divadlo, 1864

viak ve své kritiénosti piili daleko ~nemély odvahu vyhrotit konflikt az k tragickym zavériim,
jako nap¥. drama historické. Proto mohly byt s tspéchem hrény v naSich tehdej$ich nerozvinu-
tych pomérech a pfinést uZitek — s omezenou platnosti oviem — naseonu divadelnictvi; nejen po
tematické a ideové strance, ale i reprodukéné. : > ‘

Pro teské poméry Sedesatych let bylo pfiznalné, %e soutasnost si v pivodni tvorbé natla cestu
na jeviité pies veselohru. Byl to 4nr vyprovokovany dobovym optimismem. Navic nedozraly
politické vztahy eské spolednosti tehdy jesté k otevienému. tragickému stfetnuti, politické otazky
miohly byt zatim je§t& fefeny v roviné komediélni nebo v karikaturni nadsazce, jako nap¥. v Cestdch
vetejného minéni Frantiska Vénceslava Jetébka (1836—93). TiebaZe domAci prostiedi téchto salén-
rifch her zatim jeité existovalo jen v zarodeéné podobg, byly postavy geskych modernich her
od francouzskych téméf k nerozeznani, Hrély své piedem uréené dlohy v situatnich komeditch,
je# nestavély na rozvoji charaktert, ale v&domé zdtrazfiovaly divadelnost a vykonstruovanost
svych zapletek. Vyuzivaly k témto dramatickym zauzlenim faktt a zisk@ konstituéniho Zivota
i novych fakttt rozvoje hospodafského a technickeho. Za piiklad maze sloufit napt. aktovka
Gustava Pflegra-Moravského Telegram a Inzerdt Karla Sabiny.

Teprve v roce 1870 bylo napsano jediné drama o Zeské prtomnostt — Jerabkiy Slutebnik svého
pdna. Do nesmifitelného konfliktu tu vstoupila price a kapital. Svarovské stavka, kterd konéila
ob&tmi na #ivotech a ktera hru inspirovala, ukdzala naléhavost délnické otazky. Jetabkova hra ji
zachytila na daném stupni vyvoje — vykofistované délniky tu haji pfislunik burZoazni inteligence,
vynélezce Budil. Cesky proletarit jesté nedospél k své politické emancipaci a ani v dramatu nebyl
predstaven v konkrétni podobé. Jefabek totiZ demonstroval soucasnou problematiku formou
romantického dramatu, jako abstraktni srdZku dobra a zla. ‘

.
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Sl KRITIKY Jan Neruda (1834—91), ktery byl viclym propagétorem kust francouzskych i doméicich,
i JANANERUDY potal si od poloviny Sedesatych let uvédomovat, #e forma romantického dramatu a romantické
i situaéni komedie zastarava. Vidél uZ na francouzskych hrach i na Sluzebniku svého Pana, Ze tyto
* Zanry nejsou s to obséhnout ¥iroce rozvétvenou problematiku moderniho Zivota, e zplodtuji
| a ochuzujf citovou i intelektualni ¥kalu pocith soudasného &lovéka, Do znadné miry podpofily
il tento Nerudv ndzorovy proces i ruské hry (Gogolovy, Ostrovského, Suchovo-Kobylina), hrané
; na Prozatimnim divadle ve druhé poloving Sedesatych let, a dovrdil jej piiklad Henrika Ibsena
i a B. Bjornsona, s nimiZ se ¢eské obecenstvo sezndmilo v letech sedmdesatych. Neruda se tehdy pod
il Jejich vlivemn zamyslel nad novymi vyrazovymi prostiedky, jimi# by mélo piisobit moderni drama 5
I ;U jeho zékladni poia.da_vk_y z této doby jsou: detailni rozpracovanost postav, jejich naroduf osobitost
1 | a jazykova charakteristika, Tak byly sty Nerudovymi vysloveny nékteré zikladni teze pozdéjitho
. : divadelniho realismu. , :
| ZCIVILNENS Nastup souasné dramatiky do Prozatimntho divadia je spjat se jménem jeho prvntho &ino-
| HERECIVI hernfho $&fa Pavla Svandy ze Semdic (1825—097) a jeho Zeny, veseloherni milovnice Elitky Petko-
vé (1833—95). Svanda jako reisér zrulil konvence jevistn interpretace, jeZ se udrZovaly napf.
jedté v herectvi tragickém. Nevahal postavit herce z4dy k obecenstvu a pfikazal mu jednat, pfiro-
] zené — pochopitelné v norméch etikety m&tanskych salénii. Autorské poznadmky v textu vytrho-
i o  valy interpreta’z nehybnych postojii a nutily ho hrat, i kdyZ nebyl pravé v akei. To bylo novum,
které v pozitivoim smyslu ovlivnilo i herectvi tragédie. Aby se herec citil jako doma, zaplnil rezisér
jevidté ndbytkem a rekvizitami jeho denntho Zivota. Vytvarnik zintimnil obrovsky kulisovy
interiér pYepaZkou, rovnob&Znou s prospektem ; vétiinou to bylo okno nebo zasklené dvefe, odkud
‘ se otviral vyhled na mésto, krajinu nebo do parku. Teprve v sedmdesatych letech byl mé&tansky
. . pokoj zashihou reZiséra Edmunda Chvalovského (inscenace Smetanovych Duox adov 1874)
! - opatfen zéclonami a koberci a zlomena povéra, %e bytovy textil na jevisti porufuje akustiku,
. Postavy francouzskych her nebyly téméf viibec individualizovany. Bylo tedy na herci, aby je.
: samé ijejich dufevni hnutf charakterizoval jemnymi nuancemi svého hlasu. V tzv. konverza&kéch
{11 {S ) se protos-tspéchem uplatnili i mnozi deldamétoti a moderni reperto4r opét pasobil zpéiné blaho-
. dérné na pfirozenost jejich herectvi tragického (Sklenafova). Zmizelo i konvenéni vyznatovani
Hh charakteru drastickymi vnéj¥imi prostfedky. Jiff Bittner (1846—1903), nejlepd na¥ konverzaéni
herec minulého stoletf, byl prvni, kdo neobdafil své salénn{ intrikany zrzavou parukou, orlim
nosem, chréivym hlasem a plazivymi pohyby, jak to bylo zvykem u postav videfiské fratky. Ale
jen jediny herec Prozatimntho divadla pfekonal tehdy bé#ny individualisticky piistup k roli
a pokusil se pfedvést spoledensky typ formovany prostfedim a okolnostmi, ve kterych postava Zije.
Byl to Frantifek Karel Kolar (1829+-95), re#isér a navrhovatel jevi§tnich kostymil, ale hlavné
J | vyborny interpret modernich burZoaznich kofistniké (Feuilletova Montjoye, Ostrovského Vis-
' : n&vského z Vinosného mista, Ibsenova konzula Bernicka z Podpor spolednosti aj.). Kolar vynikli jako
‘ - charaktern{ komik, nap¥. v roli Klubka v Shakespearové Snu noci svatojdnské.

WS

- sMETANOVY . - Agkoli Sedesdta léta znamenaji do jisté miry nejvestranngj¥i naplnéni a vyvrcholeni &inoher-
i OFERY ptho programu osmadty¥icatniki, je teba zdaraznit, Ze pravé v tomto obdobi zaujima v éeském
| divadle zasluhou Bedficha Smetany (1824—84) vadéi misto opera. Operni dflo Smetanovo nebylo
’ jen nejvetsf uméleckou hodnotou, kterd v tuto dobu — a vitbec v Prozatimnim divadle — vznikla,
. *, ale ingjvyrazn&j¥im ukazovatelem cesty k narodni demokratické divadelnf kultute spjaté s aktual-
Ml nimi problémy &eské speletnosti. TiebaZe vyklad osudii &eské opery po roce 1848 jiz v partii
; o.¢eském ‘divadle nesledujeme, nebot je videngn do svazku Hudba Cs. viastivédy, nelze se zde
: nezminit o Smetanové programu hudébniho dramatu. Tento program, ptedpokladajict syntézu
- viech sloiek opery (hudby, zpévu, herectvi, vypravy, re¥ie i dirigentstvi), vyvolal totiZ nejen pie-
i : vrat v domac{ opern{ tvorbé a vinterpretaci opery, ale mél i dalekosahly vliv na uméni dincherni.
i I Tim, Ze Smetana napt. pefoval o individualni dekoraci zejména k pivodnim dilfim, docetioval

i tuto jevistni 'slozku i pro inohru. Pokud jde o herectvi, vedl Smetana zp&véky k piirozenému ‘
_hereckému projevu, protivicimu se vla¥ské operni manyfe, takse touto koncepci herecké slozky
‘ ' ' rovnéZ podnétné pasobil na herectvi ¢inoherni. K vychové hercit zaloZil Smetana operni Skolu,
" na nfZ utili i éinoherct O. Sklen4fova-Mals, F. Kolar a reZisér E. Chvalovsky. (Ceska &inohra

Y a etické vychové Eeskych hercil. Proti béZnému tehdy typu svétob&inych zpévaki vlaiské dkoly
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vychovaval typ pévct-vlastencti, zapélenych pro &eskou véc a ideu Nérodnitho divadla, kteid
povaZovali pfestup k cizi scéné za viastizradu. ' .
Pritkopnickym Smetanovym &inem bylo i to, Ze jmenoval opernim reZisérem- &inoherce
Edmunda Chvalovského (1839—1934). Chvalovsky uskute¢fioval s porozuménim reformy Smeta-
novy jesté poté, kdyZ Smetana musel divadlo opustit. V nékterych opernich reZiich pokusil se
Chvalovsky o realistickou scénu diifve ne? jeho &inoherni kolegové. '

- Tak jako charakter Sedesatych let uréilo hned na podatku obnoveni fistavy, tak povahu let
sedmdesatych predznamenala prvni t82§ hospodafska krize, ktera tehdy postihla kapitalistické
hospodafstvi Rakousko-Uherska. THdni z4jmy rozleptaly dosavadni, byt i jen pémysinou jednotu
naroda. PafiZzskd komuna i domaci stdvky se nedaly- pFejit ml€enim. A vlastenecky patos let
minulych v boji proti nim také selhdval. Myslenka velkého Narodnfho divadla viech vrstev
a stavil, tribuny uméni a pokroku, byla proto v tfidné& diferencovaném néarod& pfeitkem ui
tehdy, kdyZ se Spicky Ceské burZoazie rozhodly ji likvidovat. Postupné byly z vedeni Shoru pro
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zfizeni Nérodntho divadla odstranény finanénickymi manévry demokratittsjsi Zivly. ProtoZe

v téZkych letech krize stavba vézla, opatfili si konzervativni starofedi hmotnou podporu vlady °

a zemského vyboru a spojili tak osudy nérodniho Gstavu alespoti pro prvnf léta s loajalni oficialnd
politikou. o o : _ :

Po mnoha letech koneéné vyrostla na nabfe#f vznosna, novorenesanéni budova postavend
podle planti arch. Josefa Zitka a dokonéens Josefem Schulzem. Na vnitfni vyzdob& Narodniho
divadla se zdcastnili nejvyznamnéj¥ tehdejif vytvarni umélci, maliti M. Ale§, F. Zenitek, V. Hy-
nais, J. Tulka, J. Mafik, sochati J. V. Myslbek, B. Schnirch, A. Wagner aj. Ale prvn{ zahajovaci

- ptedstaveni Ndrodniho divadle (11. Cervna 1881) bylo popfenim jeho piivodniho politického vy-

znamu, protoZe se odbyvalo za tasti habsburského naslednika trimu. Ani definitivni otevieni
opravené budovy 18. listopadu 1883, zni¢ené poZarem z 12. srpna 1881, nesnailo se zastirat, Je
stavba, kterd vznikia z obéti celého néroda, se dostala nakonec do-rukou jeho hornich deseti
tisic, T ) ' )
Reprezentativni divadlo této zdmozné burfoazie nevytvofilo si pfitom vlastné novy styl, Jeho
poZadavky byly obsaZeny uZ v programu burZoazné demokratického divadla revoluéniho a po-
revoluéntho. Jak tento program ztracel od sedmdesatych let s vivojem spoledenské situace ptidu
pod nohama, postupné opoustél progresivni myilenky, upinal se pfedeviim na virtuézni rozpraco-
vén{ umélecké formy. Pokud jde o ideové sméfovani dramaturgis, prvnim piznakem dezerce
¢eského dramatu z demokratického tibora byla zména jeho vztabu k aristokracii, Od protifeu-
délniho postoje dostali se &efti dramatikové let sedrmidesatych a% k idealizaci Seské 3lechty a k vy-
zvedéni jejich zésluh v narodng osvobozeneckém boji (J. J. Kolar: Pragsks #id). Emanuel Bozdéch

(1841—89) oslavil dokonce v hrabéti Kounicovi (Zkouska stdintkova) typ servilniho obéana, jemus

nic neni zatézko pro blaho a stdvu domu habsburského. Ujala se v té dobé i Bozdé&chova filosofie

SrwE

- dé&jin, podle niz velké historické udalosti maji zcela nicotné pi&iny; béh d&jin se tplng vymyka

vili jednotlivee, tim spfe vili celého néroda (Svéte pdn v Zupanu). Pod dojmem téchto zdvérn
degeneroval pochopitelné i dramaticky typ sympatického hrdiny &inu — poéal trpét roz§tépenim

vlastnf osobnosti, Napf. kat Jan Mydlaf z Kolarova Pra¥ského Zida neni u# svobodnym rebelem ;
Je sice spolenostt vyobcovan, ale je téZ na ni vazan. Popravuje proti svému presvédéent dvacet '

sedm d&eskych pantt a vykupuje pak svoje svédomi tim, Ze umozni tték vézit inkvizice.

. Podobné nézory na déjinny vyvoj zlehéily viak i dosavadni spoledensky vyznam historické
tragédie a posunuly do stfedu zajmu jiny Zanr — historickou komedii. Zde nebylo tteba feit velké
problémy, stadila architektonicka vykonstruovanost zapletek a situaci nebo i zdrava komedialni
veselost s historickou kulisou. Nejobliben&jdi byly veselohry Bozdéchovy (£ doby kotilioni, Svéta
pdn v Zupanu aj.), pozdéji Vrchlického (Noc na Karlstejns, Soud ldsky atd.).

Ceské bohaté méitanstvo viak touZilo pfedeviim po velkém dramatu, jez by je reprezentovalo
pied svétem. Ale i jeho pledstavy o tomto Z4nru se velmi rychle vyvijely. Stadl nap#. srovnat obé
zahajovaci pfedstavent Narodniho divadla: roku 1881 Lipany Vaclava VItka, roku 1883 Saloménd
Bohumila Adamka, Vitkova hra je napodobenina klasického titvaru, nudné svou matematickou
soumérnosti i chladnou oficidlnost!. ‘Tematika se jeit® tyka husitské revoluce — i kdy¥ vlastné jejiho
tpadku. Naproti tomu Saloména je drama velké lidské vasné, psané ozdobnym libozvuénym
verfem, drama drastickych efektt a d&jovych kontrastit. Je to obraz plného renesanéniho #ivota
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kulturntho i spolegenského, ale obraz nepravdivy. Nepravdivy v tom, e se zde vymy3li renesanéni
tradice domaci mé&tanské kultury. Idealizuje a nadsazuje se jeji vyznam, méitanské tvolivosti se
pipisuje to, co bylo tehdy v Clechach vysadou skupinky lechtich u dvora. To je konedne rys ‘pro
nate historické drama osmdesatych let typicky, Cesly métak hleda svoji staletou kukturni tradici.
I vrcholny dramaticky zjev tohoto tzv. ,divadla velkého stylu®, Jaroslav Vrchlicky (1853 aZ
1g12), se pohybuje do zna¢né miry v tomto tematickém okruhu. Renesance deskd, Spanélski,
francouzska a také antika jej mocné vébily. Obsahlé dilo Vrchlického reprezentuje v éeském di-
vadelnim vyvoji ncelenou etapu zépast o velké narodni drama a o navézani kontakti s kulturou
svétovou. (Vybavil éeské divadlo mno#stvim pekladd z cizich dramatickych literatur soudobych -
i klasickych.) Vrchlicky viak také vyplytval mnoho tsili, aby se stal oblibenym autorem velkého
obecenstva. Vymyilel pro né exoticka prostiedi, hytil divadelnimi efekty, poskytoval pfileZitost
k pompézni vypravé a vytvafel postavy velkych va¥ni pro oblibené herecké hveézdy. Nedovedl
viak tomuto publiku piece jen viestranné zaimponovat. Nedovedl byt jako dramatik pouze
,,mechanikem®, ktery — podle rady soudobého uznivaného francouzského teoretika Francisqua
Sarceye — skladé a konstruuje dramatické situace a zapletky tak, aby do sebe zapadaly jako hodi-
nové koledka. Ozyval se v ném ptili§ basnik a Iyrik, ignorujicl zdkony dramatickeho Casu a déje,
a navic basnik demokratickych nazord. V pojetl &eské historie staré doby se téméf beze zbytku
shodl s koncepe! osmadtyficatnikin (Drahoméra, KniZata, Bratii), jeho nejlepsi veselohry Soud ldsky
(1886) a No na Karltejné (1884) nesou silné rysy antiklerikalismu. Posledni hra je dodnes vitanou
slozkou repertodru. I Vrchlického pojet! renesance je spife epikurejsky shakespearovské, Pro toto

" vie.se Vrchlicky nakonec s velkoburZoaznim obecenstvem rozefel ve zlém.

DIVADLO

Nové kulturni tradice burfoazie je s men$im & v&tm tspéchem konstruovana i na scéné.

VELKEHO STYLU  Jevist# se zapliiuje bohatou a t&#kou renesanéni architekturou, vyrab&nou velmi &asto u zahra-’

VIRTUOZNI
DEKLAMACE

PRAZSKE ARENY

niénich dekoragnich. firem, bez znalosti eského prostfedi. Pseudorenesanéni dekoraéni $ablona se
pouzivala obvykle i ve hrach klasickych a dokonce iv dramatech z jinych historickych obdobi. Po-
skytovala ptilefitost uplatnit nadheru a prepych aristokratickych sfdel, osliovala bohatou crna-
mentalni plastikou, kad{rovanym zlatem a libivosti zfasenych drapérif. Scénicky obraz ptsobil jako
barvotisk sytymi barvami kostym a pozlatkem rekvizit. Stfidmé a hola scéna padesatych a Sede-
satych let, oZivend jen hereckou akci a béasnickym slovem, byla zavrZena. Splendidni nevkusna
podivana a médné stylizovany historismus mély zakryt mySlenkovy tpadek divadla,

Ale tomuto tzv. ,,divadlu velkého stylu® neglo jen oreprezentaci, Slo mui o poZitek, primérni’
smyslovy pozitek. Vedle nadherné dekorace potala se viak uplatiovat na jevidti éim dal tim vice
i krasa Zenského téla, at uf v pfiléhavém trikotu v chlapeckych rolich nebo pod kratkymi sukén-
kami a dekolty balctek. Balet vithec nabyval v tomto divadle znagné ditleZitosti. Nejprve to byly
taneéni viozky v klasickém &inohernfm repertoaru (Sen noci svaiojdnské, Fifikovo vidént), pozdéji
do¥lo i na vypravné balety celovederni, # nich# zv1asté Exeelsior dosahl nebyvalého poltu repriz.
Rovné? tradiéni velkooperni pardda se tu uplatitovala. Mezi smyslové dojmy, jimiZ toto di-
vadlo hyfilo, patfila i hudba; uplatiiovala se gasto jako doprovod mluveného slova, nékdy dokonce

‘i jako jeho dramaticka charakteristika. Této zalib& vdé¢ime dokonce za vznik velké hodnoty, jiZ

tehdejii Zeské divadlo ptineslo svdtovému vyvoji: za Vrchlického.a Fibichtv trojdilny scénicky
melodram Hippodamiz (Ndmlugy Pelopovy ~ 1890, Smir Tantaliv - 1891, Smrt Hippodamie — 1891).
Hudebnost se projevovala i v jinych divadelnich slozkich, napf. ve stavhé verse, v kvalitach
rymu, ale i v hereckém piednesu. Interpreti ,,divadla velkého stylu® hojné t8zili z technickych
zkudenost! deklamaéni koly $edesitych let. Vyborng ovladali své hlasové prostiedky, ale nepod-
#dili j¢ korekci obsahu mluveného slova. Jejich deklamace byla krisnou hudbou, virtutzni
vibraci téndt, ndhodné kladenych vétnych piizvuki a libovolné obmétovaného rytmu jednotli-
vych replik. Na vrchol forméln{ dokonalosti pfivedl tento projev Jakub Seifert {1846—1911) —
lyricky Hamlet, uhlazeny diplomat Karel IV. (Noc na Karlitginé) i krasofeCnicky Rostandiiv
Cyrano z Bergeracu. V souvislosti s jeho jménem se prvné v éeském divadle vytvotil pojem a kult
herecké hvézdy. Pielom let sedmdesatych a osmdesatych vyzvedl zékonité pravée nmeéni Seifer-
tovo, alkoli v té dobé ptsobila jesté Sklenafova, Simanovsky a Jakub V. Slukov. Teh-
dejéimu divakovi viak vyhovoval v prvé fadé emotivni G&inek Seifertovy dikce a malebneé
gesto. : ‘
'V sedmdesatych letech, kdy se zadaly zvétiovat socialni propasti mezi lidmi sedfcimi v hle-
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Vlevo: Jakub Seifert jako Karel IV. v Noci na Karl§tejng Jaroslava Vrchlického. Ndrodni divadle, 1884. —
Uprostied: Otylie Sklenafova-Mald jako Drahomira ve stejnojmenné tragédii Jaroslava Vrchlického. Pro-
zatimni divadlo, 1880.— Vpravo: Jakub V. Slukov jako Z4avis z Falken3tejna ve stejnojmenné hie Vitézslava

: Hilka. Ndrodni divadlo, 1885

difti Prozatimniho divadla, kdy tato scéna popfavala éim dal tim vice mista médnim a oficidlnim
tendencim, st&hovalo se lidové publikum za méstské hradby, do dfevénych otevienych divadel
zvanych- arény. Vznikaly vét§inou jako letni. itocidté kocdujicich spoletnosti (dréna v Eggenberku
na Smichové, vinohradsky Kravin). Ale 1 Prozatimni divadle vlastnilo postupné tfi takové po-
hoéné scény na, Vinohradech (Arénu Na hradbdch — 1869, Ndrodnf arénu — 1875 a Nové deské divadlo -
1876), kieré mu pomahaly pfekondvat tskali letni sezény. Do#ival tu stary frafkovity repertoar
obrozensky, hral se Tyl, Klicpera, Stépanek. Ale neustdly Zivy kontakt s lidovym, hlavné malo-
burfoaznim obecenstvem pletvafel i tyto hry k nepoznini. Aktualizoval je novymi kuplety,
vtipy, ‘anekdotami, improvizacemi a extempore. Arénnf divadlo sedmdesitych let piejalo od
historické tragédie funkei politické tribuny, Byla to nejéastéji politinost a demokratitnost pfe~
konaného patriarchalntho stadia, spoledenskd kritika z pozic ,,dobrych zaflych fast®, ale
i ta plisobila obrodné V neoficidlnich arénnfch scénich se vytvofilo totiZ neobycejné plod-
né ovzdudi pro vznik novych uméleckych vyboj, novych Zinrti divadelnich i zpola diva-
delnich. -

Tak nap#. nova podoba arénni fraky, jiZ reprezentoval hlavng Frantifek Ferdinand Samberk
(1838—1904), spojovala ideovou tradici Tylovych ,,obrazi ze Zivota™ se situaéni a zdplet-
kovou technikou moderni komedie francouzské. K Tylovym typtim lidovym a maloburZoaznim
piibyly postavy mladych podnikavych méstant a inteligentti. Nejlepii Samberkovy hry, vesmés
a¥ z osmdesatych let (Fedendcté prikdzdnt, Palackého t¥ida ¢. 27, Era Kubdnkova aj.), ukizaly ne-
obyéejnou jevitni uéinnost a Zivotnost této stylové kombinace. Vétfinou viak vznikaly jeho
frasky rychle, z popudu uréité aktudlni udélosti (Bouchardn, 6. fervenec), a proto mély charakter
neprokomponovaného libreta, je# dotvéafela teprve inscenace. Nékteré dodnes svédéi o kouzlu
staropra¥ského Zivota, evokuji idylické a sentimentilni piibéhy a svérdzné postavicky jejich
d&je (Podskaldk, Kulatp svét atd.).

[1r1]
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KOMIKOVE

- PRAZSKYCH AREN

Vlevo Josef Frankovsky’uvfroh Flanana. Bucht—yA»LSamberkave hie J. K. Tyl Prazatfmm’ dtvadla, 1882, Rytina
 J.F Patné’ky podle kresby Frantitka Koldre, — Uprostied: Ferdinand Samberk clvilni portrét, — Vpravo.
_]lndrlch Mosna. Jako tovary$ Kapusta ve Wilksové Veselohre Népad,

‘ szatimnf divadlo, 1867

Samberka milovali navitévnici arén predeviim oviem jako herce. Hral své bonvivany a své-

taky se silnou déavkou vlastniho osobitého humoru, zdirazfioval také jejich naudenou vnéjii |

noblesu. Byl mistrem extemporované slovni hiféky a improvizace. Protoze malokdy $to o impro-
vizaci nepolitickou, obeznamil se Samberk obéas i s vézefiskou celou. Bouilivé ovace hledisté
nemély vZdy po navratu konce. Prchangl-li Samberk charakteristiku postavy do karikatury nebo
grotesky, jeho herecky druh Josef F' rankovsky (1840—1901) jim predaval opét sviyj tichy, hiejivy
intelektudlni humor; vyjadfoval jej nejsubtilngj¥imi prostiedky hlasovymi i mimickymi. Obe-
censtvo se t8ilo zvlast’ na jeho roziafmé otce a staré mladence (Malvolio ve Vedery t#ikrdalovém,
Podkolesin v Zenithé). Tteti z trojice popularmch komiki, Jind¥ich Mo#na (1837—19g11), naplnil
zase scénu vzruchem a pohybem své drobné mrfné postavitky: metal kozelce, balancoval
na hlavé, 3plhal po lané a tanéil kankan. Parodoval znamé $ansoniérky, psal si sam kuplety i hry.

 Pfitom uzival jako mimického nebo gestického vtipu drobnych detaila, odpozorovan}’rch ze Zi-
vota lidovych vrstev a svérdznych figurek praZského svéta, UZ tady v aréndch se v ném radil -

budouci velky realisticky herec.

Arénni reprodukéni umélec se velice podobal svému komedlantskemu predku 18. stoletf.
Musel zvlidnout &inoherni pariie, zpivat, tanéit, posIouz1t artistickou exhibici i pantomimou.
Jen diky této hereckeé viestrannosti zapustila u nis pomérné brzy koteny offenbachovska opereta.
Méla dobrou reprodukéni vrove, smetanovsky orchestr se tu spojil s vynikajicimi &inoherei —
pokud lze oviem tehdejdi ¢innost Samberka, Moiny, Frankovského a také Seiferta povaZovat
pouze za &nohernd herectvl, Offenbachova protiaristokraticka satira ménila se oviem v &eskych
pomeérech a v arénnim ovzdudl v satirn malomé§t‘éckou. A také domact pokusy o novy Zanr
kondily vétiinou u frasky nebo hry se zpévy.

Formélnim a ideovym vyvrcholenim arénniho piedstaveni byl kuplet, obmenovany podle
poslednich udélost! ze dne na den. Casem se z n&ho stalo samostatne vystoupem na rampé
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a vznikla dal¥i divadelni forma — 3antan a kabaret. Kofeny tohoto Zanru tkvély uz také v sati-
rickych pouli¢nich popéveich z doby pfedbfeznové a z roku 1848 i v Zertovnych vystupech
a scénkich, kostymovanych monolozich figurek praZského svéta, jeZ piedstavovaly nejvyhleda-
van&j¥ repertodr demokratického ochotnického divadla Sedesitych let. V letech sedmdesatych
venikajf prvni prazské zpévai sing (U Medvidki; U Rozvafili ap.), spojené s profesionilnim divadlem
osobou kupletisty J. Moiny. Je to viak umén{ v&inou politicky bezzubé, tihnouci spife k lasciv~
nosti a dvojsmysiu; vyjimkou byl §antin Leopolda Smida U il labuté, ktery navazoval na bur-
Yoazni demokratismus (Pemniky) i malé formy ochotnického divadla Sedesitych let (< pradského
zdkoutt, Batalion). V Batalidnu (18g3) vytvofil Smid realistickou postavu dekiasovaného inte-
lektuala dr. Uhra, zahnaného spoletenskymi poméry k alkobolu. , -

V prostornych arénach, zatizenych ¢asto moderndji neZ oficidlnf scéna Prozatimniho divadla,
piidly ke slovu i posledni vynalezy jeviStnf techniky. Plynové osvétleni (ve Stavovském divadle
1850), impregnace dekoraci i volné povétii arén dovolily mnohé pyrotechnické pokusy, které
diive byly nebezpetné nebo adravoing zavadneé.. .

Ze zépadnich divadelnich metropolf pfifla k ndm inéda vypravnych baletd, féerif a cesto-
pisnych her. N&kdy se oviem inscenovaly podobnym zpiisobem 1 staré jevidtni bachorky. Féerie
byly divadeln{ Gtvary se sporym a &asto velice nendroénym textem, vlastné jen libreta, na jejich?
podkladé rozpoutali reZisér, maskér, garderobiér, rekvizit¥, jevidtni mistr a osvétlovact technik
pravé divadlo zazrakii. Za pomoci prvnich bateriovych elektrickych zdrojt kouzlili na divadelnim
nebi hvézdy, vychod mésice a slunce, dovedli zaranZovat umély vybuch sopky. Pomoci sloZité
kombinace posuvnych kulis, propadel, skldpécich stojek, tahti a kulisovych dréZzek mohlo byt
jevité d&jistém zemétieseni, znitené mésto vyvstalo z rozvalin ve své pavodni slavé, zaoceanské
parniky brazdily papirové mofské vlny a pii ndrazu na skélu se rozpadly v tisic kouskii; balény
a vzducholodi stoupaly do vyie s odvainymi pasaZéry. Pred uZaslym zrakem cestovatele jedouciho
na koni, vlakem & lodi odvijela & fia pohyblivéin prospektu panordmata cizich krajin. Na insce-
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Zp&vik Josef Rak v kosty- Maketa dekorace k dramatizaci Verneovych DE&ti kapitdna Granta
mu pro Pisefi namofnika - Nouvd leské divadls, 1880
na rozboufeném mofi ’
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naéni vyvoj naSeho divadla pisobily nejsilngji dramatizace fantastickych a dobrodrusnych ro-
mént J. Verna —tzv. verniddy (Déti kapitana Granta, Ku mésici, Cardv kurjr, Cesta kolem svéta za 8o dni
apod.). Byly to vlastné prvni reportdZe o dalekych exotickych krajindch a snaily se proto upfmné
—i kdyZ ne vidy se zdarem — o vérohodnost pfedstavovaného prostiedi, o charakteristické detaily
narodopisné-a-zemépisné. Narusily tak obecnost starych typovych dekoraci a jevilini vyprava
byla pozvolna povyfovana na rovnocennou slozku divadelniho projevi.

Pasobil tu zajisté také vliv soutasné divadeln! praxe souboru drornfho divadla Meiningenského,

{ ktery na svych pohostinskych hrich pfekvapil Evropu naturalistickou vérnosti kostymi i deko-

racl, Aviak jedté pied jejich prvnd navitévou Prahy (1878) vydalo se &eské divadlo samo touZ
cestou. Iniciativni byla v tomto sméru hlavné opera pod vedenim Bedficha Smetany a refiséra
Edmunda Chvalovského inscenacemi Duvou vdow, Hubidky a Tajgmstr)z’. Také rezisér a vytvarnik
FrantiSek Koldr piibliZil se tomuto pojeti domyslnym aranfovanim pestrobarevnych kompar-

* sovych skupin i uméleckymi kostymnim1 névrhy, které navic vzdy prozrazovaly osobitost Jjeho

herecké charakteristiky.

Podobné tendence mély oviem v dal$im vyvoji dvoji vyustem V Narodnim divadle, které
bylo lépe technicky vybaveno a mélo k dispozici velké jevidte i elektrické osvétlend (prvni divadlo
g elektrickym osvétlenim ve stfedni Evropé bylo némecké divadlo v Brng&, nyni Na hradbéch,
roku 1882), zdegenerovaly vypravné hry a balety v honosnou podivanou (Excelsior). Podobna
touha po nadhefe a vypravnosn se projevovala 1 pii velké opefe a historickém dramatu. Na druhé
stran€ viak byly cestopisné a vypravné hry prvnt pfedzvéstt pozdé&jsich inscenaci realistickych
a naturalistickych.

Pro druhou poIovmu 1g. stolet{ je pffznaény kvantitativn rozmach d1vade1n1ctv1 mlmopraz-
ského, ochotnického i profesionélniho. Bohatnouc! mé&tanstvo si v této dobé zfizevalo divadelni

_ sly nejen v hostincich, sokolovnéch a jinych spolkovych objektech. V Chrudimi, Caslavi, Dvoie

Kralové, Tabote; Bro& aj-sidokonce postaviloisamostatné divadelni budovy. V téchto divadlech
pak hrali jednak kocuijici spoleénosti, jednak ochotnici. V Plzni se réist éeského méitanstva pro-
Jevil nejradikilngji — pfevzetim dosavadniho némeckého divadla do &eskych rukou (1865).
Zv14it dramaticky byl boj o éeské divadlo v Brné, V ponemceném mésté se prosazoval cesky Zivel
jen s vehkym1 obtiZzemi. Divadlo tu bylo proto povaZovano za vyznamny obranny prostiedek
proti germanizaci i rozpinavosti némeckého kapltalu i proti snahdm. separatistty, kte¥{ chiéli
Moravu oddélit od politického a kulturntho vyvoje Cech. V sedmdesatych letech se tu hralo
desky na jevidti Besedniho domu — kulturniho stfediska 8eského Brna, Teprve pozd&ji byl k diva-
delnim téeltim adaptovan hostinec na rohu Ratvitova namésti (dnesini ZFérOtIHOVO a ulice
Na Veveft a 6. prosince 1884 otevien jako Prozatimni ndrodni divadle v Braé.

Zakony o spoléovacim a shromaidovacim pravu, vydané v letech Sedesitych, umo#nily ne-

t byvaly rozmach ochotnického hnuti. Divadelni spolky byly tehdy &asto stfediskem demokratické

inteligence a rozhodnym {initelem spoledenského Zvota v mengich méstech. Jejlch dramaturgie

- byla v ¥edesatych letech zévisla na prazské oficialni scéng, v pozd&jél dobé za nf ziistdvala pozadu.

LOUTKARI

Vyspelqm soubory se pokusily 1 o operu. Speaﬁkem repertodru amatérskych scén byly aktovky,
malé Zanrové scénky, sélové vystupy, Zivé obrazy, recitace, satirické kuplety, parodie a travestie
starého loutkdiského repertodru, hrané Zivymi herci atp. Malych divadelnich forem vyuZivalo
s usptchem i dénické ochotnictvo, sdruzujml se od konce Sedesdtych let v podptrnych spolcich.
Zvlasté Ziveln& tu pronikala délnickd pisefl. Mé&tanské i d&lnické ochotnické divadlo bylo
neustile tizce spjato s divadlem profesmnalnim Hostovali tu vynikajici umélei (Sklenifova,
Mogna, If. Vaivrovad) a amatérské scény naopak nahrazovaly dlouha léta $kolu divadelniho
dorostu (v Praze napf. ZiZkovsky Pokrok, staroméstské divadio U sv. Mikuldse nebo soubor hrajfci
na Smichové U zlatého andéla; v Brn& méla podobnou funkei skupina kolem mé&itana Rudise).
V této dobé se objevuje stdle Gastéji i divadlo pro déti, hrané détskymi ochotniky, které viak
nf:vyboque z dldaktlckych cilis gkolni vyuky.

Ani men# métetka a vesnice nebyly tou dobou bez divadla. V t&chto odlehlych nustech
pusobily staré loutkafské rody, jejichZ uméni, kdyz p¥ed rokem 1848 splnilo svoji nérodné budi-
telskou funkei — nynf rychle zaostavalo v reprodukcmch prostiedcich i v repertodru. Vyjimkou
byl Jan Nepomuk Laftovka (1824—97), ktery ofivil své divadlo loutkafskymi adaptacemi mo-
derniho repertodru. , ' ‘
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Kromé ochotnikd a loutkafa spoluvytvately hustou divadeln sit venkova profesionalni cestu-
jict speletnosti. Prvni &eské spole¢nost Josefa Aloise Prokopa (1807-—62) byla roku 1849 zalo-

KOCGOVNE
DIVADELNI
SPOLECNOSTI

%ena jako ,,Narodni divadlo pro venkov®. V prvni poloviné padesatych let pFipojily se k jejimu

nérodné uvédomovacimu poslént i spoleénosti Kullasova a Zéllnerova, u kterych phsobil Tyl
V konstituénim obdobi vyrojila se jich pak uZ celd fada. ZvIast€ pellivé byly divadelni kul-
turou ‘nasycovany severni, severovychodni a jihozapadni Cechy. Nejkvalitn&jsf repertodr mél
feditel Frantiek Pokorny a fadu vynikajicich herct vychoval Josef Emil Kramuele (Bitinera,
Frankovského, Slukova). Spoleénosti si nevytvofily osobity repertoar, byly v ‘tomto sméru zeela
zévislé na prazské scéng, Easto sahaly i k osvédéenym kustim obdob! predbicznového. Hral se
Tyl, Stépanek, videiiské frasky, kouzelné hry, historicka dramata, zidka kusy francouzské. Také
klasika pronikala na kofovnicka jevisté pomalu, nékdy zasluhou Pokorného (Schillerovy oslavy
185g), nékdy i zasluhou spoleénosti némeckych, které hraly po celé sezény Cesky (Wallburg —
Wesecky). Tragédie reprodukovali herci koturnovité vznospou deklamaéni manyrou, pfipomi-
najici zpasob interpretace F. Krumlovského. Tento tradiéni styl, jej% reprezentoval zvI4§té herec
Frantitck Paclt, dofval na venkové v izolaci. Naproti tomu herci pracujici metodou drobnych
Fivotnich detailfi a pokoulejici se-o-studium-realistickgch charaktert byli neustdle vyhleddvani
stalymi divadly a dovAd&li tu &asto sviyj obor k vrcholu dokonalosti. Podobné se vyvijelo napi.
umeénf J. Frankovského, J. Vilhelma a Marie Rytavé, roz. Kohlerové. '

Sedesata léta zazila pHimo inflaci kodujicich skupin. V konkurenci mezi sebou i s rozbujelym -

divadlem ochotnickym degenerovaly mnohé spoleénosti umélecky i hmotné na trovedl 3mir, Vy-
hled4valy stile mendi a zapadlej$i mista, jeviité improvizovaly &asto na sudech atp. Kolujici
herec, jeho# spoledenské postavent stavél divadelnd ¥ad z roku 1850 naroveni hospodaiské Celedi,
byl i v dob4ch konjunktury nucen ‘zvait na svoji benefici nebo ,,ab#id® {zavéretné piedstaveni
na rozloudenou) ponizujicim zpisobem — obchizkou po domdcnostech. Na $patnych ,,$tacich®
se nehralo za pevny plat, ale ,,na dily*, §j. za pomérnou &ast vytéiku z kaZdého piedstaveni,
pfitemz feditel si-ponechéval nejvesi-polet ;,dila. V. nejhordich dobach nastoupilo i patriar-
‘chalni spoledenstvi spotiebnich statkd — obvykle pani principilka zorganizovala spoleéné stra-
vovani élentt souboru. Za tohoto stavu nebyvala jen umélecka troveti, ale i mordlni povést
spoleénosti prave nejlepsi. T ' - S

V poloving ¥edesatych let zaloZil byvaly $f Cinohry Prozatimniho divadla Pavel Svanda
ze Seméic spoleénost, jeji umélecky program vychézel z poZadavki souéasného divadla praz-
ského. Byl to prvni éesky divadelni podnikatel moderniho typu, vzdélany, obdafeny divadelnim
rozhledem, citem pro umé&leckou hodnotu i pedagogickymi vlehami v préci s herci, Jeho spolec-
nost byla a2 do konce stoleti nejlep§im &eskym mimopraZskym divadlem, zahrnovala soubor
&inoherni, operetni i operni. 8 prvnt etapou Svandovy ¢innosti je nerozlutng spjat rozvoj. Ces-
kého profesionalniho divadla v Plzni. _

Jeité v letech padesatych byla divadeln{ Plzet za Prahou zna&né opoZdéna. Teprve po roce
1848 tu zadali objevovat dramatiku Tylovu. Po obnoveni Ustavy se viak &eska plzefiskd burZoazie
rychle zkonstituovala a vytladila dosavadni némecké divadlo z jediné tamni scény (Pravovdreéné
divadlo, postavené 1832). Prvni &eskou sezénu tu zah4jil roku 1865 Pavel Svanda a zastal Plzni
véren s kratémi prestdvkami dvacet let. Uskutednil tu nejnarotn&id pozadavky moderni Zeské
divadeln{ kultury, hral klasiku, soudobé phvodni dramatiky, nejcenngji dila Tylova. Zval
do Plzng i vynikajici reprodukéni umélce (Samberka, F. Kolara, Mo¥nu, Peskovou, Simanov-
ského, Sklenafovou aj.). Pod jeho vedenim zas naopak dozral talent Frankovského, Seiferta,
Slukova, Budila a daléich a dalich. Svanda byl b&hem svych letnich sezén v smichovskych
arénach (v Eggenberku, U Libufe) v neustilém kontaktu is prafskym obecenstvem. Politické
_zmény sedmdesatych let prechodné ohrozily Svandv burfoazné demokraticky divadelni pro-
gram v Plzni. V poloving let osmdesétych odetel definitivng na Smichov a pozdéji do Brna a
zatal zde dal¥i kapitolu Zeského divadelniho vyvoje. :
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