





UVEDENI

D¢&jiny moderni architektury jsou d€jinami ,,soucasnosti*: proto jsou doménou nejen
discipliny d&jin uméni, ale téz oblasti, do niz zasahuje kritické vyrovnani se s novou
architektonickou tvorbou, ale téz soucasna architektonicka teorie i védecké discipliny
inZenyrské a matematické.

V ,,brnénské* uméleckohistorické tradici, navazujici na historika uméni a jednoho ze
zakladateli oboru dé&jiny architektury v Brné Viaclava Richtera, dochézi ke vzniku nového
uméleckého smétovani ,,skokem* — diskontinuitnim vztahem k minulosti, pficemz déjepis
uméni musi predevsim vylozit pfesnou chronologii udalosti a riiznorodé okolnosti kolem
tohoto skoku. Tak tomu zjevné bylo i v pfipadé¢ moderni architektury. Za¢neme tedy
inventurou toho, co umoznuje pochopit onen ,,skok*: tj. ménici se ucel teorie moderni
architektury, piivod (ve foucaultovském slova smyslu) moderni architektury a zdroje moderni

architektury.

1. Teorie a historie (od Emila Kaufmanna k Werneru Oechslinovi)

Teoretické a kritické objasiiovani staveb, které se odliSovaly od tradi¢niho pojeti
architektury, probihalo hned od pocatku spolu se stavebnimi realizacemi takika ruku v ruce.
Pti vzniku ,,moderniho stavitelstvi* si jeho prvni obh4jci velmi brzy polozili otazku po
pocatcich novych architektonickych tendenci (a ¢asto vyhledédvali odlisné dukazy a
pfipravovali si tak odlisné odpovédi). Zdiraziiovali proto zprvu zvlasté myslenku kontinuity a
navaznosti na starsi architektonickou tradici. Moderni hnuti je dajné chybné pochopeno,

vzdyt je logickym rozvinutim tendenci, které zde jiz byly jako soucast historické architektury.

1.1 30. 1éta 20. stoleti — obhajoba moderni architektury a ,,duch ¢asu*: jednoticim
momentem téchto praci byla snaha vyvojové zatadit novou architekturu do historické

kontinuity jako vyjadfeni nového, dobového ,,ducha ¢asu‘ (termin ,,zeitgeist™).

Henry-Russell Hitchcock, Philip Johnson, International Style. Architecture Since 1922, 1932:
jeden z klicovych textll, poukazujici na to, ze ve 20. letech 20. stoleti vznikla zcela nova
architektura, jez se vyuzitim modernich konstrukénich technologii spolu s puristickymi

tendencemi vyjadrit jasny objem a s adekvatnim vyznacenim svych funkci stava po predchozi



dobé stylového pluralismu opét nadregionalnim ,,internacionalnim stylem* sméfujicim

k nové, jednotici estetice.

Emil Kaufmann, Von Ledoux bis Le Corbusier. Ursprung und Entwicklung der autonomen
Architektur, 1933; The Revolutionary Architects, Boullée, Ledoux and Lequeu, 1952: moderni
architektura je architekturou ,,autonomni®, jez reprezentuje sebe samu. Rozviji tak vlastné
starsi, utopicky model autonomni architektury z doby pozdniho Ludvika XV. ve Francii. Ta
tehdy odmitavé reagovala na dosavadni stavitelskou teorii sloupovych fadl a novée pracovala

s geometrii tvarti - pfedevsim s Cistymi stereometrickymi Utvary.

Nikolaus Pevsner, Pioneers of the Modern Movement from William Morris to Walter Gropius,
1936 (do roku 1960 jesté dve vydani): Pevsner vidé€l v tehdejsi tvorbé Gropiova Bauhausu
uspésnou syntézu tii proudt — (a) Morrisovo dilo spjaté s myslenkou socialni odpovédnosti
umélce, (b) modernistické a secesni hnuti potlacujici neptivodni ornamentalni tvorbu a (c)
vysledky prace inzenyrt 19. stoleti, kteti ukdzali moznosti novych materialii — Zeleza, ocele a
betonu. Také on zdiraznoval jednotu nového, dobového, racionalné funkcionalistického stylu
a v pozdéjsich doplnénych vydanich své knihy se kriticky vymezoval proti t€ém tvircim, ktefi

tvofili vice individualisticky za hranicemi racionélniho funkcionalismu.

Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture. The Growth of a new Tradition, 1941 (+
dalsi postupna vydani az do 1967); nejvyznamnéjsi obhdjce moderni architektury, generalni
sekretaf sdruzeni funkcionalistickych architekti CIAM po celou dobu jeho trvani, podava
syntézu novych hnuti po roce 1910 a vytvaii tak n€co na zpisob manifestu nové architektury:
(a) analyzuje minulost, ocefiuje pfitomnost a anticipuje budoucnost (analogie
architektonickych feSeni v renesanci a dnes, rozvoj novych materidli a technologii v 19.
stoleti, hnuti Art Nouveuax v Belgii a Holandsku, Chicagska Skola, po¢atky moderni
architektury a urbanismu, rozvijejici novy koncept ,,prostoru-casu‘; a (b) vytvaii urcitou
obecnou teorii moderni architektury (konstitutivni fakta, duch doby/“zeitgeist*, mysleni a
citéni jako predpoklad nového vniméni architektury, moralka a stavitelstvi, nova interpretace
prostoru a casu).

Svym piistupem, v némz spojil historicky a formalisticky aspekt (byl Zakem
Wolfflinovym) s propagaci nového architektonického hnuti, Sigfried Giedion ptipravil cestu
teoretikiim nésledujici generace. Soucasné svym dilem vypracoval utopicky program nové

architektury: ta podle jeho nazoru vytvotila novou tradici, ktera bude v budoucnu vyuZzivéna.



1.2 50.- 60. 1éta 20. stoleti — déjiny a teorie novych architektonickych hnuti jako
diisledek novych technologii: v povalecné dob¢ si teoretikové a historikové nové
architektury uvédomili, ze pouze odkaz na ,,novou tradici“ nestaci — nove je ocenéna
diskontinuita, protoZe to jsou to zejména nové technologie a materialy, které nutné

vedou k nové architektonické teorii (proto je diraz kladen pravé na ni).

Reyner Banham, Theory and Design in the First Machine Age, 1960: revize d¢jin moderni
architektury, které se zjevuje v epose ,,prvniho strojového véku* modernich technologii.
Analyticky jsou zde objasnény predvalecné teorie architektury a poté je konsekventné
vyzdvizen povale¢ny anglicky ,,novy brutalismus* jako stejné logické dovrSeni nové
vzniklych technologii a architektonickych problémi ,,druhého strojového veéku* (7The New

Brutalism, 1955).

Bruno Zevi, Verso un’architettura organica, 1945; Saper vedere | architettura, 1948; Storia
dell architettura moderna, 1950; The Modern Language of Architecture, 1978: teorie
povalecné ,,organické architektury*“ (vzorem mu byl Frank Lloyd Wright) , zaloZzené na
takovém systému moderni architektury, ktery je zbaven pozistatkt klasicizujici akademické
tradice architektury uzitim sedmi novych pravidel (volna interpretace funkce, diiraz na
odli$nost a disonanci, dynamika objemu, nezavisla hra elementt, organické sepéti inzenyrstvi

a designu, nové€ koncipovany obytny prostor a integrace stavby do okoli).

Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, 1966: slozitost a protiklad byl
zakladem architektonické tvorby v minulosti, ale tento zédklad byl v moderni i v soucasné,
povalecné architektufe zanedbavan — Venturiho text byva chapan jako manifest nastupujiciho

postmodernismu.

Manfredo Tafuri, Teorie e storia dell architettura, 1968; Architecture and Utopia, 1973; The
Sphere and the Labyrinth, 1980: Tafuri byl architektem a soucasn¢ historikem architektury,
kriticky zaméfeny z pozic neomarxistickych a strukturalistickych) proti myslence kontinuity
architektonickych styli v historii. Architektura je v kazdé dobé& zapasem v roviné kritické,
teoretické a ideologické. V ramci moderni architektury sleduje Tafuri stylovy pluralismus

v pojmech utopie, krize, ideologie a divody pro vznik rtiznych druhi interpretaci moderni



architektury. Pozdé&ji se ovSem stal predevs§im inspirativni pro svij historicky vyzkum

architektury italské renesance.

1.3 70.- 80. 1éta 20. stoleti — novy, teoreticky zaloZeny vyklad soucasné architektury
z hlediska novych architektonickych trendii: zejména se nyni objevuje kritika a revize
strnulé rigidnosti toho, co bylo oznaCovano za moderni architekturu a spolu s tim je

vysvétlovan a obhajovan pluralismus postmoderni architektury.

Charles Jencks, The Language of post-modern architecture, 1977: jazyk postmoderni
architektury; prvni kniha o tomto tématu jako apologie postmodernismu, odmitajici moderni
architekturu.

Paolo Portoghesi, Ausklang der modernen Architektur, (pteklad z italského Dopo
1"architettura moderna) 1980/1983: italsky architekt a historik barokni architektury analyzuje
ptiklady amerického a evropského postmodernismu.

Leon Krier, Architektura. Volba nebo osud, 2001 (ptivodné 1998): lucembursky architekt,
jenz vzesel z postmodernistického ovzdusi se stal autorem fady protimodernistickych
manifestd, akcentujicich pfedevsim tradi¢ni ¢i vernakularni architektonické formy.

Heinrich Klotz, ,, Revision der Moderne, Postmoderne Architektur 1960- 19807, 1984: na
rozdil od ptedchozich praci Klotz nechape postmodernu jako odmitnuti moderni architektury,

ale spiSe jako jeji revizi.

1.4 Kolem prelomu tisicileti — pfesun pozornosti od ,,stylu“ moderni ¢i
postmoderni architektury k jinym architektonickym kategoriim: napf. diskuse o
fenomenologii nové architektury, vztah pojmt prostor a misto, zvySena pozornost

vénovana Casu v architekture a individualnim podminkam architektonického projektu.

Christian Norberg-Schulz, Genius Loci — towards the Phenomenology of Architecture, 1981
(Cesky 1994).

Werner Oechslin, Stilhiilse und Kern. Otto Wagner, Adolf Loos und der evolutiondre Weg zur
modernen Architektur, 1994: antologie teoretickych texti predstavuje zrod nového
konceptudlniho mysleni, z néhoz vyriista moderni architektura.

Jirgen Pahl, Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts: Zeit — Rdume, 1999: piedstavitel
organickych smért v architektute se pokousi nové vylozit pojmy moderni architektury

v souvislosti s ménicim se pojmem ¢asu a prozivani prostoru.



Rem Koolhaas, Trestici New York /Retroaktivni manifest pro Manhatten, ¢esky 2006, Texty
1993-2001 (Cesky): jeden z nejvyznamnéjSich soucasnych architektii-teoretikil, vystupujici
proti univerzalnim teoretickym pracim a modeltim.

Juhani Pallasmaa, The Eyes of the Skin — Architecture and the Senses (1996), 2005,
Understanding Architecture, 2012: jeden z nejzajimavéjSich kritikli soucasné architektury se
zamysli nad tim, ze nedostatek architektonickych projektt spociva predevsim v tom, Ze ty
stale zduraznuji pouze vizualni kvality stavby. Existuji vSak i dal§i smysly (hmat, sluch, ¢ich a
chut’). Nad¢asovou tlohou architektury je proto vytvofit zt€lesnéné a Zivé existencialni
metafory, které konkretizuji a strukturuji naSe byti ve svéte. To znamenad, ze architektura vzdy
reflektuje a zhmotiiuje ideje a obrazy idedlniho Zivota. Clovék ji nasledng proziva viemi

svymi smysly.

1.5 Cesky psana a pieloZena literatura:

a) zékladni pteklady:
Udo Kultermann, Soucasna svétova architektura, 1966: jedna z klasickych praci o moderni
architektufe, pozdéji v némciné€ déle prepracovana v fad¢ vydanich.
Kenneth Frampton, Moderni architektura. Kritické dejiny, (doplnéné vydani) 2004, ptivodné:
Modern Architecture: a Critical History, 1980: jeden z nejlepSich a stru¢nych ptehledt dé&jin
moderni architektury, zaloZzeny predevsim na analyze vnéjsi architektonické struktury.
Peter Gossel — Gabriele Leuthduser, Architektura 20. stoleti (vyd. 1990), 2003: vyborny a

doporuceny ptehled déjin moderni architektury.

b) nekteré zakladni domaci prace:
Felix Haas, Architektura 20. stoleti, 1978 (ptivodné piehled vyvoje architektury pro
vysokoskolské architekty, zabyvajici se pfedev§im stylovymi hledisky v architektonické
tvorbg).
Rostislav Svacha, Od moderny k funkcionalismu. Promény prazské architektury prvni
poloviny 20. stoleti, (2. vyd.) 1995: pékné analyza riiznych forem moderni architektury v
Ptaze.
Zden¢k Kudélka, Brnénska architektura 1919-1928, 1970: vzorovy ptiklad analyzy a
interpretace kratkého obdobi pocatku moderni architektury v Brné.
Petr Kratochvil (ed.), O smyslu a interpretaci architektury, 2005: vybrané texty ptednich

soucasnych kritiki a teoretikii architektury.



Dalibor Vesely, Architektura ve veku rozdélené reprezentace: problém tvorivost ve stinu
produkce, 2009: soubor filozoficko-historickych esejii ukazuje ménici se vztah mezi védou,

technologii a architektonickou tvofivosti.

2. Protiklad moderni a ,,historické* architektury

Moderni architektura je zcela novym a odliSnym architektonickym systémem oproti
systémim piedchozich dob. V tom spociva onen skokovy rozdil mezi tradi¢ni a novou
architekturou. Pti porovnani architektury vystavéné v historickych stylech s modernimi

tendencemi si miizeme povSimnout nejprve nejvseobecnéjSich rozdila.

2.1 Funkce a styl v architekture:

zruSeni tradicni funkcni reprezentace (vznesenosti stavovské ¢i funkéni povahy);

nové akcentovany protiklad ,, typologie funkce “ versus ,, multifunkcionalita “;

vetsi vyznam individualnich a socialnich potreb pro vyslednou architektonickou tvorbu —
odtud zdiraznéni pojmu funkcionalismus predevsim v nasem ¢eském prostiedi pro oznaceni
nové¢ architektury;

souvislost mezi materidalem (materidlovou pravdivosti) a provadenou formou stavby.

2.2 Forma:

tradi¢ni rozdéleni tvlrcich principl v architektufe - tektonika a stereotomnost prestava platit,
nebot tradicni princip podpéry a bremene je v moderni architekture prekonan vyuzitim
novych technologii (zdé se vsak, ze v soucasnosti se oba principy znovu objevuji v nové
funkci),

forma je ruznorodéjsi predevsim diky uZiti novych materialui (Zelezobetonovy ram,
skofepinova klenba);

tvirci a vizualni zdurazneéni konstrukce, vedouci k ,, light construction * (odtud si mizeme
vysvétlit, Ze oproti funkcionalismu se Casto zejména v zahrani¢i mluvi o konstruktivismu
jako o podstatné charakteristice moderni architektury);

historické pojeti stylu jako normy se nyni stava stylovym zamérenim, tendenci, zpiisobem:

(konstruktivismus, funkcionalismus, bioformni, racionalismus/purismus, skulpturalni.



2.3 Prostor a misto: na architekturu nenahlizime pouze zvenku (hmota, vizualni ptisobeni),
ale mnohem vice zevnitf (obyvany prostor, vyvolani nalady) a z tohoto hlediska v moderni
architektufe zjistujeme:

zruSeni striktniho rozliseni vnéjsku a vnitiku,

pojeti architektonického prostoru v moderni architekture je nesouméritelné s klasickou
architekturou — k momentu prostorovému se mnohdy zcela zadsadné pfipojuje moment casu;
nove je v soucasné architektufe feSeny predevsim problém prostoru (mysleného a

prozivaného) a mista (existencialniho a redlné stanoveného).

3. Pivod moderni architektury I: historické dédictvi

Slovo ,,plivod* neznamena to, co bychom jinak nazvali zdroj, vznikani ¢i pocatky.
Piivod mtizeme pochopit jako uréity dynamicky zaklad, z néhoz se miize (ale také nemusi
odvinout néjakd pozdéjsi udalost), zaklad, ktery dava moznost vzniknout néjaké udalosti, ale
stejné tak jejimu transformovanému protikladu. Ptesto, ze samotni tviirci moderni
architektury se ostfe vymezovali proti historizujicimu dédictvi pfedevs§im 19. stoleti, jiz prvni
obh4jci nové architektury si uvédomovali, Ze tato architektura neni zase tak né¢im zcela

necekanym, ale Ze mizeme nalézt jeji plivod pravé v nékterych starSich obdobich.

3.1 Idea ,,autonomni architektury*: revolué¢ni architektura

Na konci vlady francouzského krale Ludvika XV. (a pozdéji v dobé Ludvika XVI.) se

v tvorbé nékterych francouzskych architektli objevily experimenty s ,,autonomni
architekturou, zalozenou nikoli na tradi¢nich, klasicky teoretickych norméch, ale na utvareni
architektonickych objektl ze zakladnich stereometrickych téles: krychle, koule, jehlan, kuzel,
apod.

Charles de Wailly (1730-1798) — divadlo Odeon v Paftizi

Louis-Etienne Boullée (1728-1799) — Newtoniv kenotaf (ve tvaru monumentélni koule)
Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806) — Patizské celnice; utopicky projekt nového
pramyslového mésta Chaux (rozvinuti kralovské manufaktury na vyrobu soli Arc-Sénant)
Jean Nicolas Louis Durand (1760-1834) — Boullétiv zak, profesor na patizské Polytechnice
napsal n€kolik ucebnic, v nichz ukazoval projektovani na zaklad¢ geometrickych ,,elementi*:
,prava krasa se rodi ze zdafilé dispozice* (velky vyznam pro architektonické skolstvi 19.

stoleti).



Obdobn¢ v Italii po poloving 18. stoleti zdlirazioval italsky frantisSkan a teoretik Carlo
Lodoli (1690-1761) pti rozvijeni uvah o pfiméfenosti a spravnosti klasické architektury
(commoditas): (a) podstatnou dllezitost teoretické¢ho pojmu ,, retta funzione (spravna
funkcnost) a (b) pochopeni vnitini povahy uzitého materialu — jeho myslenky byly ovSem

zvefejnény teprve 1786.

3.2 Dédictvi 19. stoleti: struktura - inZenyrstvi - nové technologie

Oproti projektim z konce 18. stoleti, které zdliraznovaly propojeni funkce stavby s ¢istym
geometrickym objemem se urcita oblast stavitelstvi 19. stoleti upnula k praci s novymi
materidly a novou technologii. Jednalo se pfedevsim o oblast inzenyrského stavitelstvi kde se
v pribehu 19. stoleti objevily stavby, které zdiraziovaly spiSe odhmotnéni — odhalovaly
zakladni konstrukei z Zelezné litiny (posléze na sklonku stoleti z oceli). V pribehu 19. stoleti
Slo jesté predevsim o skleniky, vystavni palace, zaklenuti naddraznich a knihovnich séali a jiné
inzenyrské stavby.

1833: Paftiz, skleniky Botanické zahrady (Rohault de Fleury)

1843-1850: Patiz, knihovna Sainte Geneviéve (Henri Labrouste)

1851: Londyn, The Crystal Palace /Kiistalovy palac (Joseph Paxton)

1851-1852: King’s Cross Station, London (Lewis Cubitt)

1852-1858: Patiz, Les Halles (Victor Baltard)

1858-1869: Pariz, Bibliothéque nationale (Henri Labrouste)

a) Novy material v inZenyrské tvorbé — zelezo/litina a ocel:
Gustave Eiffel (1832-1923), francouzsky inZenyr: 1858 - Zelezni¢ni most Bordeaux; 1875 —
Budapest-Nyugati (konstrukce Zelezni¢niho nadrazi), 1876-1877 — viadukt krdlovny Marie
Pia v Portu;

Ocel — svarkova (ném. Schweisseisen) a plavkova (Flusseisen)

Gustave Eiffel — Maurice Koechlin (1856-1946) a dalsi: Tour d’Eiffel, Patiz (1889) — jedno
z prvnich uziti svarkové oceli v architektufe a v monumentalnim méfitku (vétSinou byla
uzivana u miizi, balkonti a zabradli).

John Fowler-Benjamin Baker: The Forth Bridge, Edinburgh (1883-1890) — naopak jedno

z prvnich vyuziti plavkové oceli v architektonické realizaci.



b) Novy material v inzZenyrské tvorbé - zelezobeton, armovany beton:
1824 — objev portlandského cementu; 1867 patent na Zelezobetonové produkty - Joseph
Monier (zahradnik) + dalsi, napt. Joseph-Louis Lambot, William Wilkinson;
Francois Hennebique (1842-1921): Pont Camille-de-Hogues, Chatellerault (Vienne), 1897,
Ponte del Risorgimento, Rim 1911.
Brno a Némecka technika. Josef Melan (1853-1941), pasobici ve Vidni a v Praze,

napf. Jihlava, most u Jant, 1908/ tj. jeden z prvnich Zelezobetonovych mosti u nas.

3.3 Akademicky racionalismus a elementova dispozice

V propedeutické vyuce novoveéké architektury byl pfedevsim zdiraziiovan vyznam projektu,
ktery spocival na praci se zakladnimi pidorysnymi a hmotovymi tvary. Na pocatku této
tradice stal Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834), ktery vyucoval na patizské Polytechnice.
Z jeho piivodni geometricky a jasné zaloZzené typologie, urcené pro feseni konstrukce a tvaru
staveb se nov¢ stava na sklonku stoleti vyucovana teorie elementii (ty jsou ptidorysné a
hmotové jasné definované). Z elementi mohou byt utvafeny kompozice architektonickych

celkil, zdliraznujici sestavu tvart, ptipadné funkéné oddélené jednotky.

a) Kompozice pidorysu:
Julien Guadet (1834-1908): Elements et théorie de 1"architecture.
Auguste Choisy (1841-1909) — autor dvoudilnych Dé&jin architektury, v nichz pouzival jako
ukazky dé&jin architektonickych forem nové zhotovené diagramy prostorovych jednotek
(travé), z nichz byly sestavovany architektonické celky.
V pocatcich moderni architektury pracoval s kompozici elementii predev§im Frank
Lloyd Wright, ale také v pozd¢jsi dobé se v moderni architektuie setkavame s obdobnymi

principy (napf. v propojeni kompozice a prostoru).

b) Sestaveni, ptipadné spojeni samostatnych funkénich jednotek k sobé:
typické zejména z hlediska identifikace hlavnich funkci v architektute, napt. Walter Gropius:
Bauhaus (Dessau), 1926; Alvaro Aalto, Plicni sanatorium (Palmio), 1929-1935.
V oblasti urbanismu vytvofil na zdklad€¢ akademického racionalismu svou utopickou
predstavu funkéniho mésta predev§im: Tony Garnier (1869-1948) - francouzsky architekt a
urbanista z Lyonu, jeho projekt Cité industrielle, 1904-1917 inspiroval pfedevsim

urbanistické mysleni Le Corbusiera.



4. Pivod moderni architektury II. teoretické koncepty prelomu stoleti

Jeden z klasikt teorie a d¢jin moderni architektury, Svycarsky Sigfried Giedion, se
pokusil zatadit tento novy styl do d€jinné linie obecnych déjin uméni a sledoval vyvojové
tendence od renesance az po 19. stoleti, které by takovou kontinuitu dokézaly. Oproti
zdiiraziiovani ,,vyvoje* se vak v d¢jepisu umeéni setkdme naopak s opacnym diirazem,
kladenym na diskontinuitu déni v historickém ¢ase. Neni ndhodou, Ze v déjinach architektury
se setkavame s takovym postojem zejména u nasledovniki Maxe Dvoraka. Tak Hans Tietze
definoval zrod moderni architektury jako ,,elementarni ¢in®, architekt Walter Gropius hovofil
0 nové ,,osvobozeném stavebnim jadru* a brnénsky historik uméni Véclav Richter napsal, ze
ke zrodu moderni architektury doslo ,,skokem®. K povaze onoho skoku a elementarniho ¢inu

se ovSem miizeme dostat analyzou téch teoretickych koncepti, které jej zdraziovaly.

4.1 Teoretické koncepty: ,,jadro* a ,,stylovy obal“

Roku 1844 vytvoril Karl Bétticher teoretickou konstrukei jako ur€ity pendant k dilu tehdy
proslulého berlinského architekta Karla Friedricha von Schinkela (Die Tektonik der
Hellenen). Pokusil se zcela nové definovat architekturu pomoci terminu tektonika. Jejim
prostiednictvim dochdzi predevs§im k propojeni télesné formy a umélecké formy

Vv prostorotvorném organismu:

,, Uskutecneént kazdého clanku v architekture miize byt nazirano skrze dve formy: skrze
formu jadra a skrze uméleckou formu. Forma jadra kazdého clanku je mechanicky nutné,
staticky fungujici schéma. Naopak umeélecka forma znamena oproti tomu urcitou funkci —
vysveétlujici charakteristiku... *

Od prosazeni se Botticherovy koncepce zacala architektonicka teorie a kritika ve druhé
poloviné 19. stoleti nové pracovat s takovymi terminy jako jsou: stavebni jadro, podstata,
umeélecka forma, ,,odivani®, o¢isténi vnéjsku ,,od nadbyte¢né dekorace®, prostor, apod. Ke
sklonku 19. stoleti vSak doslo k oddéleni obou pojmi od sebe; nasledkem toho tak vznikla
Casto bézn¢ uzivand metafora o architektonickém jadru a stylovém obalu. Architekti kolem
roku 1900 v této souvislosti bézné hovoii o nutnosti dostat se k podstaté architektury; chtéji
odhalit pravdivé jadro; dostat se za faleSny obal ... Uvedena metafora plisobi nékdy jesté dnes

v podobnych vyrocich, jako je napf. ,,oplasténi®, ,,vyména plasté budovy®, apod.

Vidensky architekt Otto Wagner (1841-1918) je takika typickym pfedstavitelem tvirce,
jenz usiloval stale znovu o feSeni vztahu vnitiniho jadra a vnéj$i formy. Sdm pfitom

zvetejioval své prace ve vypravnych vydanich (Aus der Wagner Schule, 1895; Moderne



Architektur I-11I, 1896-1902; Die Baukunst unserer Zeit, 1914) a sam se stylizoval do
hlavniho pfedstavitele pokracujici modernizace. Historik Josef August Lux jeste za jeho
zivota roku 1914 napsal: ,, Schinkel a Semper jsou vystridani Wagnerem. Prisla nova doba —
doba moderny. Wagner ji privedl. Jeho slova zapalovala a stavala se skutecnosti. Vytvoril
atmosféru, v niz mohou Zit a vyristat zarodky nové budouct velikosti... ““ Pavel Janak roku
1910 charakterizoval zpétné Wagnertv program slovy: ,, Moderni architektura ma byti
splnenim ucelu, konstrukce a poesie “.

Wagnerova architektonické tvorba se proméiovala od pozdniho historismu, pies
klasicizujici monumentalismus, secesi az po modernismus s geometrizujicimi prvky. Kazdé
z téchto tviir¢ich obdobi pfinasSelo Wagnerovi ohlas a fadu obdivovatelii zejména v prostredi
Rakousko-Uherska.

a) pozdni historismus: ¢inZovni domy Wien - Stadiongasse (1882), Lobkowitzplatz (1884);
b) neoklasicismus: 1886 — prvni vila Wagner, ¢inzovni dim Universitatsstrasse (1886);

¢) monumentalismus: 1890/94 — Videnska méstska draha, 1894 — Ankerhaus am Graben,;
d) secese: 1898 — Karlsplatz, Linke Wienzeile (dva domy, Majolikahaus);

e) modernismus se geometricky secesnimi prvky: 1905 — kostel am Steinhof, Postovni

spofitelna, 1912 Druhé vila Wagner.

Wagnerovou Skolou prosli rovnéz dalsi architekti, pracujici v Cechach a na Morave a
podilejici se zde na zdrodu moderni architektonické tvorby. Nejvyznamnéjsi osobou zde byl
predevsim Jan Kotéra, u né¢hoz nalezneme rovnéz postupné odmitani ptivodné pozdné

historické a secesni fasady:

Jan Kotéra (1871-1923) — zakladatel ceské moderni architektury, nar. v Brn¢; do roku 1897
u Otto Wagnera ve Vidni, 1898 profesorem na Uméleckoprimyslové skole v Praze, 1910
profesorem na prazské Akademii. Z jeho dila lze vyc¢ist zdkladni linie jeho uvazovani:
Modernisticka secese - 1899 Peterkiiv dim v Praze; 1902-1903 Trmalova vila (Praha-
Strasnice); 1905-1907; Narodni dim v Prostéjove: secese a schéma anglického domu;
Modernisticky monumentalismus - 1910 Muzeum Hradec Kralové (cihlova architektura
Berlageho typu, ptidorys inspiraci Wrightovou; 1912-1913 Urbanktiv obchodni dim (Praha,
Jungmannova ul.) — geometrizujici moderna s tvarovanymi cihlami.,

Modernismus s klasicisujicimi a plastickymi prvky - projekt Pravnické fakulty UK v Praze
(ptivodné secesni od roku 1907, pozd¢€ji noveé prepracovany, realizace Ladislav Machorl),

Dim Lemberger-Gombrich ve Vidni, 1913-1915.



Dalsi Wagnerovi Zaci u nas: Antonin Engel (1879-1958), Hubert Gessner (1871-1943),
Frantisek Roith (1876-1942), Josef Chochol (1880-1956).

Pavel Janak (1882-1956), Od moderni architektury k architektute, 1910: tvorba ,, piijde ddle
v snaze o plastickou formu a o plastické uskutecnéni architektonickych predstav. Odpovida to
souhlasnée vyvojem vzrostlé tviirci energii, jez nyni sesilend je schopna pronikati hloubéji

v architektonické probléemy a pujde hloubéji i do hmoty, aby vybavovala z ni formu “.

4.2 Architektonicky prostor

Ptestoze termin ,,architektonicky prostor* ptisobi jako jedna z nejptivodnéjsich kategorii

v teorii a historii architektury, jeho stafi neni zase tak dlouhé. S jeho vznikem i uplatnénim se
ve vétsi mife setkame az na sklonku 19. stoleti:

Rostislav Svacha, The Architects Have Overslept: Space as a construct of art historians,
1888-1914, Uméni XLIX 2001, s. 487-500. (Cesky: Architekti zaspali. Prostor jako konstrukt
historikd uméni, 1888-1914, Stavba IX, 2002, s. 30-38).

(a) Pojem ,,prostoru’ ma piirozené n¢kolik vyznamii, pokud jej pouzivame ve
filosofickém smyslu, fyzikalnim ¢i matematickym, apod. V priibéhu 80. let 19. stoleti se po
pocatcich uvazovani o prostoru v architektute predev§im u Gotfrieda Sempera prosadil pojem
,warchitektonického prostoru® pfedevsim v estetice (Theodor Lipps, Adolf Hildebrandt) a
v déjinach uméni (August Schmarsow, Alois Riegl). Mezi architekty novy teoreticky pojem
vyuzil jiz v 90. letech 19. stoleti zejména Adolf Loos, ktery jej pozdé&ji uinil podstatnym
aktérem své tvorby: ,, Architektura neni primarné konstrukci, ale prostorem, ktery vyvolava

pusobeni a probouzi naladu v ¢loveku..., ...nebot to je ona velka revoluce v architekture:

rozpustit piidorys v prostoru. “

(b) Ve 20. letech 20. stoleti dochazi v mysleni o architektuie k propojeni ideje
architektonického prostoru s architektonickou kompozici: vznika tak myslenka prostorového
kontinua, jez je nadto propojeno rovnéz s pojmem casu (Sigfried Giedion, pozdéji v 70. letech
20. stoleti u nas predevsim Zdenck Kudélka). Pojem prostoru je chapan jako realna veli¢ina,

kterd miize byt analyzovéna a interpretovana.

(c) Z opacné strany popsal roku 1975 svycarsko-francouzsky architekt Bernard
Tschumi paradox dvou existujicich ideji architektonického prostoru, jez na sebe sice navazuji,

ale my je nemizeme vnimat a sledovat soucasn¢ (Questions of Space: The Pyramid and the



Labyrinth, or the Architectural Paradox): na jedné stran¢ existuje idea ,,myslené¢ho prostoru*

(pyramida), na druhé stran¢ idea ,,pocitovaného, prozivaného prostoru (labyrint)®.

(d) V 60. letech 20. stoleti zacina byt v opozici proti prostorovému pojmu diskutovano
,,misto““ jako pojem, jenz je v teorii navrhovan pro architekturu jako adekvatnéjsi nez
prostorovy pojem — na jedné stran€ je to dano vlivem exitencionalismu, na druhé
architektonickymi teoriemi ,,nového brutalismu® (srov. Kurt Badt a jeho tivahy o skutecné

definovaném mistu, jez se 1isi od prostorovych fantazii a prostorovych iluzi).

V brnénském umeéleckohistorickém prostiedi pracoval s pojmem architektonického
prostoru predevsim Véaclav Richter (jeho pojeti miizeme oznacit za ,,umirnény realismus®) a
s ohledem na moderni architekturu zejména Zden€k Kudélka (jeho ,realistické pojeti®, srov.
jeho princip zruseni protikladu vnitrek-vnéjsek, resp. princip otevieni vnitiku do prostoru).
Ptistup dalsi generace ,,brnénské skoly* 1ze potom oznacit nejspise za ,,umirnény

nominalismus® (srov. Jifi Kroupa).

4.3 Dekorativni kresba v plose versus ,,myslena“ architektura

S novymi teoretickymi koncepty miize byt spojen i novy zplisob projektovani. V pocatcich
moderni architektury se proti bézné akademické praxi kvalitné kresebné propracovanych
projektti jako uméleckych obrazii vymezoval piedevs§im Adolf Loos: Ins Leere gesprochen
1897-1900; Trotzdem 1900-1930; Die Potemkin’sche Stadt (Verschollene Schriften).

a) Loos ve svych textech zdlraznoval pfedevsim novou tlohu architekta:
,Architektura probouzi v lidech ndlady. Ulohou architekta proto je, tyto ndlady precizovat.
Jestlize nalezneme v lese kopec Sest stop dlouhy a tri stopy Siroky, stoupajici pyramidovité do
vysky, zvdaznime - a poté nam néco v nds rekne: tady lezi nekdo pohibeny. To je architektura “.

b) Tomu mél odpovidat také jiny zplisob ,,mysleného projektovani: ,,Stavitelstvi
pokleslo diky architektiim do oblasti grafického umeéni. Vétsinu zakdzek nedostava ten, kdo
umi staveét, ale naopak ten, jehoz prace se nejlépe vyjimaji na papiru. Nejlepsi kreslit vsak
miuize byt Spatny architekt a nejlepsi architekt miize byt naopak Spatny kreslir...

¢) A konecné se proménuje také konkrétni prace s projektem: ,, Md metoda je,
provadet v projektu vSechny technické a architektonické detaily naraz. Projekty musi byt
vytvareny zevniti navenek, podlaha a strop (parkety a kazetovani) jsou primarni, fasada je
sekundarni. Timto zpuisobem vedu své Zaky k tomu, myslet ve trech dimenzich — v kubusu.

Malo architektii to dnes dovede — zda se mi, ze jejich vzdeélani skoncilo v mysleni v plose...



5. Zdroje moderni architektury

Na rozdil od ,,ptivodu® byly zdroje, které ptimo vedly ke vzniku moderni architektury,
teoreticky identifikovany hned v zacatcich nové vznikajiciho architektonického hnuti.
Muzeme k nim pocitat predev§im nové koncepce obyvaného objektu v zahrad¢, strukturalni
promysleni vztahu vnittku a vnéjsku, jako i novou technologii vystavby prostrednictvim
zelezobetonového nebo ocelového konstrukéniho skeletu. Uvnitt evoluéni chronologie téchto
zdrojovych linii doslo v prvnich desetiletich 20. stoleti skutecné jiz k postupnému ustaveni

nové, moderni architektury.

5.1 Hnuti ,,arts and crafts“ - teorie zahradniho mésta

Po poloviné 19. stoleti se v Anglii §ifilo nové umélecko-femeslné hnuti spojené s mysSlenkami
utopického socialismu. Jeho hlavnim ptedstavitelem se stal William Morris (1834-1896),
spisovatel, myslitel a majitel vyznamnych femeslnych dilen. Navazoval na myslenky Johna
Ruskina o vyznamu femeslné vyroby (oproti primyslové jednotvarnosti), vystupoval proti
klasicistnimu historismu v architektufe a pro pfirozenost pii utvafeni ornamentti. Stavbou, jez
se stala jakymsi katalyzatorem budoucich venkovskych domt, byl jeho cihlovy Red House (v
Kentu, 1859), ktery projektoval architekt Philip Webb (1831-1915). V okruhu umélecko-
femesIného hnuti vznikly utopické myslenky o spolupraci umélcti a femeslnikll ve svazech
dila, umélecko-femeslnych jednotach, umeleckych dilnach, apod. Z prosttedi umeélecko-
femesIného hnuti a utopie ptirozeného bydleni na venkové posléze vznikl rovnéz zdjem o
architektonickou teorii zahradniho mésta a zahradniho domu:

Ebenezer Howard (1850-1928) - roku 1898 vydal své dilo o zahradnim mésté, utopicky
projekt samostatnych mensich mést na venkové.

Charles Annesley Voysey (1857-1941) — jeden z nejvyznamnéjSich projektantt ,,domu

v zahradé*.

M. H. Baillie-Scott: House and Garden, 1906 (do ¢estiny ptelozil a vydal Zden€k Wirth,
1910) — podstatny vyznam pro ohlas zahradniho domu v ¢eském prostiedi, srov. DuSan
Jurkovi€, Jan Kotéra, aj.

Hermann Muthesius (1861-1927): Das Englische Haus 1904-1905.

Roku 1907 vznikl némecky Werkbund, pozd¢ji Svaz ¢eského dila ad. Vystava
Werkbundu ve Stuttgartu roku 1927 ukézala komplex bytové architektury v moderni

transformaci piivodnich utopickych myslenek (Weissenhof-Siedlung).



5.2 Strukturalni racionalismus

Tento termin pouzil Kenneth Frampton k oznaceni riznorodych tviirct, vychéazejicich

z myslenky konstrukéni struktury zalozené na vlastnostech uzitého materialu. V 60. letech 19.
stoleti prosazoval v architektufe francouzsky architekt a pamatkar Eugene Viollet-le-Duc
,pravdivost* stavebniho programu a konstrukénich postupti, vyuzivajicich vlastnosti a kvalitu
materialt — klasicka symetri¢nost a historizujici vnéjsi forma byla pro néj méné dulezita. Jeho
strukturalni racionalismus vychazel sice ze znalosti stfedoveékych konstrukei a materiald,
umozioval vSak uplatnéni i tam, kde je v interiéru zdiiraznéna konstruk¢ni forma a v exteriéru
vyrazné opracovany material. Vnéjsek pfitom nemusi byt nijak stylisticky jednotny, mnohdy
je spojovan se secesnim ornamentem (je ovSem tieba zohlednit rozdil, kdy secesni ornament
miZze byt pouzit v pozdn¢ historizujicim vyznamu jako alternativa k neostylim, a kdy je

logickou soucasti struktivné materialni konstrukce:

Antoni Gaudi (1852-1926) — katalansky architekt v Barcelon¢: Park Giiell, Casa Mila, kostel
Sagrada Familia (nedokonceny).

Viktor Horta (1861-1947) — belgicky architekt v Bruselu: Dim Tassel, 1892; Lidovy dim,
1897; dalsi fada méstskych doml.

Hendrik Petrus Berlage (1856-1934) — holandsky architekt v Amsterdamu: Burza, 1897-
1903; vnéjsek z pohledovych cihel — pomérné zna¢ny ohlas na architekturu u nas.

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) — skotsky architekt v Glasgow¢: Glasgowska skola
uméni, 1896-1909; tvurce interiéru a uzitého umeéni.

Antonio Sant 'Elia (1880-1916) — italsky architekt v Milan¢: realizované secesni vily; tviirce
Manifestu futurismu, utopické projekty Citta nuova, 1914 (primyslové mésto s technickou a
dopravni infrastrukturou).

Henry van de Velde (1863-1957) — secesni dekoratér a architekt-scénograf, od roku 1901 ve
Vymaru (1904 profesor na Sasko-vymarské Skole uméni a femesel): divadlo pro vystavu
Werkbundu v Kolin€ nad Rynem, 1914.

Leopold Bauer (1872-1938) — Brno, Reissigova vila, 1901-1902.

5.3 Auguste Perret a Zelezobetonova konstrukce

Auguste Perret (1874-1954), francouzsky architekt, zpoc¢atku jeden z inspiracnich zdrojt pro
Le Corbusiera (ten se ovSem ve své pozd¢jsi tvorbé viici nému vyrazné vymezoval):
1891-1901 — studium na paiizské Ecole des beaux arts (Julien Guadet: raconalismus a

akademismus), pozdéji prace v rodinném stavebnim podniku (otec zakladatel a dva bratf1).



Perret jiz od roku 1900 projektoval Zelezobetonové stavby v ramovych konstrukcich a
stal se prvnim architektem, ktery se timto dosud pouze inzenyrskym problémem zabyval:
1903 — Pafiz, rue de Franclin — obytny diim s Perretovym ateliérem;

Bouvard, pozdé&ji vypracoval jiz konkrétni projekt Henry van de Velde, na konec vstoupil do
projektu Perret, ktery jej ptepracoval spolu s vyuzitim sochatskych reliéfii, které zhotovil
Antoine Bourdelle);

1919-1920 — Paftiz, Ateliers Esders, 1919-1920 (vyrazna ptlkruhové zakiivena konstrukce,
zjevna inspirace pro ptivodni Kaloustv projekt pavilonu A brnénského Vystaviste);

1924 — Grenoble, Tour Perret - vyhlidkova véz, prvni zelezobetonova véz v Evropg;
1937-1939 — Paftiz, Palais d’Iéna (dlouhé kiidlo), 1943 (rotunda), 1960 (protejsi kiidlo);
1945 — rekonstrukce mést, napi. Le Havre — centrum mésta.

Pozoruhodna byla sou¢asné Perretova akademicka teorie architektury, s niz vystupoval
proti hlavnimu proudu teoretizovani v evropské moderni architektufe. Pracoval naopak spise
s tradi¢nimi teoretickymi pojmy: Solidité — Commodité — Beauté (Style + Caractere +

Proportion).

5.4 Chicagska Skola a konstrukce ocelového ramu

Roku 1871 vypukl v severoamerickém Chicagu zni€ujici pozar, ktery srovnal se zemi vétSinu
mésta. Poté zacala nova vystavba mésta. Do roku 1886 byl stavén nové typizovany
Sestipodlazni dim (podle patizského vzoru). Spolu s tim bylo uzivano novych materiali:
pozar totiz ukdzal zranitelnost litiny — namisto toho byl uzivan ohnivzdorny ocelovy ram.

V dal§im obdobi se novy systém konstrukce prosadil pfi vystavbé vyskovych budov,
spojeny s ruznorodou dekoraci vyskovych budov. Hlavni piedstavitelé ,,chicagské skoly* byli:
Daniel H. Burnham (1846-1912) — tviirce vydaného souboru projektd v knizni podobé soubor
projektt ,,Plan of Chicago, 1897-1909%. Pivodné model patizského urbanismu byl pfeveden
do idealniho modelu v geometrickém schématu ovalné zakreslenych bulvart a pfimych
avenues.

Dankmar Adler (1844-1900) a Louis H. Sullivan (1856-1924): ,,Form follows the function
(forma sleduje funkci): Auditorium Building, 1887-1889 (hudebni sal, kancelate a hotel),
typicky piiklad nové stavby ,,chicagské skoly*.



Cast prvni:

ARCHITEKTURA PRVNI POLOVINY 20. STOLETI

GENERACE ZAKLADATELU

Za generaci zakladatelti moderni architektury je mozné povazovat tfi vyznamné
architektonické proudy — dva z nich jsou spjaty s jedinou tviirci osobnosti, uvnitf nichz

nalezneme feSeni tfi podstatnych, moderné architektonickych témat:

(a) téma architektonického objemu a jeho ptisobeni ve vztahu k okolnimu prostredi (Frank
Lloyd Wright),
(b) téma architektonického obytného prostoru a vyvolani nalady (Adolf Loos), a

(c) téma materialového plisobeni a vyvolani emociondlniho efektu (expresionismus).

6. Frank Lloyd Wright a princip ,,rozbit krabici*

Frank Lloyd Wright (1867/69 — 1959), severoamericky architekt, patfi svymi
zivotnimi daty jednak mezi star$i zdroje budouci moderni architektury, ale stejné tak je
pozd¢ji jeden z protagonistii organického proudu moderni architektury v mezivale¢ném
obdobi. Pfi svych studiich jej inspirovalo utopické mysleni Johna Ruskina a strukturalni
racionalismus Viollet-le-Duca. Zpocatku pracoval v Chicagu v ateliéru Louise Sullivana (zde

pracoval do roku 1893) — proto byva fazen do SirSiho ramce tzv. Chicagské Skoly.

6.1 Idea prérijniho domu (1900-1911)

Svou proslulost ziskal Wright svymi projekty rodinnych domt (zpoc¢atku v okoli Chicaga), o
nichz psal jako zpisobu bydleni odpovidajicimu bydleni v prérii na sttedozapadé kolem
Chicaga. Zakladem jejich nepravidelné pidorysné dispozice — piiblizné ve tvaru
asymetrického kiize — byla spole¢ensky ceremonidlni mistnost s krbem. Od ni se odvijela
dalsi dispozice otevienych prostorti;, domy mély mit nizké proporce, zplostélé stiechy a klidné

v

vnéjsi siluety. Domy byly ¢asto dobie zaclenovany do svého, vétSinou zahradniho okoli:



1899-1902: Susan Lawrence Dana House, Springfield, velky dim spojeny s obrazarnou a
spoleCenskymi prostorami; ptizemni blok z fimskych (dzkych) cihel, horni ¢asti s barevné
zdobenymi okny rtizné velikosti.
1900-1901: Ladies Home Journal, prvni kresba prérijniho domu, zvetejnéna ve spolecenském
casopisu.
1901-1902: Fricke House, Oak Park, ptedni kubus trojpodlazni, inspirace tradi¢ni japonskou
architekturou.
1904: Larkin Company Building v Buffalo, administrativni budova, strukturalné feseny
interiér s prevySenym hornim osvétlenim Ustfedni ¢asti.
1904: Darwin D. Martin House v Buffalo, stavebnik byl feditelem Larkinovych zavodi;
cihlovy dim rozvrzen na modulové siti do funkéné oddélenych element (v interiéru art-déco
zdobena skla.
1904-1907: Unity Temple, Oak Park, unitarsky kostel s obytnym domem, nérozi oddélena
jako funkéni elementy (se schodisti).
1906-1909: Robie House v Chicagu, na izkém pozemku, dynamicky rozvrzen v jednom
sméru, velké, pidorys presahujici stfechy
1911:Taliesin, Spring Green (Wisconsin), prvni Wrihtv vlastni dim (ndzev znamena ve
walesstiné ,,zafici kopec* — postaven na kopci, ptizemni ptidorys ve tvaru L s pfevySenym
hranolovym traktem, vyzdény z kamennych kvadrii (dvakrat vyhotel a byl ptestaven, takze je
dnes vétsi, nez byl ptivodné; 1914, 1925).

Wrightova architektura se pomérné brzy dostala i do povédomi evropského
v Némecku roku 1910. Ta rozsitila dosavadni znalost anglického venkovského domu o nova

témata Wrightovych architektonickych projekta.

6.2 Organicka architektura
Ve druhé poloviné 20. let 20. stoleti se zdalo, Ze Wrightova kariéra je jiz svym
tradicionalismem u konce; novymi stoupenci ,,internacionalniho stylu“ byl oznacovan za
,,Starého mistra“. On sdm se naopak vyjadroval velmi kriticky k evropské moderni
architekture, ale jeho styl se zdsadn€ pozménil.

Nyni zacal namisto strukturdlné masivnich budov uzivat kombinace levnéjsich
materiali: armovaného betonu, lité smési betonu s prirodnimi kusy kamene, dfeva a skla. Jeho
stavby se staly leh¢imi, ¢asto na zvlaStnim ptidorysu (zalamované uhly, kruh), pficemz

pouzival rizné ptirodni prvky (kulovité prvky, listové tvary, apod.). Jeho projekty se pfitom



stavaly stale vice extravagantni. Od roku 1928 vytvarel nadto utopii nové severoamerické
kultury ,,Usonia*: jednak projektoval levné obytné domy (Casto za pouZiti dfeva) v pfirod¢,
jednak promyslel ideu, jak by bylo zruseno tradi¢ni mésto a vznikla by nova rozptylena forma
civilizace (Broadacre City - ,,mizejici mésto®).

Témito novymi rysy ve své tvorb¢ se chtél vyrovnat s evropskou moderni
architekturou, zaloZenou na pravidelném ctyfuhelniku a kvadru (Wright chtél naopak ,, rozbit
krabici*). Smyslem by méla byt stavba vyrlstajici z charakteru zemée a piirozenych potieb
¢lovéka jako paralela k pfirodnim jeviim: Wright v této souvislosti hovofil o ,,organické
architekture®, nebot’ v jeho paralele se pfirodni jevy i architektura chovaji ve svété podobné
— vrustaji do vnéjsiho okoli smérem od svého vlastniho jadra.

1935-1939: Falling Waters, Bear Run, Pennsylvania, Kaufmannova vila nad vodopadem.
1936-1937: ,, Honeycomb House “ (Hanna House), Stanford, Kalifornie, piidorys zaloZzeny na
siti ze Sestitthelniki (jako vceli plastve).

1937-1938: Taliesin West, Scottsdale, Arizona, druhy Wrightiv vlastni diim na pousti, stény
ze zalitych ptirozenych kamend, diagondln€ poloZena stfecha na rdmech z ¢erveného dieva
1938: Jester House, Palos Verdes, Kalifornie, pouze projekt (provedeno teprve pozdéji 1971
na odlisném misté - v Taliesin West): stavba vytvorend z rizné velkych pidorysnych kruhi.
1936-1939: Administrativni budova Johnsonovych zavodii, Racine, Wisconsin, v interiéru
htibovité tvary ve stfeSe na Stihlych podpérach.

1944-1948: Jacobs House (,,Solar Hemicycle®), Middleton, Wisconsin, stavba z kamene,
dieva a skla na ptlkruhovém, otevieném piidorysu v pfirodnim ramci.

1955-1959: Guggenheim Museum, New York (1943), projekt vznikl jiz béhem valky,

provadén byl vSak teprve pozdéji.

Frank Lloyd Wright tak vlastné vytvarel osobitou verzi architektury, nezavislou na dalSich
déjinadch moderni architektury. Vici ni se vymezoval i v povaleéné dobé, kdy USA zasdhla
modda nového funkcionalismu a konstruktivismu. Stal se tak posléze nejen jednim z tvlirct a
zakladateli moderni architektury, ale v jistém slova smyslu pfedjimal i pozd¢jsi architekturu

postmodernistickou.



7. Adolf Loos a princip ,,rozpusténi piidorysu v prostoru“ (,,Raumplan*)

Jeden z protagonistll nového pojeti architektury se narodil v Brné, studoval v Liberci a
ve Vidni. Roku 1892 vydal sviij prosluly esej ,,Ornament a zloc¢in*, od roku 1893 pobyval v
Chicagu, od 1896 jiz definitivné zil ve Vidni (1870 - 1933). Po svétové valce si ponechal
Ceskoslovenské obcanstvi a zil stfidaveé ve Vidni, v Pafizi a v Plzni. Své nédzory formuloval
v fadé€ ¢lanki a kritik; ty byly vydény v n€kolika sbornicich:

Ins Leere gesprochen (1897-1900), 1921

Trotzdem (1900-1930), 1931

Die Potemkinsche Stadt (Verschollene Schriften, 1897-1933), do pfedchozich svazki
nezafazené texty, 1983.

Ve svém proslulém textu o ornamnetu a zlocinu razi Loos myslnku, Ze postupem
moderni doby dochazi k odstrafiovani ornamentu z pfedmétti denni potieby. Moderni ¢lovek
pfirozen¢ uznava ornament jako znak minulého uméni, ale soucasné poznava chorobnost a
vyumélkovanost noveé vymysleného ornamentu: ,,Byt bez ornamentu je tak predevsim znakem
moderni kultury a duchovni sily moderniho cloveka. Ten sice miize pouzivat ornamenty
starsich a cizich kultur, jak se mu zIibi, ale jeho viastni vynalézani je zameéreno na zcela
odlisné veci“.

Loosovy stavby jsou navenek az puristicky strohé a bez ozdobnych prvkili; mnohem
spiSe uziva riiznych druht kameni v jejich interiérech a tak ,,Semperovsky odiva“ vnitini
prostor. V jeho trojrozmérnosti predevsim zdiiraziuje roli nalady: ,, Nase cela nova
architektura tak byla vynalezena na rysovacim prknu ... Ja ovSem rikam: opravdové stavebni

dilo nema v obraze, prevedeno do plochy, Zadnou pusobivost...

7.1 Obyvany prostor

Zpocatku Loos projektoval predev§im interiéry, teoreticky inspirovan myslenkami o
,,odivani‘ architektonického prostoru (sam napsal text s ndzvem ,,Princip odivani®, v némz se
hlasi k Semperové dédictvi):

1899-1903: Café Museum, Wien-Operngasse, vnéjsi puristické ptizemi s vykladnimi okny a
¢lankovany interiér (ve 30. letech 20. stoleti byl interiér pfeménén do stylu Hoffmannova
modernismu).

1903: Loosuv byt (dnes Museum mésta Vidn¢): sestaveni tii mistnosti s krbem v pruceli.
1903-1906: Villa Karma u Zenevského jezera: Loos obestavél nové postavené jadro domu
ttemi vnéjSimi galeriemi s naroznimi vé€zicemi a materidlové ptisobivé odival interiéry. Pfitom

pracoval s vnéj§imi otevienymi a prosvétlenymi mistnostmi a s vnitinimi uzavienymi a



zastinénymi pokoji ( po roztrzce se stavebnikem dokoncil stavbu v letech 1908-1912 Hugo
Ehrlich, zidovsko-chorvatsky architect).
1907-1908: Interiér Wilhelm Hirsch, Plzen (zndmo z dobovych fotografii): zfejmé prvni
vyznamngéjsi uplatnéni Loosova konceptu postupné se otevirajiciho prostoru v jeho tvorbé.
1908: Kdrntner Bar (Americky bar), pomérné maly prostor, rozsiteny zrcadlovymi sténami.
Kolem roku 1910 se Loosova tvorba stala svym radikalnim purismem exteriérii uvnitf
historizujici méstské architektury Vidné pbjektem kritické diskuse a skandélu v tehdejSim
prostiedi konzervativni Vidné:
1909-1911: Goldman a Salatsch (Diim na Michaelerplatz): radikalni purismus exteriéru.
oddéleni obchodni spodni ¢asti (mramor cipollino a klasicizujici formy) od obytnych pater (s
okennimi otvory jen vyfiznutymi do neclenéné fasady). Tésna blizkost Hofburgu vyvolala
spory uvniti pamatkové péce - ovsem Loostv projekt byl oceiiovany Maxem Dvotfdkem a
Hansem Tietzem. Zakladni téma interiéru: schodisté (pohyb v ¢ase!) jako predpoklad
kontinualné¢ a v Case se postupné otevirajiciho architektonického prostoru.
1910: Haus Steiner, Wien-St. Veitgasse, 1910: opét radikalni purismus, asymetrie oken, rizna
podoba uli¢niho a zahradniho priceli. V interiéru propojeni dvou prostorovych predstav: (i) v
souladu s puristickym, ,,palladianskym‘ uzitkovym vnéjskem stereotomni a “pozdné anticky”
vnitiek - a spolu s nim (ii) ,,manyristicky* sukcesivni prostorové kontinuum (smérem do

zahrady velky prostor, slozeny s postupné ptidavanych jednotek).

Ve svych stale pfedevsim interiérovych pracich rozvijel v ndsledujicim obdobi Adolf
Loos myslenku postupné otevirajiciho se prostoru: pokoje byly odd€leny zavésy (mohly byt
oddélovany ¢i naopak spojovany); v pruhledu bylo uzivano zrcadlo, v némz se odrazela zadni
enfildda pokojli; v pokojich se ménil smér prostoru, apod. Brnénsky historik uméni Zdenck
Kudé¢lka hovotil o principu, podobném otevirajicimu se prostoru manyristické architektury.
Na rozdil od manyristického prostoru je ovSem u Loose vzdy zdirazilovana nalada
prostorového zazitku:
1910-1913: Knize-Salon, portal a interiér obchodu, Wien, Am Graben.
1914-1916 (1918): Bauerova vila, Hrusovany u Brna
1915-1916: Wien, Villa Duschnitz, asi nejdokonalej$i zté€lesnéni otevirajiciho se prostorového
kontinua v Loosové tvorbé: dv€ linearné se otevirajici fady mistnosti se kiizi v pravém thlu,
soucasné je vSak kazda prostorova jednotka “odivana” odliSnym materidlem podle svého

ucelu.



1910 a 1927: byty Friedricha Boskowitse - Friedrich Boskowits I z roku 1910 /Wien-
Frankgasse/ o tfech mistnostech podobné jako plzenisky Hirschlic byt - Friedrich Boskovits I1
z roku 1927 /Wien-Bartensteingasse/. Do tohoto bytu byla pfenesena jidelna z prvniho bytu
jako zéklad vétsiho projektu postupné se otevirajicich mistnosti interiéru.

V letech 1920-1921 se Adolf Loos stal hlavnim architektem tfadu pro videniska
sidlisté a vypracoval patent na ,, duim s jednou zdi “ — projekt dvoudomu uprostied zahradniho

okoli..

7.2 Recky revival a linedrni Fazeni prostorovych jednotek v otevirajicim se kontinuu
Adolf Loos jiz ve svych ranych textech zdlraziioval vyznam antické architektury a na jednom
misté prohlasil, ze ,,budouci velky architekt bude klasicizujicim tviircem®. On sdm pfitom
experimentoval s neortodoxnim vyuzitim klasicizujicich prvka (antické sloupy, klasicizujici
dekorace, apod.).

1919: Vila Hermanna Konstadta, Olomouc (spolu s Paulem Engelmannem), projekt na dim
se starofeckymi prvky (Erechtheion).

1921: Mauzoleum pro Maxe Dvoradka (stupiiovity hranol inspirovan mauzoleem

v Halikarnassu).

1922: Chicago Tribune Tower, soutézni navrh na vyskovou budovu novin ve tvaru dorského
sloupu.

1922: Haus Rufer, Wien, Loos sam oznacoval jeho interiér jako jednotny vzdusny prostor
(stupniovité organizované mistnosti).

1922-1923, a pozdé&ji: Bauerova rampa — zamecek V hlinkach, Brno, interiér slozeny ze dvou

otevirajicich se ¢asti, vlys pod stropem klasicizujici.

7.2 ,,Raumplan® — prostorovy pudorys

V pozdni etap€ své prace Adolf Loos navazal na své diivéjsi iivahy a experimenty na téma

,, prostorového piidorysu “: — mistnosti jsou kladeny k sob¢ v rtiznych vyskach podlah tak, aby
byly od sebe v urovni podlahy oddé¢lené, ale soucasné v hornich ¢astech prostorové propojené.
Termin pouzil poprvé jeho zak Heinrich Kulka; Adolf Loos pivodné napsal: ,, ...architektura
neni primdrné konstrukci, ale prostorem, ktery vyvolava piisobeni a probouzi naladu v
cloveku, nebot to je ona velka revoluce v architekture - rozpustit piidorys v prostoru .
Urc¢itou inspiraci pro Loose byl v tomto ptipadé vertikdlni prostor anglické ustfedni sin€. Na
rozdil od postupné se rozvijejiciho se prostoru, ktery byl ¢asto spojovan s venkovnim

exteriérem, prostorovy pidorys vytvaii spiSe uzaviené obytné jadro dvou az tii mistnosti.



1925-1926: Patiz, Avenue Junot - dizm Tristana Tzary, stupnovité feSeni prostorového
kontinua - do prostorové ptidorysu je zapojena i zahradni terasa jako relikt Loosovych
ptedchozich myslenek.

1926-1928: Haus Moller, Wien-Starkfriedgasse, jedna z nejpodstatnéjSich realizaci
,2Raumplanu* (projektovano jesté v Patizi).

1927: Patiz, projekt pro dim Josefiny Bakerové (s interiérovym bazénem, neprovedeno).
1927-1929: Brummeliv ditm, Plzen, Husova: pro obchodnika Jana Brummela.

1928-1930: Praha, Villa Miiller, asi nejvyznamnéjsi dilo, v némz je ,,Raumplan® aplikovan.
1930-1932: Dvojdiim — Werkbund, vzorové sidlisté, Wien-Woinowichgasse.

1931-1932: Villa Winternitz, Praha (spolu s Karlem Lhotou)

1930-1932: Sidliste Werkbund, Wien, domy s jednou zdi (zjednoduseni prostorového
pudorysu do podoby anglického domu v zahrad¢).

1931-1932: Loosuv ,, Posledni diim “, projekt domu ze dieva, pro dceru FrantiSka Miillera
Zden¢k Kudélka jej charakterizoval jako “vertikalni prostorové kontinuum”, to je mistnosti

jsou sestaveny kolem centralniho schodisté.

Adolf Loos mél velmi inspirativni vliv zejména na zrod brnénské architektury. Zde jeho
nazory popularizoval Bohumil Markalous-Jaromir John (1872-1952) ve svych studiich a
prednaskach na brnénské ceské Technice v letech 1924-1928. Adolf Loos rovnéz
spolupracoval s vedoucim UP zavodl v Brné€, Janem Vankem (srov. domy s jednou zdi na
Alesové ulici v Cernych polich) a uréité prvky jeho tviiréiho piistupu tak nalezneme zejména

v pocatcich brnénské moderni architektury (Ernst Wiesner, Otto Eisler, Jan Vangk, aj.).

8. Expresionismus a princip vyvolani emocionalniho efektu v architektuie

Po roce 1910 néktefi architekti zejména v Nizozemi a Némecku nezlstali pouze u
strukturalniho racionalismu pravdivosti a kvality uzitych stavebnich materidll, ale pokouseli
se zejména prostrednictvim fasady zvysit expresivni plisobivost tohoto materidlu.
Expresionismus pfitom netvofil néjakou ucelenou skolu nebo styl, ale jeho ptivrzenci méli
blizko zpocatku jak k secesi, tak k myslenkdm romanticky a historicky orientovaného
nacionalismu. V jistém slova smyslu potom patii do $ife definovaného expresionismu také
pomérné jedinecny fenomén Ceského architektonického kubismu, ptipadné projekty

vyuzivajici inspirace biomorfnimi jevy.



8.1 ,,Amsterdamska Skola“

Casopis, zalozeny v Amsterdamu roku 1910 a nazvany Wendingen (Sméry), soustied’oval
kolem sv¢ redakce architekty a projekty, zvyraznujici vyrazovost vnéjsich tvart. Tito
architekti pfitom vystupovali jak proti Berlagovi (z pozice piekonani tradice strukturalni
architektury), tak proti konstruktivismu skupiny De Stijl (z pozice odmitani nového,

konstruktivistického a funkcionalistického stavitelstvi).

Michael de Klerk (1884-1923) - uzival pfedev§im tvarované cihly, nicméné v opozici proti
Berlagovi zdlraznoval spiSe fantastické tvary: Amsterdam, tfi obytné bloky (z¢4sti zhotovené
pro druzstvo ,,Eigen Haard*), 1913.

Willem Marinus Dudok (1884-1974) — stavél zpocatku predevsim ve mésté Hilversum, od
roku 1934 ptisobil v Haagu: Hilversum, skola, 1921; Hilversum, méstské 1azn¢. Vyuzival

pfedevsim expresivné pusobici, geometrické sestaveni hmot.

Ptesto, ze ,,Amsterdamska skola* dnes neni u nas dnes pfili§ ocenovana, zda se, ze nejen
Berlage, ale i1 dal$i nizozemské projekty hraly urcitou roli v utvafeni moderni architektury
v Cechach a na Moravé. V prostiedi Kotérovych zakil objevime uréité expresivni tendence
v jejich ,,geometrické modern¢e* (Josef Gocar). Snad jesté vice prvni projekty Bohuslava
Fuchse po jeho ptichodu do Brna a poté soutézni projekty na brnénské Vystavisté v letech
1924-1928 prozrazuji zfetelnou snahu o expresivni ptisobeni pohledové cihly a soucasné
pozoruhodné sestaveni hmot do architektonického celku (3. cena v soutézi o vystavbu
vystavisté pro Vystavu soudobé ceskoslovenské kultury; srov. také pozd¢;jsi realizace

Pavilonu Brno).

8.2 Némecky expresionismus

Némecky expresionismus miizeme pochopit v jeho vazbach na pfedmodernisticky
,»strukturalni racionalismus®. V Némecku se expresionistické stavby mezi sebou odliSovaly
svou pfislusnosti ke kulturnim centrim, které mély casto vyrazné specificky charakter. Velmi
dilezitym sjednocujicim materialem je tu podobné jako v Nizozemi pohledova cihla; n¢ktefi
jeho predstavitelé vSak rovnéz uzivaji prvki ,,akademického racionalismu‘ a postupné

pfijimaji 1 inspiraci z architektury konstruktivistické a funkcionalistické.

Peter Behrens (1868-1940) — prosadil se ptedevsim jako architekt primyslovych staveb.

Zpocatku se Gcastnil secesniho hnuti, od roku 1898 pracoval spolu s dal§imi architekty a



dekoratéry pro velkovévodu Ludvika von Hessen-Darmstadt v umélecké kolonii v
Darmstadtu. V letech 1911-1913 vytvofil n€kolik d¢l v neoklasicistickém stylu. V letech
1922-1936 se stal profesorem architektury na Akademii ve Vidni, poté byl profesorem na
Pruské akademii v Berlin€. V této dobé maji jeho prace rysy expresionismu, ve 30. letech 20.
stoleti se pfiklonil k ,,internacionalnimu stylu* — pracoval vSak stale z cihlovou hrubou
stavbou a pouzival omitku ¢i cenny materidl k obkladiim. Mezi jeho Zaky byli Le Corbusier a
Ludwig Mies van der Rohe.

AEG Berlin, 1908-1909: turbinova hala (kombinace pevnych pilift a skla) — byva povazovana
za jeden z prvnich ptikladii moderni architektury; je vSak vyjimecna piedevs§im tim, Ze jeji
transparentni modernismus je dan funkci tovarni vyrobni haly.

Petrohrad, némecké velvyslanectvi, 1911-1912: stavba vyuzivajici stylovych prvki nového
klasicismu — pruceli s pilifi (na projektu spolupracoval mlady Ludwig Mies van der Rohe).
Utedni budovy podniku I.G. Farben v Hochstu, 1920-1925: exteriér sestaveny z hmot,
oblozenych cihlami, v interiéru vstupni hala s cihlami vytvarejicimi takika krapniky.

Zilina, synagoga, 1928: projekt vytvofeny b&hem jeho videfiského pobytu.

Villa Ganz, Kronberg im Taunus, 1931 (na konci valky sidlo Eisenhowerova velitelstvi):
horizontdln¢ rozvrzend budova z cihel, oblozena vapencovymi deskami, fada technickych

inovaci — zfejmé ovlivnéni Miesovou brnénskou Vilou Tugendhat.

Bruno Taut (1880-1938) - narozen v Kralovci (dnes Kaliningrad), od 1908 piisobil v Berling a
ptesto, ze nedostudoval, zacal svou stavitelskou praxi. Jeho uspéchy mu pfinesly ucitelské
pusobeni na Technické univerzité v Berlin€ roku 1931. O rok pozdéji vsak odejel do
Sovétského svazu; od roku 1933 pracoval nejprve v Japonsku, pozdéji se usadil v Turecku,
kde zemfel.

Sklenény pavilon s prosklenou geometrickou kopuli na I. vystavé Werkbundu v Kolin€ nad
Rynem, 1914: nevelka centrala s vyraznou konstruktivistickou kopuli.

Alpine Architektur — fantastické projekty, 1917-1919.

Berlin-Britz, sidlisté ve tvaru podkovy, 1924-1927.

Max Berg (1870-1947), Jahhunderthalle (Breslau/Wroclaw), 1911-13: zvenku kruhovity
pudorys stupiiovité vystavény do vysky; uvnitf velkolepa klenba na vyraznych, zakiivenych
nosnicich — protiklad konven¢niho racionalismu navenek a expresionismu v interiéru.

Hans Poelzig (1869-1936), mlékarensky podnik, Luban u Poznané, 1911-12: asymtericky

vybudované bo¢ni pruceli z cihel.



8.3 Hamburg-Hannover

Pozoruhodna regiondlni architektura, vyuzivajici expresivni hodnoty pohledové cihly
vyrustala v mezivale¢ném obdobi v severnim Némecku. Zde z¢4asti navazala na historickou
tradici cihlové architektury (Backsteinarchitektur), nicméné proti jakémukoli historismu se
ostfe vymezovala. V Hamburgu a Hannoveru pracovali pfedevSim dva architekti.

Fritz Hoger (1877-1949):

Hamburg, Chilehaus, 1922-1924 — stavebni vySkovy blok s nddvofim a ostfe zakoncenym
pricelnim narozim (ohlas Chicagské skoly).

Hamburg-Hoheluft, gymnazium, 1926 — cihlova stavba se vstupnim hodinovym hranolem;

Hannover, Anzeiger — Hochhaus, 1927-1928 — vyskova budova s kopulovou stfechou.

Fritz Schumacher (1869-1947) — v letech 1909-1933 stavebni feditel ve mésté: Hamburg,

vetejné budovy (Financ¢ni feditelstvi, dostavba Justi¢ni budovy, Skolské budovy).

8.4 Sakralni architektura a Dominikus Bohm

V ramci moderni architektury bylo od po¢atku odsouvéano projektovani sakralni architektury
na podfadnéjsi misto. Vyjimku zde predstavoval Dominikus Bohm (1880-1955 ) - vystudoval
ve Stuttgartu, v letech 1914-1926 vyucoval na femesiné skole v Offenbachu. Projektoval a
realizoval ptedevsim kostely v Poryni:

Bischofsheim na Ryné¢ - kostel Krista krale, 1926: vysoky hrotity oblouk vstupu, narozni
kubus s hodinovou vézi.

Monchengladbach - St. Kamillus kléaster a Spital, 1928: vysoky kvadr praceli z cihel,
pfevysené okno uprostied.

Ko6ln am Rhein-Riehl, S. Engelbert, 1930: kruhovy ptidorys sestaveny z parabolickych kopuli;
navenek zajimava kompozice parabolickych stfech; priceli z pohledovych cihel s pomérné
malymi kruhovymi okny.

KoIln am Rhein-Marienberg, vlastni diim s ateliérem, 1931: v protikladu k jeho cirkevnim
stavbam se v jeho vilové stavbé objevuje vliv moderni svétské architektury (Le Corbusier,

Villa Stein v Garches).

8.5 Cesky kubismus
Architektura ¢eského kubismu predstavuje v evropskych déjinach architektury uréitou

anomalii. Vychézi ze svého obdivu k malifskému francouzskému kubismu, nicméné nema



zadnou paralelu ve francouzském uméleckém hnuti (pouze Duchamp-Villon vytvofil model
kubistického domu, ten byl vSak vlastné¢ pozdné historickym, tradicnim domem

s mansardovou stiechou). Roku 1910 zvetejnil Pavel Jandk stat” Od moderni architektury

k architekture, v niz polemizoval s dosavadni tendenci Wagnerovského ocistovani jadra,
pfipadné se zdiiraznénim jadra ve stavebni konstrukci. Vyzyval naopak k nové vytvarnosti a
architektonické krase prostfednictvim plasticity vnéjSich prvki. Tomu odpovidala snaha
ceskych architektl mezi lety 1911-1914 pouzit v projektech geometricky kubistické formy:
Josef Gocar: Dim U ¢erné Matky Bozi, Praha, 1911; Lazné Bohdanec¢, 19xx;

Pavel Janak: Gprava domti na namésti v Pelhfimové

Josef Chochol: rodinny diim, Praha VySehrad, 1912; ndjemni dim, Praha Vysehrad,
Neklanova ul., 1913;

Vlastislav Hofman: vstup na hibitov v Dablicich, 1913;

Otakar Novotny: interiér ¢eského pavilonu na vystavé Werkbundu v Kolin€ nad Rynem,
1914; ndjemni domy na Starém Mésté, Elisky Krasnohorské, 1919.

Jeden z viid¢ich architektl kubistické architektury, Josef Chochol, se jiz roku 1914 od
kubismu odvratil. Odmital napodobovat kubistické tendence v malifstvi — chtél pracovat
kubistickou metodou v architektute, totiz s piidorysem fasady. Dospél tak k podobnému
feSeni, které v téze dob¢ prosazovali piislusnici holandského hnuti De Stijl. Také dalsi Cesti
architekti prestali pracovat ,,kubistickym stylem*. Po vzniku Ceskoslovenska viak jesté
jednou experimentovali s ,, ndrodnim stylem * — rondokubismem: Josef Gocar, Legiobanka,
1921; Josef Janak, Palac Adria, 1922. Vyrazovou pusobivosti fasady i tento styl odpovida

nejspise dalsi varianté expresionismu v architektuie.

»PET SLOUPU MODERNI ARCHITEKTURY *

V piehledech d&jin moderni architektury se uziva riiznych stylistickych termint k oznaceni
préace jednotlivych autorti ¢i doby vzniku staveb. Tak dochdzi k odliSeni etapy ,,moderny*
(rostlinné ¢i geometrické), od novoklasicismu a purismu az k funkcionalismu (védeckému a
emocionalnimu) — srov. Rostislav Svacha. N&kdy, zejména v popularizujici literatuie o 20.
stoleti, je cely architektonicky styl oznacen jako funkcionalismus a jeho jednotlivé etapy jsou

oddélovany od sebe klasickymi terminy (rany, vrcholny, pozdni).



Ukazuje se vSak, ze architektura 20. stoleti nebyla nikdy zcela jednotna a rovnéZz jednotlivi
autofi-architekti tvofili v rizném stylu podle povahy architektonickych uloh, které fesili.
Proto se zda pomérné nejlepsi zplsob, jenz do teoretické terminologie moderni architektury
zavadi némecky architekt Jiirgen Pahl. Ten hovoii o péti sloupech, na nichz spo¢iva moderni
architektura. Tyto sloupy oznacuji rizny pfistup k architektute i jejimu symbolickému
vyznamu — predstavuji jednotlivé styly/zpasoby tvorby, které nachdzime paralelné vedle sebe

i v dilech slavnych architektt. Jsou to:

Konstruktivismus: zdiiraznéni konstrukce a technicistniho charakteru stavby — modelem je
tu zejména rusky a holandsky konstruktivismus.

Funkcionalismus: vychodiskem je védecké prozkoumani funkei, které stavba ma spliiovat,
ptipadné funkéni odliSeni jednotlivych architektonickych prvki pii vystavbé — modelem je
Bauhaus a Le Corbusierova typologie obytnych projekti.

Biomorfni architektura: v ¢asti architektonické literatury byva oznaovana jako organicka
architektura (ovSem oproti Wrightové pojeti je organické chapano v uz§im slova smyslu jako
inspirace organickymi formami) — modelem muze byt tvorba Hanse Scharouna a
architektonicka teorie Hugo Héringa.

Racionalismus: snaha po geometrické jasnosti a racionalité ptidorysné dispozice. Jinym
terminem muze byt ,,purismus®. Pokud v ném chceme odlisit raciondlni ¢i naopak
emocionalni proud v moderni méstské i individualni vystavbe.

Skulpturalni architektura: oproti geometrii a symetrii biomorfnich ¢i racionalné
konstruovanych objektt predvadi vyrazny obrys stavby, ¢asto blizici se skulpturalnimu
objektu — mlize byt ov§em provedena i v pravouhlych objemech; z¢4asti sem patii nékteré

stavby expresionisticky ptsobivé ¢i naopak Le Corbusierova prace s neomitanym betonem).

Se zékladnimi ptedstavami o téchto ,,modalnich* stylech se setkavame jiz v obdobi
prvnich dvou desetiletich nového stoleti v tvorbé zakladatelit moderni architektury. Nicméné
k Richterové ,,skoku pfi vzniku moderni architektury doslo nékdy pted rokem 1920 - poté jiz
vchazime do obdobi skuteéné nove, moderni architektury. Prostfednictvim téchto modalnich
styli potom mizeme pozorovat celou mezivale¢nou evropskou architekturu, pfi¢emz nebyva

pfitom vyjimkou, Ze n&kteti tviirci pracuji v nékolika téchto stylech soucasné.



9. Mezi novou vécnosti a biomorfni architekturou: mezivale¢né Némecko

Termin ,,nova vécnost* (Neue Sachlichkeit) se objevuje v némecké diskusi o moderni
architektufe jiz od pocatku, kdyz napt. Hermann Muthesius chvalil anglicky zahradni dim pro
jeho ,,plnou vécnost™. Pozdéji byl termin uzivan ve vyznamu opozice proti expresionismu,
neoklasicismu a némeckému ,,Heimat-stylu“: znamenal tedy architekturu jasnych kubusti, bez
ornamentu a zdtiraziujici svou ,iicelovou formu* (Zweckform). Casto byl uzivan v blizkosti
souslovi, zdlraznujici racionalismus v ,,Novém bydleni®, ,,Novém domé*, apod. Paralelou k
,hoveé vécnosti® byl 1 Le Corbusiertiv vyraz ,,purismus® v jeho rané architektonické tvorbe.

Jini némecti architekti, ktefi se zaclenili do nového-moderniho hnuti, v§ak usilovali
oproti tomuto pfevladajicimu, pfisnému racionalismu naopak o projekty, které by zvyraznily
stavebni tvar, zalozeny na takovych strukturdlnich a tviir¢ich principech, které jsou

analogicke ptirodnim a biomorfnim strukturam.

9.1 Ernst May (1886-1970) a racionalni vystavba

Studoval na mnichovské technice, posléze vedl v letech 1925-1930 ve Frankfurtu nad
Mohanem méstské oddéleni architektury. Zde ptedevsim organizoval vystavbu osmi novych
suburbannich sidlist,, kterd byla zvetejiilovana a programovana v mési¢niku ,,Novy
Frankfurt® (Das neue Frankfurt). Sidlisté navrhoval May se spolupracovniky, proto maji
riznorody vzhled; nejvyznamnéjsi vSak predstavuji puristicky styl hlavniho architekta:
Riederwald, 1926: obytny blok se sklada z dvojdomt a trojdomt, v jejichz zastfeSeni se
stiida rovna a sedlova stfecha. Jistd konven¢nost ma ptivod v podilu spolupracovniki, vnéjsi
podoba domi ptfipomina Loostv purismus.

Rémerstadt, 1927-1928: celek je budovany jako moderné koncipovany fimsky vojensky tabor
(rovnéz nazvy ulic poukazuji na tuto symboliku: Mithrova ulice, Hadrianova ulice, Forum).
Zakladni bytovy komplex je vystavén na ptidorysu ovalu; navenek fadkova okna a prvky
pfipominajici lodni kajuty (kruhova okna, ,,lodni* terasa na stihlych pilifich v hornim
podlazi).

Niederrad, 1926-1927: blok staveb je postaven v diagondle, pticemz jednotlivé domy jsou

k sobé stupiiovité ptidavany. V ose kazdého domu je prosvétlené vertikalni schodiste, kolem
néjz je vzdy umisténa dvojice byt v kazdém patfe.

Béhem péti let bylo ve Frankfurtu postaveno pies 12 000 bytovych jednotek. Pfi vystavbé
domt byly pouzivany moderni stavebni technologie. Na nékterych mensich bytech se podilel 1
Walter Gropius. Roku 1930 odejel Ernst May do Sovétského svazu a do roku 1933 se zde
podilel na planovani mést. Poté odejel do jizni Afriky (Zil zde do roku 1954). Teprve poté se



vratil do zépadniho Némecka. Pracoval zde na urbanistickych projektech valkou znicenych

meést.

9.2 Bauhaus a funkcionalismus

Jednim z hlavnich mist, v nichz doslo k pfeméné puristické ,,nové vécnosti® ve védecky
funkcionalismus byl Bauhaus. Stal se symbolem nového uméleckého skolstvi a jeho estetika
véci: Skolu navrharstvi, samotnou budovu Skoly 1 novy zplsob tviir¢i a femeslné prace.

Roku 1906 jmenoval velkovévoda sasko-vymarsky architekta Henry van de Velda
feditelem Velkovévodské saské skoly uméleckych femesel a soucasné téz Velkovédské
vysoké skoly vytvarného uméni ve Vymaru. Van de Velde posléze navrhl za svého nastupce
Waltera Gropia. Ten pozadal o dovoleni provést reorganizaci obou skol a roku 1919 tak doslo
k jejich slouceni obou skol.

Nova 8kola byla oteviena roku 1919 ve Vymaru/Weimar a dostala novy nazev Das
Staatliche Bauhaus Weimar. Na vyuce Bauhausu se podilela fada vyznamnych modernich
umélcl — nejen architekti, ale i teoretikové materidlu a barvy (Johannes Itten), grafikové
(Lyonel Feininger), malifi (Paul Klee, Wassily Kandinsky), fotograf (Laszl6 Moholy-Nagy,
aj.). Vyuka probihala nejprve v ivodnich dvou paralelnich kurzech: Werklehre — vyuka
materialu a femesla; Formlehre — vyuka teorii formy a designu. Poté byla v ateliérech
preferovéana spoluprace specialisti na jednotnych projektech.

Pozd¢ji vSak doslo k rozepiim s konzervativnimi kruhy ve mésté a tak byla roku 1925
Skola ptelozena do Desavy/Dessau v Anhaltsku. V kratké dobé¢ zde byly podle Gropiovych
projektl vystavény zcela nové skolské budovy i domy pro pedagogy. Kdyz se vSak v zemi
dostali k moci nacisté, Skola byla roku 1932 piest¢hovana — nyni ovSem jiZ jen jako
soukromad, do Berlina. O rok pozd¢ji se nacisté dostali k moci v celém Némecku a Skola byla

definitivné zrusena.

Walter Gropius (1883-1969), prvni feditel skoly do roku 1928, vystudoval techniku v
Mnichové, pozd¢ji pobyval v ateliéru Petera Behrense v Berlin€. Pod vlivem svého ucitele se
zpocatku vénoval stavbé tovarnich budov:

Faguswerk v Alfeldu u Hannoveru, 1911-16 (spole¢né s Adolfem Meyerem): jedna z prvnich
modernich budov, vyuzivajici transparentni propojeni interiéru a exteriéru uzitim sklenéné
konstrukce. Prvni ,,funkcionalisticka® budova ovSem vdéci hodné za svou modernost své

provoplanové tovarni funkci.



Projekt vzorové tovarny na vystave Werkbundu v Koliné nad Rynem, 1914: sklenéné
schodist'ové véze v narozi, podobné vnitini otevieni jako v Alfeldu.

Po prestavce béhem Prvni svétové valky Gropius experimentoval s novymi stavebnimi
technologiemi pfi vystavbé typizovanych domii . Od roku 1919 se stal feditelem Bauhausu:
Skolské budovy Bauhausu v Dessavé, 1925-1926: spojeni i budov v elementové dispozici;
kazda budova ma odlisny vzhled podle své funkce. Jedna z prvnich modernich Skolskych
budov s vyraznym prosvétlenim interiéru.

Vlastni dium v Dessave, 1925.

Sidliste Torten u Dessavy, 1926-1928: stavebni typizace, zdkladem projektu pfima jefabova
dréha, podle niz probihala postupna proudova vystavba. Pocatek dulezité racionalizace
vystavby, kterou vyuZzival funkcionalismus.

Sidliste Dammerstock v Karlsruhe; sidlisté Siemenstadt u Berlina, 1928: dvé varianty novych
typizovanych sidlist’.

Sidliste Nusszeil u Frankfurtu nad Mohanem, 1930: kolem ustfedniho dvora trojpatrové
fadové domy.

Roku 1934 Walter Gropius odesel pfed nacismem do Anglie; zde pracoval na projektech
filmovych laboratoti, domt a venkovskych koleji. Roku 1937 pfijal nabidku na profesuru
architektury na Harvardov¢ univerzité v USA. V USA navézal na své predchozi experimenty
se stavebni technologii a dale rozvijel metody vystavby domt z typizovanych panelt. Nadale
projektoval:

Viastni dum v Lincolnu (Massachusetts), 1938; budova Centra vyssich studii v areélu
Harvardovy univerzity, 1949-1950; Pan Am Building (dnes Metlife Building), New York,
1958-1963; Interbau (Walter-Gropius-Haus), Berlin-Hansaviertel, 1957.

Hannes Meyer (1889-1954 ), druhy feditel Bauhausu v letech 1928-1930: Svycarsky
architekt (pavlacové, racionalisticky koncipované domy v Dessavé) a stoupenec radikalné
vedeckého funkcionalismu, ¢inny v mezinarodnich architektonickych organizacich. Roku
1930 odesel s ne¢kolika svymi zaky do SSSR, pozd¢ji od roku 1936 pobyval v Mexiku a po
valce se vratil do Evropy, do rodného Svycarska.

Poslednim feditelem Bauhausu se roku 1930 stal Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969),
ustfedni pfedstavitel ,,internacionalniho stylu“. Bauhaus pfest¢hoval jesté na kratko do
Berlina, ale pod tlakem nacismu jej roku 1933 uzaviel. Po Druhé svétové valce vzniklo

n¢kolik pokust obnovit Bauhaus: Laszl6 Moholy-Nagy se stal feditelem ,,New Bauhaus*



v Chicagu (dnes$ni Institute of Design); v USA (Walter Gropius) a ve Svycarsku (Max Bill)

byly nové ve vysokoskolské vyuce vyuzity nékteré principy vyuky Bauhausu.

9.3 Expresivni konstruktivismus - Erich Mendelsohn (1887, Olstyn /vychodni Prusko —
1953, San Francisko).

Mendelsohn studoval v Berlin¢ a Mnichové. Zpocatku se zabyval kresbou a divadelni

scénografii. Po skonceni Prvni svétové valky zvefejnil své skici a kresby riznych

architektonickych tuloh, které vzbudily pozornost svymi plastickymi a expresivnimi

hodnotami.

Einsteinova vez v Postupimi, 1919-20: projekt vznikl na zdkladé expresivni kresby - véz ma

charakter monumentalni skulptury se zakfivenymi narozimi a okennimi otvory.

Bachova Tokkata, 1920: dynamicka kresba architektury bez jednozna¢né funkce.

Vila dr. Sternefelda v Berline, 1923.

Roku 1924 navstivil USA (byl u Wrighta) a byl okouzlen taméjSimi vySkovymi a
primyslovymi stavbami. Také cesta do Sovétského svazu jej upevnila v rozhodnuti pozménit
svij styl (jiz sice ne skulpturélni, ale stale zalozeny na plasticité téles v kreslené skice):
Stuttgart, obchodni diim Schocken, 1926-1928: navrhy jsou expresivné organické, provedeni
je v8ak v souladu s ,,internaciondlnim stylem* + expresivné vysunuté prosklené narozi.
Columbus Haus, Potsdammerplatz Berlin, 1929-1930.

Obchodni dim Bachner v Ostrave, 1930-1932: jedno z jeho poslednich dél na kontinenté.
Roku 1933 emigroval nejprve do Velké Britanie, o rok pozd¢ji se presté¢hoval do
Palestiny/ Izraele (1936-1938: Medicinsky institut Univerzity Haddasah v Jeruzalému). Roku

1941 se presté¢hoval do USA (1945 se usadil v San Francisco), ale projektoval jiz méné.

9.4 Biomorfni konstruktivismus - Hans Scharoun (1893, Bremen -1972, Berlin):

Scharoun ptisobil zprvu ve vychodnim Prusku; roku 1922 se prosadil v urbanistické soutézi na
,INovou Vratislav* a prest¢hoval se do Slezska. Roku 1925 se stal profesorem na vratisavské-
wroclawské Statni akademii uméni a uzitého uméni. Zjevné ptisobenim vychodopruského
expresionismu si zde vytvofil osobity a vysoce expresivni styl. V ném korigoval raciondlni
pfisnost bytového funkcionalismu zaktivenymi a biomorfnimi formami:

Stuttgart, Weissenhof, 1927: na proslulé vystave zaujal Scharoun svym poeticky ptisobivym
rodinnym domem.

Vratislav, vystava bydleni, 1929: projekt penzionu.



Schminke Haus, Lébau, 1932: reakce na brnénskou Vilu Tugendhat od Miese van der Rohe.
Pti dodrzeni podobného stavebniho programu diim vynika zdtraznénim kiivek v ptadorysu,
predstavenymi schodisti a ,,parnikovym* zdbradlim.

Berlin-Wilmersdorf, apartmany, 1935-36.

Jiz ve 30. letech 20. stoleti se v dobé rozmachu ,,internacionélniho stylu* dostal
Scharountv styl do pozadi z4jmu hlavnich proudii svétové architektury. V Némecku
pfirozené k jeho ,,zapomnéni‘ pfispelo i obdobi nacistické vlady. Po vélce vedl Scharoun
obnovovaci prace v zapadnim Berlin€ a stal se pfedsedou némeckého Werkbundu v Berliné.
V dalsich letech nastal piekvapivé novy zajem o jeho tvorbu, takze mohl dokonce realizovat
nékteré své projekty z 20. let 20. stoleti. V pozdnich letech plynule navazal na své pojeti
biomorfni architektury a vytvofil fadu pozoruhodnych staveb se skulpturdlnim obrysem:
Berlin-Charlottenburg-Nord, sidliste, 1955-1961.

Stuttgart, vyskové domy Romeo a Julie, 1955-1959.
Berlin, budova filharmonie, 1956-1963.

Zda se, ze Scharounova revize racionalistického funkcionalismu z konce 20. let ovlivnila
nckteré nase architekty: Vit Obrtel (Clen Puristické ¢tytky, 1901-1988) kolem roku 1930,
Bohuslav Fuchs (vyuzivani kiivek v pidorysech vil) kolem roku 1936 a piedevsim tvorbu

severomoravskych architektti Lubomira Slapety (1908-1983) a Cestmira Slapety (1908-1999).

10. Konstruktivismus a De Stijl: Rusko a Holandsko

Konstruktivismus byl radikédlnim uméleckym hnutim, které odmitalo veskerou uméleckou
tradici ve prospéch vystavby nové skutecnosti. Vznikal jiz v pfedrevoluénim Rusku, nicméné
fijnova revoluce roku 1917 méla nékteré jemu paralelni rysy (utopie) a urychlila jeho
rozs$iteni jako revoluéniho a avantgardniho stylu, jenz se neohliZel na tradici a minulost. Cile
vytvarného konstruktivismu byly plivodné vyjadieny v ,,Realistickém manifestu®, jehoz
autory byli Naum Gabo a Antoine Pevsner. Pfes odmitani tradice v§ak samotny
konstruktivismus mél ptece jen urcitym zptisobem urcité vazby do minulosti:

(a) Svym absolutizovanim techniky jako zakladu pro budouci novou spolecnost byl
soucasti d€jin utopickych projektii industridlnich mést budoucnosti 19. stoleti;

(b) Svym zdtraziovanim hodnoty ocelové konstrukce rovnéz vychazel z linie technickych
a primyslovych staveb pozdniho 19. stoleti. Nebylo tedy divu, jestlize symbolem oslav
Francouzské revoluce se stala roku 1889 Eiffelova veéz v Patizi - jeji paralelou smérem do

budoucnosti byla Tatlinova VE&z III. Internacionaly z roku 1919.



Jeden z ptednich ruskych konstruktivistii, El Lisickij, zalozil roku 1922 v Berlin¢
,,JKonstruktivistickou Internacionalu®. Do ni vstoupil Theo van Doesburg a jeho
prostiednictvim se konstruktivismus dostal do kontaktu s architektonickym hnutim De Stijl
v Holandsku. Ve 30. letech 20. stoleti se vSak oficialni, Stalinova kulturné politicka linie
v Sovétském svazu vydala cestou k historizujicimu ,,socialistickému realismu*; néktefi
konstruktivisté odesli na zapad Evropy, jini se odmlceli. AvSak také holandska skupina De
Stijl se po smrti Doesburgove roku 1931 rozesla.

Evropsti konstruktivisté poté vyuzili predevsim zkuSenosti holandské tvorby skupiny De
Stijl a smétovali déle k ,,internacionalnimu stylu® (roku 1932 se uskutecnila v New Yorku
vystava Internaciondlni styl, do niz byly zafazeny mimo jiné i holandské realizace

ptedchoziho obdobi).

10.1 Rusky konstruktivismus

Konstruktivisté v Sovétském svazu byli sdruzeni do n¢kolika architektonickych skupin, které
se odliSovaly od sebe pfedevsim teoretickymi ttvahami i osobnim zalozenim jejich
protagonisti.

a) Racionalisté kolem ti§téného programu ,,Izvestia ASNOVA*, 1926 (Asociace novych
architekti);

b) Druhé skupina OSA (Spolecnost soucasnych architektit), 1926-1930 vydavala v letech
1926-1930 casopis Soucasna architektura.

Z umg¢leckohistorického hlediska se vSak prace ¢lent riznych skupin Casto sblizovaly.
Muzeme v nich vidét bud’ radikalni technicismus a praci s odhalenou konstrukci (asto
objekty, které byly pfipojovany k sobé. castym motivem v projektech i realizacich byly
zdiiraznéné balkony ¢i hmotné horizontalni fimsy.

Viadimir Jevgrafovic¢ Tatlin (1885-1953): Véz I11. Internacionaly, 1919-1920 — model stavby
spirdlovité se odvijejici v diagondle; uvniti se pohybovala krychle, jehlan a koule.

El Lisickij (Eliezer Markovic L., 1890-1941): navrh tribuny na namésti, 1920-1924 —
diagonaln¢ postavena konstrukce s vystupujicimi balkony; prostor s geometrickymi ,,prouny*
(Berlinska uméleckd vystava), 1923; Zehlicky mrakd, 1924 (spolu s Holand’anem Martem
Stamem) — projekty horizontalnich mrakodrapti pro Moskvu. El Lisickij pfedevsim rozsifoval
konstruktivismus po zapadni Evropé, kdyZ se stykal jak s holandskymi umélci (Doesburg,

Stam), tak s némeckymi architekty (Mies van der Rohe).



Alexandr Alexandrovic Vesnin (1889-1959): spolupracoval se svymi bratry Leonidem a
Viktorem: Moskva, Palac prace (ndvrh), 1922-1923; ¢tythranna véz a valcova budova jsou
v horni ¢asti propojené, na stavbé jsou antény a elektrickd zatizeni; Budova deniku Pravda,
1924; Lichacevsky atomomobilovy zdvod v Moskvé, 1930-1937.
Konstantin Stépanovic Melnikov (1890-1974): Leningradskaja Pravda (projekt na budovu
novin), 1924; Sovétsky pavilon na Uméleckoprimyslové vystave v Patizi, 1925 — nesouci
dievéna konstrukce a proti tomu vnéjsi stény ze skla zvySovaly transparentnost stavby;
Moskva, budova klubu pracujicich, 1928 — sestavena naopak z plastickych, hmotnych kubust.
V letech 1932-1936 se konstruktivismus pfeménoval zvySenym vyuzivanim tradic¢nich
sloupovych 4dl (meznikem tu byla vystavba nejstarsi ¢asti moskevského Metra, 1935;
Vsesvazova zemédélska vystava v Moskvé, 1939. Poté jiz nastoupila doktrina tzv.
socialistického realismu, ktera byla umocnéna architektonickym monumentalismem po
skonceni 2. svétové valky. Tuto historizujici architekturu ukoncil rok 1954 (tehdy Nikita S.

Chruscov kulturné politicky odmitl ,,dekorativismus* v architektuie).

10.2 De Stijl
Ume¢lecké hnuti kolem casopisu De Stijl (tj. Styl — podle ndzvu Semperova teoretického dila)
zalozil roku 1917 Theo van Doesburg (spolu s malifem Pietem Mondrianem, mad’arskym
umélcem Vilmosem Huszarem, architektem Jacobem Oudem — o rok pozdéji se k nim ptidal
G. Rietveld) jako protipol expresionismu ,,Amsterdamské skoly*. Doesburg se hnuti pokusil
dat do souladu s konstruktivismem EI Lissického a zejména po roce 1920 byly mezi obéma
hnutimi inspirujici kontakty.

Architektonicky De Stijl pracuje s geometrickymi ptidorysy, s fasddami slozenymi
s predsazenych (¢i ustupujicich) desek, kovovych ty¢i, usporadanych vertikalné a
horizontalné proti sob¢, s barevnosti jednotlivych architektonickych prvki. Fasady nejsou tak
radikalné€ konstruktivistické jako v Rusku. Spise rozvijeji urcity ,,kubisticky* zptisob mysleni.
Jestlize kubismus v malbé byl tsilim simultannost prostoru a ¢asu v obraze, potom kubismus
v architektufe mohl spocivat v tom, Ze plocha fasady bude vystavéna na ptidorysu (stejnym

zpiisobem nasel vychodisko z ¢eského expresivniho kubismu Josef Chochol).

De Stijl ov§em neztratil kontakt ani s bauhausovskym funkcionalismem; nékteré projekty
obytnych ¢inzovnich budov jeho autort totiz nezaptfou urcité funkcionalistické vychodisko.

Nejlepsimi ptiklady holandského konstruktivismu jsou piedev§im dvé stavby:



Jacobus Johannes Pieter Oud (1890-1963): De Unie, kavarna, Rotterdam 1924-1925 —
fasada je rozvrzena a barevné akcentovana v geometrickych plochach a liniich.

Gerrit Rietveld (1888-1964): Schroeder House, Utrecht 1924 — jedna z nejvyznamnéjsich
budov soukromého domu v déjindch mezivale¢né moderni architektury. Stavba ma ptadorys
slozeny z pticek na pidorysu geometrického rastru. Navenek jsou rozvrzeny plochy, které

razné predstupuji pred fasadu.

Mimo ruské a holandské hnuti se v evropském prostiedi objevilo n€kolik dalSich verzi
konstruktivismu. Ty se vSak v tvorbé jejich tvirct staly vzdy jen urcitou epizodou:
Walter Gropius a Adolf Meyer: Chicago Tribune, soutézni projekt, 1922 — vyskova stavba
s akcentovanymi kratkymi horizontalnimi balkony a fimsami se nejvice blizi né¢kterym
projektiim ruského konstruktivismu.
Ludwig Mies van der Rohe: v nékolika svych projektech pracoval s prvky, které maji svou
paralelu v hnuti De Stijl (ptidorys némeckého pavilonu na vystavé v Barcelon¢, 1929); rovnéz
jeho rané utopické projekty sklenénych mrakodrapti pro Berlin jsou ovlivnéné
konstruktivistickym hnutim.
Mart Stam (viastnim jménem Martinus Adrianus S., 1899-1986): holandsky levicovy
architekt, jenz se nejvice priblizil k tvorbé 1 mysleni ruskych konstruktivisti. V letech 1924-
1928 vytvotil Sdruzeni ABC (spolu se Svycarem Hannesem Meyerem a rusem El Lissickym) a
v jeho ramci vytvoril fadu vlastnich konstruktivistickych projekti. Nejzndmné;jsi jeho praci
byly tehdy fadové domy na vystavé Weissenhof ve Stuttgartu, 1927 — spojeni prvkl
konstruktivismu a funkcionalismu. V letech 1930-1934 odejel do Sovétského svazu, kde se
podilel na vystavbé novych mést (napt. Magnitogorsk). Pozdéji se vratil do Holandska a do
konce svého zivota pracoval na projektech piedev§im socialniho bydleni. Napsal fadu
teoretickych spisti; vybor z nich neddvno v Nizozemsku vydal v Delftu historik architektury
ceského ptivodu (zédk ,,brnénské skoly déjin umeéni*) doc. Otakar Macel.

Konstruktivismus mél i uréity vyznam pro moderni architekturu v Cechach a na Moravé.
Zatimco se ale v Cechach setkame s ohlasem pfimo ruského konstruktivismu zv1a§te
v levicovém prostiedi (Josef Chochol, z¢asti Karel Teige), architekti na Moravé akceptovali
pfedevsim holandsky konstruktivismus: Doesburg i Oud pfednéseli roku 1925 v Brné. Rozsah
konstruktivismu zde sice nebyl pfili§ velky, nicméné pfispél ke vzniku né€kolika velmi
kvalitnich dél:
Josef Kranz, Kavarna Era v Bmé-éemych Polich; Jaroslav Grunt, Portal obchodu Femina

v Brné na Ceské ul.; Bohumil Fuchs, Zemanova kavarna v Brné.



11. Funkcionalismus a Internacionalni styl

Odlisit oba terminy neni zcela jednoduché. Oba jsou totiz pouzivany ¢asto vedle sebe jako
urc¢ita synonyma. Navic slova ,,funkcionalismus® i ,,internaciondlni styl* se objevuji jako
oznaceni pro moderni architekturu obecné (v takovém piipad¢ byvaji pon¢kud paradoxné
Casové/vyvojove odlisSovany ptivlastky rany, vrcholny, pozdni, apod.).

Tvlrci pojmenovani ,,internacionalni styl®, Philip Johnson a Henry-Russel Hitchcock, se
proti funkcionalismu /v uz8im smyslu/ vymezovali pravé s tou vyhradou, Ze funkcionalisté
povazovali stavbu piedevsim za védu a nikoli uméni, a ze jejich antiesteticky postoj se
zam¢étil predevsim na praktické a utilitdrni problémy vystavby. Proto nebyl jejich pojem
Internacionalni styl tak jednozna¢né zaméten na funkci, ale spiSe kladl diiraz na pravidelnost
v projektu stavebniho objemu a na vyuziti kvalitnich materiali v konstrukci stavby. Na rozdil
od funkcionalismu totiz Internaciondlni styl pfedpokladal, Ze nové technologické inovace a
materialy pfispé&ji ke vzniku novych a odlisnych estetickych principti, nez tomu bylo dosud (to
znamena, ze klasicky termin architektonické krasy - ,,venustas™ nabude sviij novy vyznam
v esteticky uslechtilych a vzneSen¢ vyhlizejicich stavbach). Jeden z tvlircti tohoto terminu,
Henry-Russel Hitchcock, se ovSem pozdéji roku 1951 (The International Style twenty Years
After) ptimlouval za jeho nahrazeni prostym slivkem ,,moderni®.

Funkcionalismus jako stylové oznaceni vychazi zejména z estetiky Bauhausu; v uzsim
slova smyslu zduraznuje dvoji vyznam architektonické funkce: jednak ve smyslu funkéniho
bydleni, funkéniho urbanismu — jednak ve smyslu funkéni adekvatnosti architektonickych
prvki. Jeho zakladni ideou je zjednoduseni Albertiho definice architektury ve vyroku:
firmitas + utilitas = venustas (tj. esteticky vyznam vychdzi ze spravné vyfesené konstrukce a
funkce).

V SirSim slova smyslu pojem pouzil italsky architekt Alberto Sartoris, G/i Elementi
dell’Architettura funzionale, Milano 1932. Pivodné sviij prehled nejnovéjsi architektury
nazval “architekturou raciondlni”, nicmén¢ po Le Corbusierové ptimluvé nazev zménil. Svou
knihu po valce znovu vydal opét pod zménénym ndzvem (Encyclopédie de l'architecture
nouvelle, Milano 1948). Jeho soucasnik, Svycarsky architekt Adolf Roth zvetejnil pét boda
nové architektury Le Corbusiera a roku 1940 vydal antologii s ndzvem La nouvelle
architecture. Oba autofi pfitom zdlraznovali dobie formulovany program stavby a zajem o
formalni detail jako dovrSeni puristické a bauhausovské estetiky ve 30. letech 20. stoleti.

Hlavni d¢jiny funkcionalismu tj. ,,nové architektury* probihaly pfitom v prostiedi
mezinarodni organizace architekti CIAM, v jejimz ramci védecky zaméteny funkcionalismus

vedl postupné k odmitani estetické slozky v architektuie.



11.1 CIAM (Congrés Internationaux d Architecture moderne)

Roku 1928 se seslo na Svycarském zamecku v La Sarraz 24 architektl, predev§im
francouzskych, Svycarskych a némeckych. Ptitomni se shodli na vydani ,,Deklarace z La
Sarraz*, manifestu moderni evropské architektury a o vzniku organizace architekti, usilujici o
standardizaci a racionalizaci stavebni vyroby. Jednémi z hlavnich iniciatort byli architekt Le
Corbusier a Svycarsky historik a teoretik Sigfried Giedion (v dobé, kdy jeho otec pracoval na
ambasad¢ v Praze, kratkou dobu Giedion studoval i v Brn¢€). V dé&jindich CIAMu mtizeme
sledovat né€kolik etap:

a) Racionalismus vystavby: Frankfurt nad Mohanem (1929), Brusel (1930):
architektonické i teoretické mysleni bylo ovlivnéno pfedevsim némeckou ,,novou vécnosti®,
probirala se témata minimalnich Zivotnich standardu, efektivni vyuziti ptidy v zéstavbé
méstskych predmésti, apod.

b) Funkcionalismus v planovani mést: ,,Athénska charta* (1933, na lodi z Athén do
Marseilles), Patiz (1937): organizace byla tehdy pod silnym vlivem Le Corbusierovych
urbanistickych teorii. V méstském planovani byly definovany hlavni funkce mésta: bydleni —
prace - rekreace — doprava — historické stavby; odtud pozadavek urbanistického zoénovani.

¢) Povalecny liberalni idealismus: Bridgewater (1947), Hoddesdon (1951), Aix-en-

O ¢¢

Provence (1953): v povalecné dobé¢ se objevila kritika ,,otcti zakladateld* z fad mladé
generace architektil za pfiliSnou strnulost, schemati¢nost a neesteticnost funkcionalismu.
Soucasné mladi architekti odmitali zakladni koncepty méstskych funkcei. To vedlo k novym
tendencim v architektufe: pfedev§im k nové biomorfni architektuie a k novému brutalismu.
d) Team X a konec CIAMu: Dubrovnik (1956), Otterloo (1959): ndzev skupiny mladych
architektli je odvozen od toho, Ze jeji clenové méli pripravit X. kongres CIAMu. Byli mezi
nimi angli¢ti brutalisté i holandsky architekt Aldo van Eyck. Ten pronesl roku 1959 vstupni
projev ,,Kruhy z Otterloo®, v némz plédoval pro rozmanitost moderni architektury, zalozené
na riznorodych potiebach a kulturnich tradicich ¢lovéka: ,,i kdyZ prostor a ¢as znamenaji

pro architekturu hodné, misto a okamzik formy jsou dileZzitéjsi“. Dalsi kongres se poté

jiz neseSel a funkcionalistické hnuti ,,nové architektury* se rozpadlo.



KLASIKOVE OTEVRENEHO PROSTOROVEHO KONTINUUA

Jednim z nejpodstatnéjSich vysledkti moderni architektury v mezivale¢ném obdobi se stalo
prostorove-casoveé projektovani. Neslo v§ak pouze o zdiraznéni primatu vnittku nad
vnéjskem, ale o propojeni nového zdjmu o obyvany vnitiek ve 20. letech 20. stoleti s principy
kompozice. Britsko-americky teoretik Colin Rowe (1920 — 1999) se v povalecné dob¢ pokusil
oziejmit pravidla kompozice ,,idedlni vily* na dile Le Corbusiera a teoretizujici architekt
Bernard Tschumi oznacil ono spojeni prostoru a kompozice za vychodisko k vytvoteni
prostorového kontinua. Pokud chceme zjistit klasické vyjadieni tohoto pojmu, nalezneme jej

v tvorbé Le Corbusiera, Ludwiga Miese van der Rohe a Alvara Aalta.

12. Le Corbusier

Jeden s nejslavnéjsich architektti 20. stoleti, takika synonymum moderni architektury
vitbec: vlastnim jménem Charles-Edouard Jeanneret (1887, La Chaux-de-Fonds— 1965).
Le Corbusier pochézel ze Svycarska. Ve Svycarsku také vystudoval Skolu uméleckych
femesel (hodinafstvi a kresbu). Jako stavitel praktikoval v letech 1906-1908 u patizského
architekta Augusta Perreta, poté pracoval v Berlin¢ u Petera Behrense; poznal zahradni mésto
v Hellerau. Zpocatku vytvoftil ve svém rodném mésté n¢kolik vil a projektt ve
strukturalisticko racionalnim Perretové duchu:
1912: La Chaux-de-Fonds, Villa Jeanneret-Perret, monumentalizujici stavba s prvky art-
déco.
1915: Dom-Ino, projekt typizovanych rodinnych domti o dvou podlazich na deskach
spocivajicich na pilifovych pilotech (sestavovanych jako domino).
1916-1918: La Chaux-de-Fonds, Villa Anatole Schwob, betonova struktura s cihlou (inspirace

Augustem Perretem)

V té dobé¢ se definitivné prestehoval do Patize, od roku 1922 mél projekéni kancelar se
svym bratrancem Pierrem Jeanneretem (az do 50. let). Stale hodné maloval (spolu
s pafizskym malitfem Amédée Ozenfantem napsali programovy spis o pokubistickém
malifském purismu ,,Apres le cubisme®, 1918). Roku 1920 pfijal svlij pseudonym Le
Corbusier (odezva na jméno jednoho z jeho tdajnych predki, albigenského kacite

Lecorbésiere) a vénoval se jiz pouze architektuie - zpocatku predevsim v teorii:



(a) spolu s Amédée Ozenfantem vydaval Casopis ,,L ‘Esprit nouveau*, od 1920;

(b) spis ,,Verse une architecture, 1923 (rovnéz spolu s Amédée Ozenfantem / ten pouzival
pseudonym Saugnier) jako zaznam volnych esejli a hovort inspirovanych, ale také
polemizujicich s teoriemi Augusta Perreta a Adolfa Loose;

1925-1928: (spolu s Pierrem Jeanneretem), Maison Planeix, Pariz (boulevard Masséna) pro
sochate ndhrobkli Antonina Planeixe, inspirace Adolfem Loosem (Tzara, Moller).

(¢) vzorovy diim - Maison Citrohan, 1920: dvoupodlazni diim s rovnou, obytnou stiechou,

propojeni vnitinich prostorti (ovlivnéni teoretickym Loosovym ,,prostorovym ptdorysem®).

12.1 Variace Citrohanu

Roku 1920 pouzil Jeanneret poprvé sviij pseudonym ,,.Le Corbusier a ptihlasil se

k modernimu purismu. V té dob¢ z jeho pivodni teorie vzorového domu Citrohan (tj. slovni
hti¢ka pracujici s paralelou automobilu Citroén) se odvinula Le Corbusierova stavebni
typologie 20. let 20. stoleti:

1922: Immeuble-villas, zasazeni typu Citrohan do velkych, poschod’'ovych obytnych celki;
1925: Vystavni pavilon ,, L ‘Esprit nouveau ““, pavilon mél podobu Citrohanu s vnitini
zahradou;

1924-1926 (nedokonceno): Sidliste Henri Fruges, Pessac, primyslnik-filantrop zacal budovat
sidliste pro své délniky v typologii Citrohant — pozdéji byly domy pozménény a prestavény, v
soucasnosti dochazi k jejich rekonstrukei;

1927: Sidliste Weissenhof, Stuttgart, na vystave, kterou organizova Ludwig Mies van der
Rohe, predstavil Le Corbusier dvé své realizace — jednak dim Citrohan, jednak diim

s jednopokojovymi byty v ramci levného bydleni pro existenéni minimum. Jeho puristické
obdobi v architektute tehdy vrcholilo (v letech 1924-1926 se stykal s Adolfem Loosem

v Patizi a zfejmé se také oba navzajem inspirovali).

12.2 Le Corbusierovy vily

Roku 1926 zvetejnil Le Corbusier svych ,,pét bodi* nové architektury stavéné konstrukéné na
pilotech/pilitich — srov. Le Corbusiertiv termin ,,pilotis* (svobodné prizemi, svobodna-plocha
strecha, svobodny pudorys, zavésend fasada, pasové okno v priiceli). Své pojeti aplikoval ve
svych slavnych vilovych stavbach:

1923: Vila La Roche — Jeanneret, Pariz (Auteuil), dvojdim rozvrzeny horizontalné
(objednavatelé Raoul La Roche, Albert Jeanneret); vnitini prostor je utvoren jako

,architektonicka prochazka“ s inspiraci starofeckého urbanismu.



1923-1925: Vila ,, Le Lac*, Corseaux u Zenevského jezera, pro své rodice; velké obdélné
okno s vyhlidkou na jezero (,,obraz ptirody*).

1926-1927: Vila Stein — de Monzie v Garches (obec Vaucresson), dvojdiim rozvrzeny
vertikaln¢ (objednavatelé Michael Stein, Gabriela de Monzie); vnitfek koncipovany jako
,,obraz — prostor* s vyuzitim ,,volného piidorysu*.

1928-1931: Vila Savoye, Poissy, vila (objednavatel Pierre Savoye) asi nejlépe predstavuje
Le Corbusieriiv princip ,,volného, svobodného ptidorysu®. Soucasn¢ se zde opét uplatiiuje
princip ,,architektonické prochazky* v Case, takze vysledkem je vznik urcitého caso-

prostorového kontinua.

Le Corbusier ve svych projektech zdiirazituje predevsim horizontalni propojeni
pudorysnych jednotek (oproti vertikdlnimu spojeni Loosova ,,Raumplanu®). Pticky odd¢€lujici
pokoje je mozné libovolné ménit a vytvaret tak riiznorodé konfigurace prostorii v jednotlivych
patrech. Tyto projekty ovSem pro svého autora neptedstavovaly pouze feSeni prostorového
problému v architekture, ale byly dulezité také z hlediska svého architektonického objemu.

V opozici proti Loosovi, pro n¢hoz vnéjsi objem hral oproti vnitinimu prostoru pouze
podiizenou roli, napsal Le Corbusier: ,,Je treba ponechat objemu velkolepost tvaru ve svétle “,
ale soucasné¢ je ptitom zapotiebi ,,... v rozclenéni jeho povrchu nalézt vymezujici regulacni
linie - trasovani* (tracés régulateurs). Termin La tracé régulateur uzival Le Corbusier pro
vyuziti proporci zlatého fezu a pravothlych trojuhelnikti jako korekei intuitivniho
projektovani: ,, Regulacni trasovani je pojisténim proti svévoli. Jedna se o ovérovaci operaci,

¢

ktera schvaluje jakoukoli praci vytvorenou v nadsent .

12.3 Urbanismus

Jiz od roku 1925 se Le Corbusier stale vice zabyval urbanismem a do konce svého zivota se
stal ztélesnénim funkcionalismu a moderni architektury v urbanismu:

1922: Soudobé mésto (,,]a Ville contemporaine®, pro 3 mil. obyvatel), elitni mésto, vyuZzivaji
vyhod obchodnich a tifednich budov, je sestavené z ,,immeuble-villas* a ,,Citrohanti“. Projekt
byl kritizovan pro jistou pfeziravost vi¢i niz§im spolecenskym vrstvam.

1925: Plan Voisin de Paris, utopicky, pon¢kud provokativni projekt na piestavbu jadra Patize
do podoby vysokych mrakodrapti, postavenych uprostted zelené plochy.

1928-1936: Moskva, Budova Centrosojuzu, prvni Le Corbusiertiv kontakt se Sovétskym

svazem; velka ufedni budova v méstském urbanismu;



1930: otazka sovétskych tradu, jak by mélo dojit k decentralizaci budov urcenych pro volny
Cas v ramci planovani mést. Na to reagoval Le Corbusier textem ,, Odpovéd’ Moskvé “ — z toho
vzesel projekt zariciho mésta (,,Ja Ville radieuse®, 1935). Le Corbusier obhajuje princip
zonovani jako princip moderniho urbanismu.
1934: Linearni mésto - Alzir, projekty zaclenéni mésta do okolni pfirody ve tvaru linearni
zastavby. Brzy poté se Le Corbusier o tutéz koncepci vystavby mésta pokusil také u nas:
1935: linearni urbanismus pro Z/in (neprovedeno) - ptivodni Gahurovo zénovani Le Corbusier
rozvinul do linie a na kopcich pfi zlinském udoli projektoval vyskové obytné domy.

Le Corbusier se k podobnému tématu vratil jesté roku 1945 (dalsi vydani 1959)
v teoretickém spisu ,, Trois établissements humains *“ - T7i lidské sidelni utvary, tj. 1. Vesnicka
jednotka v krajin€ zemédelska, 2. Linearni mésto prumyslove, podél néhoz rostou zahradni
mésta horizontalni a vertikalni (podobné jako to navrhoval pro Zlin), 3. Radio-koncentrické

meésto obchodni (vzniklé v evropské tradici).

12.4 Le Corbusierova povale¢na architektura

Po vélce jako jeden z nejuznavanéjsich svétovych architektti Le Corbusier pracoval s tymem
severoamerickych architekti (Harrison-Abramowitz), ktery navrhl vysoky proskleny
mrakodrap v ,,internaciondlnim stylu*:

1947: New York, budova sekretariatu OSN s okolim.

V téze dobé¢ se ovsem jiz sdm Le Corbusier od principti ,,internaciondlniho stylu*
odklanél. V tradici klasické architektonické teorie hledal zadkladni geometricky modul,
trasovani a hovofil o ,,nevyslovitelném prostoru* — sméfoval stale vice k pozd&ji
definovanému konkrétnimu ,,mistu‘.

1946-1952: Marseilles, Unité d Habitation, vertikalni zahradni mésto (dalsi realizace

v Nantes a v Berling€), ptizemni pilife z pohledového betonu, stfesni detaily jsou ztvarnény
v pojeti plastické architektury.

1951-1955: Ronchamp (Vogézy), kostel Notre-Dame-du-Haut, vyrazné plasticky
(skulpturélni) styl, v némz je propojena bile fasddovana véz a kostelni zed’ s malymi, volné
rozmisténymi okny s houbovité podanou stfechou

1951-1955: Neuilly-sur-Seine, domy André Jaoul, dva v exteriérech neomitané domy se

segmentovou betonovou stiechou, v interiérech vyrazné barevné.



1951-1955: Candigarh (Pandzab), spolu s bratrancem Pierrem Jeanneretem, spravni budovy
hlavniho mésta provincie - Justiéni palac, Utad vlady, Budova Parlamentu.

1953-1960: La Tourette u Lyonu (dominikansky klaster), zaloZzeno na proporcich Moduloru.
1959/1962: Carpenter Center for the Visual Arts (Harvard University).

Podstatnym materidlem se pro Le Corbusierovu architekturu stal v povéale¢né tvorbé
neomitany beton. S nim sice pfilezitostné pracoval jiz v pfedvalecné dobé, ale nyni se stal v
zamérné neopracovang, ,,nehezké™ forme jeho hlavnim formalnim prvkem. Jako ,, béton
brute* se dostal t€Z obecnéji do stylové vybavy povalecného ,,nového brutalismu®. Le
Corbusier vSak pro povalecné architekty byl stale inspiraci rovnéz svymi piedvalecnymi dily.
,Druhym zivotem® jeho architektury se staly na piiklad projekty newyorské skupiny the New

York Five v 60. letech 20. stoleti, které navazovaly na jeho predvalecnou tvorbu.

13. Ludwig Mies van der Rohe

Prosluly némecky - posléze severoamericky architekt (1886, Aachen - 1969) pracoval
zprvu v ateliéru Petera Behrense v Berlin€. Spolupracoval na neoklasicistni budové
némeckého vyslanectvi v Petrohrad€. Na pocatku 20. let 20. stoleti vSak ve stejné dobé
experimentoval pod vlivem konstruktivismu s utopickymi projekty na sklenéné mrakodrapy
v Berlin€ (1920-1921).

Roku 1927 uspotadal Ludwig Mies van der Rohe ve Stuttgartu vystavu soudobého
bydleni Weissenhofsiedlung: zde byly ptedstaveny ukazky soucasné moderni vilové i ¢inzovni
architektury. Timto organizacnim uspéchem si ziskal proslulost v architektonickém prostiedi
Némecka.

Ve své dalsi tvorbé byl Ludwig Mies van der Rohe autorem uslechtilych prosklenych
staveb s dokonale utvafenym vnitinim prostorem; jeho heslem bylo: ,, méné je vice“ — ,, duse
celku Zije v detailech . To jej vedlo k dokonalému zpracovani stavby do reprezentativniho
detailu, na druhé stran¢ az k ur¢itému neoklasicistnimu minimalismu (neni divu, Ze jeho
vzorem byl némecky architekt Karl Friedrich von Schinkel a jeho dobry vztah k ,,revolu¢ni

architektuie®).



13.1 Plynouci prostor

Na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti Mies vypracoval své nejlepsi projekty s konceptem
,,otevireného prostoru“ a ,, plynouciho prostoru v c¢ase* . ,,Plynouci prostor* v téchto
nejznaméjSich evropskych Miesovych projektech znamena myslenku jednotného prostoru
otevirajiciho se navenek do pfirodniho okoli a soucasné v interiéru minimalné ohrani¢eného

naznakov¢ postavenymi prickami.

1928: Krefeld — dva vilové domy,
(a) Haus Esters: jeden z dvojice cihlovych domt. Esterstiv diim je mensi s jasnym
rozdélenim reprezentativniho, otevieného podlazi a soukromého, uzavieného podlazi.
(b) Haus Lange v Krefeldu: vétsi z obou domt pracuje s otevienosti prostoru v obou
podlazich. Na vnéjsku cihlova fasada se velkymi okny otevira do teras v okoli;
1929: Nemecky pavilon v Barceloné, projektovany soucasné s brnénskou stavbou — ptdorys
utvafeny z geometrickych prvki (inspirace De Stijl), otevirajici se zevniti do vnéjsku;
1930: Krefeld, golfovy klub: minimalisticky jednoduchy projekt na pilifich s kiizovym
profilem;
1929-1930: Vila Tugendhat v Brné, horni patro obytné, spodni patro s prostorem otevienym
do vnéjsi zahrady prostfednictvim kontinualné prosklenych oken. Sou€asné s otevienym
prostorem dosahuje Mies jeste dalsiho efektu plynouciho prostoru jednak v obou podlazich
prostiednictvim pficek, jednak smérem vzhiru s vyvrcholenim v motivu oteviené¢ho
belvedéru (Jifi Kroupa - pozndmka: osobné uzivam k objasnéni téchto dvou konceptii

architektonického prostoru ve Vile Tugendhat renesanéni pojmy ,,aspetto a ,,prospetto®.

13.2 Miesovy realizace v USA

Pted némeckym nacismem Mies van der Rohe emigroval za pomoci svého obdivovatele
Pilipa Johnsona do USA a zde po vélce rozvijel dale své myslenky otevien¢ho prostoru:
Farnsworth House, Plano (Illinois), 1945-1951: vikendovy diim uprostied ptirody pro Dr.
Edith Farnworthovou je vynikajicim ptikladem Miesova pojeti otevieného, proskleného
prostoru. Stavba je postavend na pilotech uprostied zaplavového uzemi s maximalni
transparentnosti vnititku a vné&jsku. Miestiv umélecky ideal vSak klientka nesdilela a doslo ke
vzéajemné rozepfi, diky niz byla stavba definitivné dokoncena az v 70. letech novym

majitelem.



Vyznamné projekty Mies vytvofil pro svou domovskou vysokou skolu:
1939/1940 projekz: lllinois Institute of Technology; (1942-1956 realizace), budovy vysokého
uceni, takika minimalistické — viditelna ocelova konstrukce s vyplnémi ze skla, sklenénych
stén a cihel;
1948: Chicago, Lake Shore Drive, dvojice vySkovych budov ve tvaru deskovych hranolt;
uvniti byty pro vysoké uceni na volném ptdorysu s plynoucim prostorovym ptisobenim.
Témito vyskovymi stavbami vytvoiil Mies v USA urcity model moderni vézovité stavby
(majici charakter jakoby deskovych vyskovych budov):
1956: Seagram Building, New York , newyorsky mrakodrap typu ,,tower* — tj. oproti starSim
,»skyskrapers® nové ztélesnéni povalecné architektury severoamerickych vyskovych staveb.
Podobny typ byl v New Yorku vyuzivan i dal§imi vyznamnymi architektonickymi firmami,
napf.: Skidmore, Owings-Merill, New York, Lever House, 1950-1952.

Jednou z poslednich Miesovych realizaci se stal projekt nové narodni galerie v rodném
Némecku, Berlin, Neue Nationalgalerie, 1968: opét ve formée radikalniho konstruktivismus
s otevienym prostorem, ru$icim hranice mezi vn¢jSkem a vnittkem. Je to proskleny hranol na
¢tvercovém pudorysu s piesahujici rovnou stiechou — vrchol Miesova sklenéného a kovového

minimalismu.

13.3 Internacionalni styl
S osobnosti Miese van der Rohe je ziejmé nejvice spojovan termin ,,Internaciondlni styl®.
Tento termin ziskal svlij vyznam roku 1932 diky vystavé a publikaci, ktera vznikla spolupraci

tH muza:

Alfred Hamilton. Barr jr. (1902-1981), sbératel a historik moderniho uméni, spoluzakladatel
a prvni feditel Muzea moderniho uméni v New Yorku.

Henry-Russell Hitchcock (1903-1987), kritik a teoretik moderni architektury.

Philip Johnson (1906-2005), tehdy mlady architekt, obdivujici moderni evropskou

architekturu.

Philip Johnson uskutecnil studijni cestu po Evrop¢, setkal se s fadou architektti (v Brné
ptespal u architekta Otto Eislera v jeho nové postaveném domé na Neumannové ul.) a
zejména zhotovil mnoZzstvi fotografii. Ty pozdé&ji ve spolupraci s ostatnimi dvéma
obdivovateli moderniho uméni zvetejnil na vystaveé (posléze putovni) v Muzeu moderniho

uméni. Méla nazev: Internacionalni styl: architektura po roce 1922. V katalogu, kde byly



ukdzky hlavnich tendenci nové architektury, byl zdlrazitovan mezinarodni kontext nové
architektury — ta smétuje k vytvareni jednotného, mezinarodniho stylu. Architekti, ktefi se

k nému hlasili, pracovali s estetickymi motivy (barva, uslechtilé materialy, apod.) a
zdiiraznovali: (a) architekturu, utvatenou jako plasticky objem, zaloZeny na jasné konstrukci,

v

(b) vnéjsi i1 vnitini pravidelnost v projektu, (c) vyhybani se aplikované dekoraci.

Jednim z prvnich protagonistli ,,internaciondlniho stylu* v USA byl v Kalifornii zijici:
Richard Joseph Neutra (1892-1970) - vystudoval ve Vidni, poznal se jesté¢ s Adolfem
Loosem, pozd¢ji pracoval u Ericha Mendelsohna. Roku 1923 se prest¢hoval do USA a ziskal
zde roku 1929 ob&anstvi. Zil v Kalifornii a vystavél zde fadu vilovych staveb, v nichz zménil
bytovy styl bohatych zékaznikti, napf.

1929: Dr. Lovell House, Los Angelses, (Dim zdravi dr. Lovella - proskleny diim s [é¢ebnym
sanatoriem).
1935: von Sternberg house, (dim filmového reziséra, pozdéji zboten).

V 90. letech 20. stoleti byly nékteré Neutrovy domy znovu opraveny a staly se moédné
vyhledavanymi objekty (zjevné se tak stalo v souvislosti s mddnim navratem v soucasnych

tendencich ,,bilého neofunkcionalismu*).

14. Alvaro Aalto

Kdyz po tadé¢ let vzpominal Philipp Johnson na vydéani Internacionalniho stylu roku
1922, poznamenal, Ze se tak stalo vlastné v posledni spravnou dobu. O nékolik let pozdé&ji se
objevily prvni kvalitni realizace finského architekta Alvara Aalta, které piedstavily odlisny
proud moderni architektury — ukzalo se tak, Ze mySlenka mezinarodn¢ stejného stylu byla
spiSe zboznym pifanim.

Jiz od konce 20. let 20. stoleti byly nové ocenovany ptfirodni materialyv architektufe a
moderni stavby byly zasazovany do ptirodniho urbanistického ramce. V té dob¢ se predstavila
reakce na pfili§ chladny racionalismus funkcionalismu a internacionélniho stylu ptfedevs§im
v severské, finské architektuie. Nositelem zmény byl pfedevsim jeden z prvnich finskych
modernich architektti, Alvaro Aalto (1898-1976). Ten vystudoval v letech 1916-1921 na
Technické univerzité v Helsinkach, roku 1923 navstivil Italii, roku 1928 pobyval v
Holandsku, Francii, stal se clenem CIAM, ale hned od poc¢atku pracoval mnohem spise

v klasicizujicim stylu severské architektury.



Alvaro Aalto své projekty vypracoval vzdy v souvislosti s okolni krajinou, doprostied
lesti a stromu a formy svych staveb podfizoval piisobeni svétla a vzduchu:
1927-1935: Viipuri / Vyborg: méstska knihovna, navenek racionalné pravidelny blok, uvnitf
otevirajici se prostor za uziti ,,filtrovani svétla, hluku i tepla.
1929-1932: Paimio, sanatorium pro léecbu tuberkulozy, soubor Sestipatrovych budov
s terasami, prosklenymi pokoji a ubytovnami pro personal — v tomto pfipad¢ je mozné mluvit
o ur¢itém ,,severském* funkcionalismu a to ,, v Sirsim nez jen technickém ¢i védeckem
smyslu“.
1938: Villa Mairea, rezna cihla, omitana sténa dfevéné oblozeni, prostupovani ptirodniho a
umélého v architektufe - jeden z nejvyznamnéjsich vilovych projektli mezivale¢ného obdobi,
jenz na rozdil od projekti Le Corbusierovych a Miesovych zdlraziiuje pfedevsim charakter
mista a zasazeni stavby do pfirodniho prostiedi (s pfirozenym uZzitim pfirodniho materialu pii

vystavbé a zasazenim stavby do lesni mytiny).

14.1 Aaltiiv zajem o formu a povaleény emocionalni funkcionalismus

1938 / 1950-1952: Sdyndtsalo, radnice s knihovnou, soubor cihlovych budov kolem
ustfedniho travnatého atria, tvorici na umélé pravouhlé vyvysenin€ centrum méstecka.
1952-1957: Helsinki, kulturni diim, hlavni sal je umistén v masivni polygonalni vézi, je
vytvoten jako skofepina oblozené difevem a cihlami.

1960-1968: Seyndjoki, Aalto centrum.

1962: Helsinky, hala Finnlandia.

Aaltova revize ,,internacionalniho stylu, funkcionalismu a konstruktivismu* se stala
zejména po valce velmi popularni i mimo Finsko a hodné¢ se Sifila po celém svéte. Aalto tak
ziskaval fadu objednéavek napt. ve Francii nebo v zdpadnim Némecku.

1956: Bazoches-sur-Guyenne (u Parize), Maison Carré.
1958: Wolfsburg, kulturni diim.
1959: Essen, Opera, 1959.

Ohlas méla jeho tvorba rovnéz na fad¢ mist u nds: zejména ve vystavbe rodinnych
domt a staveb zasazenych do krajinné ptirody (Tapiola - Aarne Ervi (1910-1977). Odtud
ptichazela napt. inspirace pro vystavbu brnénského sidlisté Lesna (1961, 1962-1970 —
architekti Viktor Rudis a FrantiSek Zounek). A ve znacné zjednoduSené verzi bychom nasli

navic u nds modni préaci s projekty tzv. ,.finskych domi* ve venkovské krajiné.



Priloha 1 - Fakulta socialnich studii MU

Postavena jako ,,nova budova“ Némeckého vysokého uceni technického (Deutsche

Technische Hochschule) architektem Ferdinandem Hrachem v letech 1906-1910.

Ferdinand Hrach o svém projektu: ,, ... architektura se pohybuje v prisnéjsi renesanci* (t.

nikoli napodobenti, ale rozvijeni renesan¢niho zakladu);

,,... onen umeélecky pridavek nespociva ovsem vylucné ve vlastni ozdobé architektury,
pripadné v urcitych zdobnych formdach a v ornamentu, ale je dan v jistych celek urcujicich,
esteticky piisobivych faktorech jako je rozdeleni hmot, silueta, symetrie, proporce... urcujici je
pravda, ktera spociva mezi vnitrkem a vnéjskem, mezi rozdelenim prostoru, vystavbou a vnéjsi

formou a také v materialové pravdivosti“.

Ferdinand Hrach (1862 - 1946) byl dékanem a dvakrat rektorem Némecké techniky -
pozdné¢ historizujici architekt, v jehoZz tvorbé doslo pod vlivem Otto Wagnera k postupnému
,,oCiStovani® jadra. V ptipad€ novostavby budovy Némecké techniky se tak stalo:

a) odliSenim fasad a jejich vyznamu;

b) vztahem interiéru a exteriéru;

¢) zdiraznénim jadra: ,rizality” — vyrazn¢ profilovana fimsa — tektonické ¢lanky

d) zdiraznénim umeélecké formy: dekorace vénovana ucelu stavby (alegorické personifikace,

grotesky, dubové listi, maskarony).

Ucel stavby a jeho symbolika:
m¢élo jit o novou budovu pro technické obory Némeckého vysokého ucenti, proto jeji ticel
zdiiraziuji grotesky na hlavni fasadé (opakuji se rovnéz na bocnich fasadach):

architektura — stavebni inZenyrstvi — elektrotechnické strojirenstvi — chemie
Alegorické personifikace smérem k Udolni / Svabce:
elektrotechnické strojirenstvi — architektura a stavitelstvi — chemie

Dalsi symbolické prvky: sova (vysoké skolstvi), dubové listi (germansky strom)

Vstup: karyatidy — Solertia-Teorie (dlivtipna znalost) a Pratica-Praxe (femeslo)



,,Jako totiz ve vSem, jsou i ve stavitelstvi obsazeny dve véci: to, co je predvadeéno a to, co
predvadi. Predvaddeno je zamyslené dilo, o nemz se jedna (pratica/fabrica); predvadi je

demonstrace, vysvétlend s ditvtipnou znalosti (solertia) “ — Marcus Vitruvius.

Mladsi generaci modernich brnénskych architektii byly Hrachovy stavby kritizovany
jako tradicionalistické a historizujici. OvSem samotna Némecka technika vychovala za jeho

vedeni ve 20. letech 20. stoleti fadu modernich némecko-zidovskych architektt:

Heinrich Blum (1884-1942), studium 1903, pozdé¢ji asistent na vysoké skole:

budova Masarykovy lidové némecké skoly, Janackovo nam.

Otto Eisler (1893-1968, studium 1910)
najemni domy: Botanicka, Drobného, Novobranska

vlastni vila v Masarykové ¢tvrti (zvetejnéna v Johnsonové katalogu ,, The

International Style*

zahradni upravy vil Ernsta Wiesnera, aj. v Masarykové ¢tvrti

Zoltan Egri (1894-?, studium 1920)

obchodni portaly ve mésté Brné

Zikmund Kerekes (1897-?)

Bassova vila v Masarykovée ¢tvrti

Endré Steiner (1908)
2005 — obdrzel ¢estny doktorat véd o umeéni, na Masarykové univerzité
banka na Ceské ulici; najemni domy Kotlaiska, Milady Horakové, aj.
Café Steiner (na jeho pocCest postavend kavarna v jim projektovaném domé na

Gorkého ulici)



Priloha 2 — Vila Stiassni

Brno, Hroznova 14
Stavebnik: Alfred Stiassni
Architekt: Ernst Wiesner

Mésto Brno se stalo v mezivaleném obdobi vyznamnym centrem moderni architektury.
Prvnim architektem, kdo vnesl principy moderniho purismu do zdejsi architektury, byl:
chodit do skoly; architekturu vystudoval ve Vidni u Friedricha Ohmanna (napf. tviirce
neobarokni Kramarovy Vily v Praze). Roku 1939 emigroval do Velké Britanie, po roce 1950
pusobil v Liverpoolu. 1969 dostal ¢estny doktorat Masarykovy univerzity v Brné.
Gutmanniiv obytny diim (Udolni 58), 1919;

Moravska zemska pojistovna, 1921 | Ceskd banka Union, 1923 (vedle jezuitského kostela);
Vila Miinz (Hroznova 19), 1924;

Krematorium, 1925;

vily v Masarykove ctvrti (Stiassni, Haas, Neumark), 1927-1928;

Palac Morava, 1926-1929 / Moravska zemska pojistovna (Doretitv dviir), 1935 (proti
divadlu).

Vila Stiassni byla postavena pro zidovského textilniho primyslnika Alfreda, jeho manzelku
Herminu a dceru Susanne. Ma podobu takika moderniho zdmecku postaveného uprostied
zelené (projekt na Gipravu zahrady vytvoftil Otto Eisler). Stavba je sloZena ze dvou hranold,
ma puristickou fasadu a klasicizujici plastické okenni Sambrany. Uvnitf je jasné€ rozdélena do
traktu kuchynského (hospodaiského) a obytného: v ptizemi loggia, jidelna, salon, pansky a
damsky pokoj; v patie ¢ast panska, damska a détska (s détskym pokojem pro hrani). Interiér
byl zatizen pomérné honosnym a historizujicim nabytkem a dfevénym oblozenim).

Od roku 1952 byla vila vyuzivana Krajskym narodnim vyborem k reprezentativnim tcelim
(,,vladni vila®), v soucasnosti je ve spravé Narodniho pamatkového tradu a ptipravuje se jeji

rekonstrukce pro centrum péce o moderni architekturu.



Piiloha 3 — Brno, Vystava soudobé kultury: kvéten — zari 1928
Zdenék Kudeélka:
,r.. YOk 1928 znamenda v Brné zlom v eposSe od zrodu moderni architektury k prosazeni
funkcionalismu. Do té doby zde vznikaly spise jednotlivé prace, poté vyrostl velky podnik

manifestujici novou architekturu a Zivotni styl.

Myslenka uskutec¢nit velkou vystavu, v niz by byla propojena slozka architektonicka
s expozicni, nebyla ni¢im novym. Na konci 19. stoleti probihaly velké vystavy mezindrodni,
svetové, u nas byly usporadany napt.: Brno — Cisatska jubilejni, 1888; Praha — Zemska
jubilejni 1891, Praha — Narodopisna vystava 1895. V Brn¢ byla sepsana petice za ztizeni

stalého zemského vystavisté na Morave roku 1901, pozdéji jeste 1908.

Teprve v dobé samostatného Ceskoslovenska byla myslenka na velkou vystavu
obnovena. Roku 1924 bylo pfitom rozhodnuto, Ze se tak stane v Brn¢. Moravsky zemsky
vybor zakoupil od bratii Baueri ,,pozemek* Bauerova rampa pted Pisarkami za témé&f 8
milionti K¢, vznikla Vystavni akciova spolecnost, vystavni vybor a stavebni vybor. Téhoz
roku 1924 byla vypséana soutéz (porota Antonin Engl, prof. némecké techniky Vincenc Baier):
prvni misto nebylo udéleno, druhé misto Josef Kalous, jedno z tietich mist Bohuslav Fuchs.
ocenény projekt vychazel z akademického strukturalismu a elementové dispozice Augusta
Perreta. Provedenim byl povéien zemsky stavebni rada Jaroslav Valenta a architekt, prof.
Emil Kralik.

Vystava soudobé kultury, kvéten — zati 1928: jaddrem byla expozice védy, duchovni a
technické kultury a vysokého Skolstvi. Hlavni stavby:

Tramvajova draha €. 1: stanice na Vystavisti (Bohuslav Fuchs),

konecné stanice v Pisarkach a Medlankéch (Jindfich Kumpost).

Vstupni brana + administrativni kancelare (Emil Kralik na zaklad¢ projektu Josefa Kalouse)
Obchodné-priumyslovy palac (pavilon A) — piivodné Josef Kalous (Perretovské konstrukce);
ale projekt pozménil Jaroslav Valenta (jina konstrukce o prifezu parabolickém).

Kino — divadlo — kavarna - Emil Kralik.

Pavilon Brnénskych vystavnich trhi (G) - Bohumir Cermak.

Pavilon Zemé Moravy - Vlastislav Chroust (ptivodné expresivni projekt, pozdé€ji vystavén
jako védomy stylovy protéjSek k pavilonu mésta Brna Bohuslava Fuchse)

Pavilon hlavniho mésta Brna + expozice stavebniho Gifadu a méstského muzea - Bohuslav

Fuchs.



Obytny diim Svazu ¢eskoslovenského dila - Josef Havlicek (pozd¢ji provedend vystavba
v Praze na Letné).

Umélecko primyslova §kola / dim knihkupce — Pavel Jandk.

Vzorovy rodinny diim - Oldfich Stary (sériovy, minimalni dim).

Akademie vytvarného uméni / galerie — Josef Gocar.

Soucasti expozice se stala rovnéz Kolonie Novy ditm (srpen-Fijen 1928) postavena
v Zabovieskach pod Wilsonovym lesem: organizétoii a stavitelé Cenék Ruller — Frantisek
Uherka, architekti Bohuslav Fuchs, Josef Stépanek, Jan Visek, Miroslav Putna, Hugo Foltyn,
Jaroslav Grunt, Ernst Wiesner.

Celkem bylo postaveno na vystavisti 66 staveb, z toho 16 bylo chapano jako trvalé
budovy; dalsi byly budovany docasné, nékteré mely charakter provizornich stanki ¢i
architektonickych pouta¢ii. Zajimavy byl pavilon Clovék a jeho rod — Jifi Kroha (mamut
v proskleném prostoru, koncepce prof. Karel Absolon; dnes v blizkosti Vystavisté novy
vystavni pavilon Anthropos. Na realizaci se podilelo celkem ptes 30 architektd: nejstarsi Jan
Mracek (1874), nejmladsi Zden¢k Rossman (1900); vétSinou to byli Wagnerovi a Kotérovi
zaci, ale prostfednictvim mladsi generace doslo k pfesunu stylu k aktualnéjSimu modernimu

funkcionalismu.

Od vzniku Ceskoslovenské republiky se v Brné rozvinula v mezivale¢ném obdobi
moderni architektura a architektura internacionalniho stylu. Pracovala zde fada vyznamnych
architektli — kromé& zmiflovanych zidovskych a z¢asti téZ némeckych architektt predevsim

Cesti stavitelé, napf.:

Emil Kralik (1880-1946)

Jindfich Kumpost (1891-1968)

Bohuslav Fuchs (1895-1972): Hotel Avion, 1926; vlastni dim, 1927; Jihlava, sokolovna,
1934; firma Alpa v Brné-Kralové Poli, 1936; rodinné domy v Masarykové ctvrti (zakfiveny
pudorys, expresionismus), 1936-1937

Jan ViSek (1890-1966)

Oskar Poriska (1897-1982

Josef Kranz (1901-1968)

Josef Polasek (1899-1946)

Frantisek Kalivoda (1913-1971)









