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Priklad misto ivodu: Jean Baptiste Mathey (1630-1696): francouzsky umélec a Fimsky

akademismus ve stiedni Evropé.

Tématem tohoto kurzu je vzajemny a soucasné rozli¢né proménlivy vztah fimské a
francouzské stavebni kultury v dobé barokni. V ¢em zjistime odliSnost a pfitom vztah obou
kultur? Srovnejme realizaci dvou patronatnich farnich kostelll z konce 17. stoleti: kostel v
Hornim Jifetiné na valdStejnském panstvi od Jeana Bapt. Matheye (1694) a kostel sv. Mafi
Magdalény v Rousinové na slavkovském panstvi hrabat Kounicii od Domenika Martinelliho
(1699). Co je na obou sakralnich stavbach napadné, to je zcela zjevné redukovani formalniho
detailu — architekti na vné&jsku pracuji pouze s plastickymi lizénami a lizénovymi ramy,
jejichz stin pii slune¢nim svitu dokresluje obrys fasad. Oba kostely vznikly z umélecké ulohy
v ramci typologického okruhu ,,architectura minor* patronatnich staveb na venkove; je vSak
tieba soucasné fici, Ze se i1 prosluli architekti témito ulohami zabyvali se stejnou seridznosti a
zajmem, jako kdyZz projektovali vzneSené rezidence a velkolepé klasterni chramy.

Peclivy pohled na fasady obou chramt nam pfitom ukéze, ze za jejich jednoduchosti
se skryva esteticky pozoruhodnad, ale odliSna stylova forma: v Hornim Jifeting jsou lizény a
pilastry svazany do fasddového planimetrismu, zatimco v Rousinové je na praceli pouZzito
lizén ve smyslu architektonického tadu (,, fasce che servono come pilastri*) a plastickym
lizénovym rdmem je ordmovan pozoruhodny ,,italsky* motiv: vstup v ose sledovany dvéma
obdélnymi okennimi otvory. Pokud bychom chtéli vysvétlit onu podobnost a soucasné
rozdilnost detailt obou objektl, zamétime se na charakteristiku stylu obou architektt, kteti
tehdy do stfedni Evropy vnaseji moderni barok fimského sméru. Mathey pochazel
z francouzského prostiedi a za svého del$iho pobytu v Rimé se orientoval predeviim na
akademickou architekturu méstského architekta Girolama Rainaldiho (akademické analy na
néj vzpominaji jako na vynikajiciho vzdélaného a laskavého ucitele, ktery svym zaktim déaval
nazorné lekce) a jeho zdka Giovanniho Antonia Rossiho. U obou ucitelil pfitom zjistime
jistou navaznost na tradi¢ni, manyristicky zaklad prace s modernimi prostfedky — to bylo
zjevng vitané pro francouzského architekta, ktery vychazel z podobné smyslejiciho
francouzského prostiedi. Martinelli se naproti tomu orientoval mnohem zietelnéji na klasicky
barokni architekturu v Rimé& (Pietro Berretini da Cortona, Gian Lorenzo Bernini, Mattia
de‘Rossi) a sdm se stal rovnéz akademikem. Proto inovativni smétfovani ve stiedni Evropé
kolem roku 1700 smérem k barokni architektute souviselo pravé s nim (a také s dalSimi

fimsky orientovanymi, mlad$imi architekty) a jeho aktudlné fimskym pojetim architektury.



Prolog (I): Méstsky urbanismus Rima a Pa¥iZe do po¢atki baroka

1. Mapy a veduty Rima

Nejstar$i zpravy o zamétovani starych fimskych staveb mame z vyrokt Leona Battisty
Albertiho po poloviné 15. stoleti. Pozd¢ji, na pocatku 16. stoleti vytvofil Raffael projekt na
zakreslovani ¥fimskych pamétek a na vytvoreni prvniho planu Rima. Nic z toho neni sice
dodnes zachovano, nicméné prvni plany a veduty Rima na né ziejmé navazovaly:
Pietro del Massaio, 1471 — spiSe idealizovany plan s vyznac¢enim podoby antickych staveb.
Tzv. ,,il primo ritratto *“ (prvni portrét Rima), kol. 1480 (malba asi od Francesca Roselliho
z Albertiho o kruhu) — zname ji z kopie 1538, dnes ulozené v Mantové.
Leonardo Bufalini, plan Rima z roku 1551 — syntéza kartografie a ikonografie (na plo$n&
zamé&fenych ulicich jsou zakreslovany obrazky starych fimskych pamatek (snad ptvodni

napad Raffaellv).

Pro obdobi druhé poloviny 16. stoleti az do konce 18. stoleti jiz miZeme pracovat
s n€kolika druhy méstskych plant, diky nimz si mizeme ud¢lat podrobnou predstavu o
podobé& Rima a jeho proménéach: jsou vypracovavany rekonstrukce starovékého Rima a skoro
soucasné také vznikaji dva modely méstského planu v raném novoveku*

a) Rekonstrukce starovékého mésta:
Pirro Ligorio, 1561: Effigies antiquae Romae ex vestigis aedificiorum ruinis testimonio
veterum auctorum fide numismatum monumentis aeneis plumbeis saxeis tiglinisque. Collecta
atque in hanc tabellam redacta atque descripta — idea restituce antického mésta od pfedniho
archeologa a diletujiciho architekta.
Giovanni Battista Piranesi, 1756 — Roma: nékolik planti, které zachycuji Piranesiho
fantastickou rekonstrukci starovékého Rima.

b) Panoramaticka veduta
Antonio Tempesta, 1593 - prvni z fady vedut; Giuseppe Vasi, 1765 — jedna z nejkrasnéjSich
méstskych vedut 18. stoleti viibec (pohled z kopce Janiculus).

¢) Veduta z ptaci perspektivy:
Matteo Greuter, 1618 — Disegno nuovo di Roma moderna con le sue strade, siti et edificii in
pianta esatta; Giovann Battista Falda, 1676 — Nova pianta et alzata della citta di Roma (ed.
Giovanni Giacomo de Rossi);

Giovanni Battista Nolli, 1748 — La Nuova Pianta di Roma: nejzajimavéjsi a nejdukladné;si



zpracovani méstského planu, vytvorené na zaklad¢é promysleného projektu skupiny eruditi,
védcu a antikvart - technicko-védecké pojeti, vytvorené na zaklad€ poznani praci na

milanském katastru za habsburské vlady Karla VI. v Lombardii.

2. Rozdéleni Rima v 18. stoleti (Rioni do Roma)

I. Monti, II. Trevi, III. Colonna, IV. Campo Marzo, V. Ponte, VI. Parione, VII. Regola, VIII.
S. Eustachio, IX. Pigna, X. Campitelli, XI. S. Angello, XII. Ripa, XIII. Trastevere, XIV.
Borgo (za Sixta V.)

3. Méstsky urbanismus a stavitelské aktivity Sixta V.

a) Sixtus V. (Felice Peretti, 1585-1590) ziskal pozemky v dosud opusténych navrsich
¢tvrté Rione Monti:
Villa Montalto, papezska rodinna vila - Domenico Fontana, konec 70. let,
Aqua Felice s MojziSovou fontanou — Domenico Fontana (novy vodovod zavedeny do
oblasti),
Via Felice (dnes Via Sistina): po 1585 — ustiedni tfida spojujici kostely Trinita dei Monti a S.
Maria Maggiore.

b) Santa Maria Maggiore — zédklad nového urbanismu v dosud neobydlené oblasti
,.disabitato*:
1587 — obelisk pted chorem, fimska imitace egyptského obelisku, v interiéru: Capella Sistina,
1587: vlastni ndhrobek (+ Pius V.), kopie jeskyné€ narozeni s kolébkou (Arnoldo di Cambio),
confessio. V upravach poté pokracoval Pavel V.: Capella Paolina, 1611, architekt Flaminio
Ponzio (Obraz Snézné Panny Marie). Pfed pricelim 1614: Colonna della Pace, korintsky
sloup z Maxentiovy baziliky + Panna Maria — projekt Carlo Maderna.

¢) Novy méstsky urbanismus zahajil Sixtus V. jako obnovu ,,druhého Rima“:
trojzubec vstupnich ulic do Rima + 1586 — mezi dubnem a zaiim — pfesun Vatikanského

obelisku, Domenico Fontana.

4. Strucny urbanisticky vyvoj Parize

Keltské osidleni na ostrové feky Seiny, oznadované Rimany jako Lutetia
(Parisiorum), bylo roku 52 pt. Kr. rozsiteno o fimské osidleni na levém bieh feky (jih). Ve
4. stoleti je zmiflovano jméno mésta - Civitas Parisiorum, od 508 se stalo za krale Clovise
(Chlodvika) hlavnim méstem Merovejcii, s katedralou St Etienne a kostelem Notre-Dame

v blizkosti. Na jejich misté vyrostla pozdéji ve druhé poloviné 12. stoleti v raném a klasickém



obdobi gotického stylu nova katedrala Notre-Dame.

Za kréle Filipa II. Augusta vznikly nové méstské valy na severu roku 1190 (vymezily
rozSifujici se nové stiedoveke osidleni) a poté téZ kolem starsi jizni ¢asti, pozdéji okrsku
vyssich skol na levém fi¢nim biehu, 1210. V zapadni casti mésta je tehdy zalozen jako
soucast opevnéni hrad Louvre, v jizni ¢asti Sorbonnova kolej (jadro univerzitniho méstecka).
K dalsimu rozsiteni mésta doslo v poloviné 14. stoleti: byly vybudovany pevnéjsi hradby
(1350 na jihu, 1370 na severu a rozsifeny Louvre se tehdy stal kradlovskou rezidenci). Mésto
vsak rychle rostlo a v roce 1400 se osidleni na severu §ifilo jiz dale za hradby.

Po nabozenskych valkach ve druhé poloving 16. stoleti, které pfinesly stagnaci mésta,
vstoupil do Patize roku 1594 novy panovnik, Jindfich IV. (z linie Bourbontl) a zacal od
pocatku 17. stoleti s novou vystavbou a s urbanistickymi Gpravami mésta:

Pont neuf (novy most pies Seinu) a na n¢j navazujici Place Dauphin (na pidorysu
trojuhelnika) na ostrove, ctvrt’ Marais a kralovské nameésti — Place Vosges, projekt
pulkruhového kralovského mésta jako vstupniho mista na starych opusténych templaiskych
pozemcich — nerealizované Francouzské namesti. Systém kralovskych namésti reguloval
patizsky méstsky urbanismus obdobné jako systém obeliskil v Rimé ve stejné dobé. Soudasné

byly zptisnény také konkrétni regulace vystavby méstskych domt (zejména jejich vysky).

Prolog (II): Barok a klasicismus

Zakladni tvahy o dvou ran¢ novovékych uméleckych kulturach v 17. a 18. stoleti:
Victor Lucien Tapié (1900-1974), 1957, 1961: Barok a klasicismus - rozliSeni italského a
sttedoevropského baroka a francouzského klasicismu.
Pierre Chaunu (1923-2009), 1966: napsal syntetickou préci ve francouzsting - La civilisation
de I’Europe classique, v némeckém piekladu ptelozeno jako Die Européische Kultur des
Barock.
Christian Norberg Schulz (1926-2000), 1971-1972 rozliSuje dvé obdobi: 17. stoleti (Baroko —

doba “systémt”’) na rozdil od 18. stoleti (Pozdni baroko a rokoko — doba “systematizace™).

1. Francouzska ,,klasika“
Francouzska klasika vznikla jako specificky zptsob francouzské pozdni renesance,

vyslovné se stavici proti soudobym principtim italské renesance, ovSem zalozené na



podobnych zékladech: ptedevsim je kladen diiraz na striktni studium antické architektury
sloupovych radii a na zdokonaleni domaci tradice kamenické prace — stereotomie.

Philibert de I’Orme (1514-1570): prvni, kdo ziskal titul ,.krdlovského architekta* za Jindficha
II. a ve svych teoretickych pracich prosazoval zménu socidlniho postaveni umélce (piechod
stavitele od femeslnika ke vzdélanému tvtrci-umélci).

Pierre Lescot (1515-1578): v letech 1546-1551 stavi na misté gotického kiidla nejstarsi, tzv.
Lescotovo kiidlo v nadvoii Louvru (ptivodni zadani Frantiska I., vystavba za Jindficha IL.).
Jacques 1. Androuet du Cerceau (po 1510-1585): protestantsky stavitel, architekt a pfedevsim
vyborny kreslit - jim vydavané grafické publikace o soucasné architektuie se staly
inspira¢nim zdrojem pro fadu staveb ve Francii i ve stfedni Evropé, v jeho dile byva pfitom
spatfovan uméleckofemeslny ,,styl Jindficha I1.*.

Stavitelska rodina Androuetil se stala hlavnimi ptedstaviteli jasn€ rozpoznatelného
,,dobového* architektonického stylu, ktery byl zaloZzeny na pisobivém kontrastu cervené
barvy cihly a bil¢ barvy kamene na fasadach (,,brique et pierre*): Baptiste Androuet du
Cerceau (po 1544-1590), Jacques I1. Androuet du Cerceau (1550-1614) — tomu byvaji
pfipisovany nejvyznamnéjsi objednavky krale Jindficha IV. v Pafizi. Jesté v dalsi ,,barokni*
generaci se tento styl udrzuje jako vyrazny styl doby Ludvika XIII.: napt. Jean Androuet du
Cerceau (1585-1649, syn Baptistiiv) — architekt a vydavatel grafickych listl: nejvyznamnéjsi
ran¢ barokni dilo: Hotel de Sully, 1625-1630. Philibert Le Roy (? — 1646, kralovsky inzenyr)
— tvlirce prvniho zdmku ve Versailles pro Ludvika XIII. a dokonce tento styl najdeme i
v raném dile Frangoise Mansarta (zdmek Balleroy, 1626-1636) ¢i jako ,,nizsi styl*

v pfedzamci zdmku Vaux le Vicomte od Louise Le Vau.

2. Rimsky barok

a) Doba Barberiniii:

Po utvofeni hlavnich principt barokni architektury po roce 1600 v dile Carla Maderny,
spojujiciho své zkuSenosti severoitalské prostorovosti a fimské, michelangelovské plasticnosti
do nové syntézy (fasada Santa Susanna, 1603), se architektonicky, fimsky barok pln¢ rozvinul
v dobé¢ papezské vlady Urbana VIII. (Barberini, 1623-1644).

Doba Barberinitl pfinesla v Rimé zfejmé nejzazsi rozsah papezského nepotismu.
Zpocatku byl v blizkosti Urbana VIII. jeho bratr Carlo — vojeviidce papezské armady (zemiel
1630). Po jeho smrti pokracovali v rodinné politice jeho synové — tfi papezovi synovci:
kardinal-nepot Francesco, Taddeo, knize z Palestriny a kardinal Antonio. Hlavnim umélci

Barberinitli se pfitom stali pfisluSnici nové generace vrcholného baroka: malii Pietro Berettini



da Cortona a architekt a sochat Giovanni Lorenzo Bernini: (kostel sv. Bibiany, baldachyn nad
oltarem sv. Petra ve Vatikanu (1624-1633) — spolu s Fr. Borrominim, Gprava nového vstupu
pred ndméstim papezského paldce na Quirinalu).

predstavuje prvni zameckou stavbu barokni epochy viibec. Pfitom stale existuje problém jeho
autorstvi: prvni projekt Carlo Maderno, potom dil¢i projekty Francesco Borromini, Gian
Lorenzo Bernini, Pietro da Cortona (vedeni stavby bylo svéfeno Berninimu, ktery provedl
zavérecnou redakci spole¢nych projekttr). Ke stavbé mame zachovany tii pisemné programy
(jeden od bolonského teoretika uméni Giovanni Battisty Agucchiho, dalsi dva od neznamého
autora). Do formulace umélecké ulohy vsak vstupovali zvlasté objednavatelé z rodiny
Barberini; Taddeo vlastnil vstupni dlouhé kiidlo se slavnostnimi saly, Francesco protilehlé
ktidlo s velkou soukromou knihovnou. Rlizné zasahy do projektt si uvédomime, kdyz
spatfime zfetelné nepravidelnosti v realizaci (zazdénd vysoka okna v praceli- ptivodné
oteviend arkada v pruceli, v dob€ stavby proména projektu s velkym salem, nepravidelnosti
v zahradni ¢asti paldce a dalsi fada zmén). V interiéru fresky Andrea Sacchi (triumf bozské
moudrosti s odkazem na Galiletiv heliocentricky systém), jesté pted pozd€jSim odsouzenim
Galilea - kardinal Francesco Galilea podporoval a odmitl podepsat jeho pozd¢€jsi odsouzeni,
Pietro Berrettini da Cortona (Triumf bozské prozietelnosti v dobé vlady Urbana VIIIL.) —

Za vlady nasledujicich papezli (Innocenc X.-Pamphilj a Alexandr VII.-Chigi) se
rozvinul klasicky fimsky barok, jehoz Gstfedni charakteristikou byla snaha po uméleckém
sjednoceni architektury s malifstvim a sochatstvim do ,,krasného spojeni* (bel composto).

V architektufe byli jeho hlavnimi pfedstaviteli v Rimé Gian Lorenzo Bernini, Francesco

Borromini, Pietro da Cortona a Carlo Rainaldi.

b) Mazarin a Rim:
Jules Mazarin se roku 1642 stal Richelieuovym néastupcem jako prvni kralovsky ministr ve
Francii - pfitom byl piivodné¢ Ital. Jako Giulio Mazzarino se na narodil roku 1602 a své mladi
prozil v Rimé&. Vstoupil do papezskych sluzeb v dobé Urbana VIII., byl tehdy diplomatem a
spratelil se s Richelieuem — v Pafizi vstoupil do francouzskych sluzeb a roku 1641 byl
jmenovan kardindlem. Po smrti Urbana VIII. Mazarin podporoval stranu jeho synovcti a
protestoval proti zvoleni Innocence X. (Barberiniové po volbé uprchli do Francie a ziistali zde

zde pod Mazarinovou ochranou).



Roku 1646 se Francie s papezskym stdtem usmifila a kardinal Mazarin nechal
vystavét novou fasadu kostela, v némz jako dité byl pokitén: Ss. Vincenzo e Anastasio, 1646-
1650, architekt Martino Longhi ml.) — fasada je pozoruhodna mnozstvim sloupt pted pracelni
sténou a vyraznym napisem s erbem Mazarinovym (tim je stavbé dan vyraznég klasicizujici
charakter, ktery byl velmi ocefiovan zvlasté francouzskych architekty za vlady Luvika XIV.).
Soucasn¢ Mazarin po celé své plisobeni ve Francii stale podporoval kontakty fimského a
francouzského umeéni.

Mons. Elpidio Benedetti (1610-1690), ptitel a ,,agent* kardindla Mazarina, si nechal
pred branou sv. Pankrace vystavét Villa Benedetti — il Vascello — ,,vila Korab* (1663).
Projektovala ji jedna z prvnich znamych architektek Plautilla Bricei (1616-1705) spolu se
svym bratrem, dekoratérem Basilio Briccim (1621-1692). Oba své umélecké femeslo zdédili
po svém otci, malifi Giovannim Bricci (zemiel 1645). V interiéru vily byly obrazy krasnych
zen tehdejsi doby, freska Pietra da Cortony a mnoZzstvi symbolll, vyrok a citatl starovekych
autorti. Elpidio Benedetti po dokonc¢eni vydal tiskem popis a priivodce po vile a zahradé
v okoli. Vila méla tvar bliZici se korabu, proto jeji pojmenovani: ve spodni ¢asti fasady motiv
skalnatého podlozi (inspirace a mozné korekce Berniniho pfi realizaci projektu). Plautilla
Bricci pracovala také na dalsi francouzské zakazce v Rimé: v kapli sv. Ludvika v kostele San

Luigi dei Francesi (architektura, Stukove plastické zavésy i obraz na oltafi, 1664).

3. Barokni ,,klasika* ve Francii ?

Promény francouzské ,klasické* architektury v dobé Ludvika XIII. a pocinajici vlady
Ludvika XIV. se odehravaly rozvijenim domaci tradice, ale soucasné i za dil¢ich kontaktt s
italskym prostfedim. Zajem francouzskych tviircti nebyl ovS§em zaméteny na aktudlni
umélecké déni v Rimé, ale mnohem spise na studium pozdné renesanénich staveb a na
zakotveni architektury v teoretické literatufe pozdniho 16. stoleti. Tak napt. Salomon de
Brosse (1571-1626), ptibuzny rodiny Androuett, zjednodusil jejich styl ptiklonem
k n¢kterym forméam italského manyrismu a protobaroka (Palais du Luxembourg, 1615-1625
pro kralovnu-matku Marii Medicejskou: méstsky palac ve formé¢ venkovského zdmku byl
inspirovan naddvorni fasddou medicejského Palazzo Pitti - pro dé€jiny patizské rané novoveke
architektury ma podobny vyznam jako Palazzo Barberini pro fimsky barok.

Podobné Jacques Lemercier (cca 1585 — 1654), jenz v letech 1607-1611 pobyval
v Rimé u architekta Giacoma della Porta, studoval hodné michelangelovskou architekturu.
V Patizi byl roku 1624 povéien kardinalem Richelieu doplnit v Louvru Lescotovo kiidlo o

dalsi ¢ast spolu s ustfednim pavilonem (,,Hodinovy pavilon* a navazujici ¢ast zdpadniho



kiidla) — zde uplatnil pfitom star$i Lescotovy pozdné renesancni formy. I nadale byl poté
preferovanym stavitelem kardindla Richelieu: Pariz, kolej a univerzitni kaple Sorbonny (sv.
Vorsily), 1627, 1635-1642 (s kardindlovou hrobkou); Zamek Richelieu a nové mésto
Richelieu, 1627, 1631 a dale; Patiz — Palais Cardinal (pozd¢jsi Palais Royal), 1629.
Ustiednimi tviirci pafizské barokni klasiky se zejména po roce 1650 a na po&atku

vlady Ludvika XIV. staly pfedevs§im tfi vyznamné architektonické osobnosti:

24

barokni klasiky nemél sice italskou zkuSenost, ale zato vlastnil velké mnozstvi
architektonickych teoretickych spisti, byl autorem velmi cenénych kreseb a navrhi (jiz
dobova tradice mu pfipisovala invenci nového zplisobu zastieSeni kralovskych staveb):

Pariz, Hotel de la Vrilliere, 1635-1637 (objednavatel Louis Phélypeaux, seigneur de La
Vrilliere (1598-1681), statni sekretai Ludvika XIII. a obdivovatel italského uméni): v paléci
byla galerie s obrazy nejvyznamnéjsich italskych, soudobych maliit.

Zamek Blois (ktidlo Gastona d'Orléans), 1635-1638: rozsahly projekt kralovského zamku pro
Gastona, bratra Ludvika XIII. ziistal nedokonceny, kdyZ se narodil maly Ludvik XIV. a navic
Gaston d’Orléans musel opustit dviir.

Maisons (Maisons-Lafitte), kol. 1650-1657 (objednavatel René de Longueil, surintendant
financi na pocatku vlady Ludvika XIV.): nejvyznamnéjsi zamecka stavba ,,barokni klasiky*,
jasné a raciondlné rozvrzend, typologicky predstavuje krok k budoucimu architektonickému
zadani ,,maison de plaisance®.

Louis Le Vau (1612-1670), pochazel z rodiny kamenika a vice mén¢ se vzdélaval
samostatné (na zaklad¢ Cetby praci Pierra Le Mueta a s podporou svého patrona a prvniho
objednavatele Jeana Baptisty Lamberta). Proslulym se stal svou podnikatelskou ¢innosti na
pafizském ostrové sv. Ludvika a roku 1654 byl s podporou kardindla Mazarina jmenovan
kralovskym architektem. Mazarin byl zpocatku jeho hlavnim pfiznivcem.

Pariz, Hotel Lambert, 1642 (spolu s dal$imi palaci + urbanizace ostrova sv. Ludvika)
Vaux-le-Vicomte, 1656-1660 (zdmek surintendanta financi Nicolase Fouqueta, jenz byl
Mazarinliv protez¢), diiraz na barokni velkolepost, sal na italsky zpisob, rozsahly park, ktery
projektoval s ur€itym ptredstihem André le Notre a podilel se na ném téz Nicolas Poussin).
Pariz, Kolej des Quatre-Nations, 1660-1680 (pro Mazarina — srov. dalsi kapitola).

Projekty kralovskych staveb, do roku 1660 Mazarinovy zakazky: Vincennes (1658 kiidlo
kralovny-matky, 1661 kiidlo mladého krale), Louvre (od 1654 rekonstrukce Tuileries, 1660-



16611 Apollonova galerie + Salon Carré, 1660 velky projekt s divadlem a mostem ,,miru
v Pyreneich®), Versailles (od 1661 do 1670).

Antoine Lepautre (1621-1679), architekt Filipa I. Orléanského, mladsiho bratra
Ludvika XIV. (Monsieur). Oproti Mansartovi naopak typicky svym pozoruhodnym vztahem
k italské barokni architektute, zjevné nejvice invencni francouzsky stavitel na pocatku vlady
Ludvika XIV. Ocenioval jej rovnéz Gian Lorenzo Bernini a od pocatku jeho italské snahy
podporoval kardinal Mazarin: Lepautre mu vénoval své grafické dilo Recueil de dessins de
plusieurs palais (1653) s idedlnimi projekty staveb na italsky zptisob.

Pariz, Hotel de Beauvais, 1655 (objednavatelka: Katetina Bellier, dvorni ddma kralovny
Anny Rakouské, manzelka Pierra de Beauvais): rozvrzeni budov kolem ustiedniho dvora,
zakonceného piilkruhem, hlavni budova do ulice, v patfe galerie s malou zahradou.
Saint-Cloud, upravy a boc¢ni kiidla zamku Filipa Orléanského (nedochovano); idedlni projekty

pro zamky na venkove (historicky dilezité pro vznik typologie “maison de plaisance”).



I11. Pa¥izZ versus Rim: akademie architektury a spor ,,systému*

Christian Norberg-Schulz, norsky architekt, teoretik, ale také vyborny historik uméni,
vyzvedl ve svych dvou svazcich o barokni architektuie podstatnou dileZitost ,,systémi‘ pro
rany novovek — at’ se jiz jednalo o velké systémy kulturni, filozofické ¢i socidln€ politické
v 17. stoleti (Architettura Barocca, Milano 1971); a nebo o jejich systematizaci v 18. stoleti
(Architettura Tardobarocca, Milano 1972). Srov. anglick4 vydani v knihovné Moravské
galerie - Baroque Architecture, Milan 1979; Late Baroque and Rococo Architecture, Milan
1980). Dullezitym mistem, kde se tyto systémy transformovaly v architektonické teorii a praxi,

se staly akademické instituce se svym originalnim zptisobem vyuky i teoretickym myslenim.

1. Accademia di San Luca v Rimé — zakladni data

Rimska akademie vznikala zpo&atku postupnym institucionalnim vyvojem od novych
organizacnich forem sdruzeni malifii a sochati podle vzoru florentské akademie za papeze
Rehote XIII. (1577), pres darovéani kostela sv. Martiny a Lukase papeZem Sixtem V. (1588),
az po vytvoteni soukromé akademie Federica Zuccariho v jeho vlastnim domé (1593). Pravé
na tomto misté doslo k ustaveni a slavnostnimu zahajeni ¢innosti fimské akademie roku 1595.

Nové ucilisté spojovalo vyuku malifstvi a sochafstvi s architekturou — prave ta si po
poloving 17. stoleti ziskala vyznamnou prestiz (coz se projevilo ve volbé akademickych
pfedstavenych, jimz byl ,,principe®). Prosazovani se architektury na Accademia di San Luca
v prabéhu 17. stoleti:
- projev o definici architektury v Zuccariho palaci — Giacomo della Porta (1594);
- prvni ucitelé architektury: Ottaviano Mascherino (jeho akademicky dar mnoZzstvi vykresi ke
kopirovéni), Flaminio Ponzio;
- zvyraznéni akademické vyuky na akademii: malif a architekt Pietro Berettini da Cortona
(1634), Girolamo Rainaldi (1641);
- roku 1663 vydava Giovanni Battista Mola, Breve racconto (privodce Rimem s diirazem na
novou, akademickou architekturu);
- persondlni spojeni s francouzskymi akademiky: 1672, 1675 ,,principem feditel Francouzské
akademie v Rim&, malif a architekt Charles Errard;
- Concorso Accademico 1677 (téma: Chiesa a pianta centrale), ocenéni francouzskym

stpendistiim: 1. Simone Chupin, 2. Augustin d’Aviler, 3. Claude Desgots;



- prosazeni ,,berninismu‘ jako stylové architektonické akademické doktriny: Carlo Rainaldi
(1673), Mattia de Rossi (1681, 1690), Giovanni Battista Contini (1683), Carlo Fontana (1686,
1695), ucitel kresby a scenographie Domenico Martinelli (1681).
2. Umélecké akademie v Parizi — zakladni data

Za regentské vlady Anny Rakouské roku 1648 zalozila skupina umélct kolem
Charlese Le Bruna kralovskou akademii ,,Académie royale de peinture et de sculpture® (s
mottem ,,Libertas artibus restituta” — znovu obnovena svoboda umeéni oproti cechovnimu
zfizeni). Béhem frondy roku 1649 ale proti tomuto zalozeni vznikla akademie dosavadnich
cechovnich mistr pod vedenim barokniho malife Simona Voueta. Dvorskym piikazem byly
obé¢ instituce nasledné roku 1651 spojeny, pficemz vyznamnou roli stale hrala predevSim
dvojice, spjata s kralovskym dvorem, Charles Le Brun — Charles Errard):
- reorganizace instituce ve smyslu absolutistického statu (1665) v ¢ele ministr Colbert,
prezidentem Charles Le Brun;
- zaloZeni francouzské akademie v Rimé (1666, Académie de France);
- zaloZeni samostatné kralovské akademie architektury (1671, Académie royale
d’Architecture), v ¢ele ministr Colbert , prezidentem architekt mésta Pafize a vojensky
inzenyr Frangois Blondel, sekretdifem André Félibien: ikolem této akademie bylo
vypracovavat teoreticka stanoviska a potradat prednasky; prvnich akademikti bylo sedm, mezi
nimi napt.: Antoine Le Pautre, Francois II d’Orbay, Pierre Mignard, Francois Le Vau);
- teprve od roku 1694 se na akademii za¢ina pravidelné ucit spolu s praktickou vyukou a

organizovanim akademickych soutézi.

3. Spoluprace a sti‘et dvou architektonickych systémii

kontradikéni spoluprace predstavitell ,,fimského* a ,,francouzského* vkusu se stal na jedné
stran¢ fimsky ateliér malife Nicolase Poussina (1594-1665), sdruzujici francouzské umélce
pobyvajici v Rimé&, a na druhé strané paiizsky pobyt fimského architekta Gian Lorenza

Berniho roku 1665.

(a) Okruh Nicolase Poussina
Kolem Poussina (a rovnéz do poloviny 60. let 17. stoleti kolem krajinafe Clauda Gellée —
Lorraina, 1600-1682) se soustfed’'oval okruh téch francouzskych umélct a objednavateld,

ktef{ v Rimé studovali. Vyznamnou teoretickou roli v tomto okruhu hrali zejména bratii



Roland Fréart de Chambray (1606-1676) a Paul Fréart de Chantelou (1609-1694). Prvni
z nich, teoretik uméni a architektury, prelozil do francouzstiny Palladitv traktat o architektufe
a inicioval tiSténé vydani traktatu o malifstvi Leonarda da Vinciho. Oboji mélo slouzit k
upevnéni francouzské klasické umeélecké doktriny: Roland se ostie vymezoval proti
Mazarinovi a proti jeho podpoie soucasnych italskych umélct a ve svych teoretickych spisech
jako zastance piisného racionalismu rozvifil spor ,,mezi starymi a modernimi* (odmital
,italické* architektonické fady — toskansky a kompozitni). Jeho mladsi bratr Paul, byl
vojenskym inZenyrem a sbératelem, spolu s nim pobyval n&kolikrat v Rimé. Proslul
predevsim jako korespondent Poussiniiv jako autor precizné vedeného deniku o Berniniho
pobytu v Rimé: Journal de voyage du Cavalier Bernin en France. Pies stejny diiraz na
racionalismus a klasi¢nost v uméni napsal svilj denik velmi objektivné (psal jej ptivodné€ pro
svého bratra, ktery nemohl byt tehdy v Patizi) a nevahal pfijit ani s Berniniho ocenénim i ve
srovnani s domécimi francouzskymi architekty.

Obdobny zajem o racionalni objasnéni staré architektury ve sporu ,,starych a
modernich“ vedl pozdgji dalsiho francouzského architekta a uéence ke studijni cesté do Rima
v letech 1676-1677: Antoine Desgodetz (1653-1728) zakreslil a s pomoci dat riznych autori
zaméfil v Rimé celkem 48 antickych fimskych staveb a své vysledky po svém navratu
predlozil Akademii architektury. O néco pozd¢ji, roku 1682, vydal vybér ze svych kreseb
knizné¢ (roku 1779 vyslo nové vydani s upiesnujicimi korekcemi). Jeho zamétovaci prace,
podporovana ministrem Colbertem, byla povazovana za nesmirné cenny zéklad pro diskusi o
architektonickych fadech a stala se do zna¢né miry inspiraci pro ,,moderni vyklad

architektonickych fadi Clauda Perraulta (1683).

(b) Mazarinovo dédictvi
Opacny pol v tomto vzajemném setkdvani dvou systémi bychom mohli onacit za védomy
zajem o italskou stavebni kulturu. Na jeho poc¢atku stala cesta mladého architekta Francoise
d’Orbay (1634-1697) do Rima v letech 1660-1661. D’Orbay studoval u Louise Le Vau, jenz
byl Mazarinovym protez¢, a pracoval u n¢j jako kreslit. S podporou obou se d’Orbay vydal
k dal§imu studiu do Rima a zde roku 1660 vypracoval projekt na vystavbu schodisté pred
kostelem Ssa Trinita dei Monti (tzv. Spanélské schody). O projekt se v Rimé staral Elpidio
Benedetti, ovSem nevstiicné stanovisko papeze a zejména Mazarinova smrt (a s nim i konec
financovani) zabranila v dalSich jednanich o jeho mozné realizaci. Mazarin ov§em pied svou
smrti piemyslel jesté o jedné své vyznamné objednavce, o vystavbé nové univerzitni koleje

v Paiizi.



College des Quatre Nations (Kolej ¢tyf narodl nebo téz Mazarinova kolej): o stavbé
nové univerzitni koleje uvazoval Mazarin jiz od roku 1657 a vyjednéval pfitom s fimskymi
architekty (s Carlo Rainaldim a Gian Lorenzem Berninim — problémem ale bylo zatim
neujasnéné zadani). Teprve po uzavieni Pyrenejského miru roku 1659 bylo architektonické
zadani nové zptesnéno: kolej méla slouzit Slechtictim, kteti pochazeli z izemi, nové
ptipojenych k Francii (Flandry, Lucembursko, Alsasko, ptihrani¢ni $panélska uzemi a vedle
toho uzemi PapeZzského statu). Kone¢nym projektem koleje s velkym naméstim byl povéien
Louis Le Vau, jenz svlij navrh roku 1660 propojil s nové navrzenou hlavni jizni fasddou
Louvru zamyslenym mostem, ktery mél nést nazev ,,most miru®. Po kardinalové smrti, kdyz
ten odkéazal nové koleji svou velkou knihovnu, doslo roku 1662 k dal$i proméné projektu (na
ném se jako kreslit podilel zejména Francois d’Orbay). Centralné stojici kolejni kostel je
umistén mezi konkévné zvinéna kiidla (v jednom méla byt knihovna, ve druhém akademicka
Skola uméni a architektury). K posledni proméné doslo roku 1665 pfti realizaci chrdmové
kopule na tamburu. Obé zmény byly zjevné inspirovany fimskym piikladem (prvni zména
snad jesté se souhlasem kardinala, druha zjevné pii Berniniho pobytu v Pafizi). Mazarinova

kolej je tak dodnes svédectvim o ,, nejvice rFimské “ budové v Patizi.

4. Kralovsky Louvre

Roku 1652 se vratil Ludvik XIV. po potlaceni Slechtické frondy do Patize. Nevracel
se vSak do paléce, ktery kardinal Richelieu odkazal krali (Palais Royale) a z n¢hoz byl jako
dité Slechtickymi povstalci odveden, ale rozhodl se obyvat nedokonceny kralovsky palac
v Louvru. Po smrti kardinala Mazarina (jako prvniho ministra) roku 1661 ozndmil Ludvik
XIV., ze jiz nebude mit prvniho ministra, ale bude vladnout sdm. Namisto jediného ministra,
jmenoval tif stdtni ministry (nejmocnéjsi z nich byl Jean-Baptiste Colbert jako ministr financi
a umeni).

V této dobé méll byt Louvre podstatné rychleji dokoncovan. Nejprve Mazariniv
architekt Louis Le Vau vypracoval celkovy projekt pro jeho dokonceni a zacal stavét jizni
kiidlo proti navrhované Mazarinové koleji. Colbert vSak jeho dal$i projekty odmitl a roku
1663 nabidl praci architektovi Francoisi Mansartovi — ten vytvofil Sest riznych feseni, ale
dostal se do konfliktu s dvorskymi ufedniky a staviteli. Nasledné byla proto iniciovdna
neformalni soutéz francouzskych architekt. Roku 1664 ovSem kral navézal na stary
Mazarinliv sen (pozvat do Patize italské umélce) a obratil se k papezskému dvoru pro jejich

zprostfedkovani. Do Rima byl poslan posledni Le Vautiv projekt ke korekei jeho vychodniho



—nyni zamysleného hlavniho kiidla smérem k méstu. Vznikly tak proslulé korespondencni
projekty: jejich autory byli Pietro da Cortona, Carlo Rainaldi a Gian Lorenzo Bernini.

Berniniho projekt byl nejvice oceflovany a architekt byl pozvan k francouzskému
dvoru. Zde byl Bernini v letech 1665-1666 oslavovan jako knize umélct. Kdyz se ale vratil
domti, obdrzel Colbertiiv dopis, v némz se piSe o tom, ze jeho projekt nebude realizovan.
zajem v té dobé presel k nové rezidenci ve Versailles. Proti Berniniho koncepci se rovnéz
postavili francouzsti architekti (Berniniho privodce Paul Fréart de Chantellou psal o ,, grande
cabale des architectes contre le Cavalier ") Navic Colbert rozhodl, Ze Louvre by mél
mnohem spiSe architektonicky symbolizovat Francii (jeji slavu, védéni, akademii, kulturu, ale
téz ,,narodni* architekturu).

Pro realizaci tohoto planu byl v letech 1667-1668 sestaven tym: Charles Le Brun
(malif a feditel akademie), Louis Le Vau (architekt), Claude Perrault (teoretik, architekt —
laik). Za ideového tviirce proslulé vychodni kolonady s dvojicemi sloupil v priiceli a také jizni
fasady, ktera byla ptedstavena pied Le Vauovo kiidlo, je povazovan Claude Perrault, pod
jehoz vedenim projektoval Frangois d’Orbay (Le Vauiv zak) - stavba byla ale roku 1678
zastavena (kolonada vSak byla v t¢ dob¢ jiz postavena) za byla zcela dokon¢ena az mnohem
pozdéji. Louvre je ovSem dnes pro navstévnika architektonicky zajimavy svymi rozdilnymi
fasadami:
- zapadni vnitini fasada s ,,pavilonem hodinovym* a jihozapadni ,,kralovsky pavilon“ jsou
pozdné renesancni (Pierre Lescot, 1546-1555, a Jacques Lemercier, kol. 1650, v témze stylu);
- severni fasdda je navenek v pojeti architektury francouzské klasiky (Louis Le Vau);
- jizni fasada vznikla ptistavbou k Le Vauové kiidlu s monumentalnim pilastrovym radem
italizujictho charakteru (projekt Claude Perrault, provedeni v detailu Frangois d Orbay);
- vychodni, vstupni fasada ma ptedsazenu Perraultovu kolonddu se zdvojenymi sloupy

,.francouzského radu“.

Projekéni prace francouzského tymu pii vystavbé Louvru znamenaly etablovani
architektonické klasiky na absolutistickém dvote panovnika — stylu Ludvika XIV. Hlavnim
protagonistou tohoto racionalné a klasicky zaméteného monumentéalniho kralovského stylu se
stal Jules Hardouin-Mansart (hrab¢ de Sagonne, 1646-1708), jenz byl roku 1681 jmenovan
prvnim kralovskym architektem a pozdéji surintendantem kralovskych staveb (néco jako
ministr kultury v absolutistickém statu). Hardouin-Mansart byl vzdalenym ptfibuznym Fr.

Mansarta (byl synem Mansartovy netefe), hlasil se k jeho dédictvi a svymi projekty vytvarel



néco jako vzneSenou syntézu francouzské architektury 17. stoleti (Versailles a jeho okoli,
kostel Invalidovny v Parizi, kralovska nameésti v Parizi a velka tfada dalSich staveb). Velké
mnozstvi realizaci zvladal zejména diky velké fad€ mladSich architektl a kresliit, ktefi
rozpracovavali jeho architektonické ideje v detailech.

Pteziravy postoj absolutistické klasiky vii¢i soudobé Italii byl v té¢ dob¢ ziejmy
z fimské cesty jeho spolupracovnikii a Zzakii: roku 1689 cestuji do Rima Robert de Cotte a
Jacques V. Gabriel. Po jejich navratu predstavil na Akademii architektury Robert de Cotte
sviij denik z cesty (Le Voyage d’Italie), v némz se nijak zvlast’ nezajima o starovékou
architekturu, ignoruje veskerou starsi architekturu a odmita architekturu Berniniho a
Borrominiho. Pfijima pouze uzivéani sloupli na fasaddach Mazarinova kostela Ss. Vincenzo e
Anastasio (Martino Longhi st.), pfipadné na pracich Pietra da Cortony. Dtulezit€jsi je mu tak

,,esprit“ v architekture, nez potéseni zraku z architektonickych forem.



IV. Idea “krasné architektury”

Francouzské architektura nésledujiciho 18. stoleti je pfedevsim spojena s dobou vlady
krale Ludvika XV. (1710-1774), pravnuka jeho slavného pfedchilidce. Z hlediska d¢jin
francouzské architektury mtize byt dlouhd vlada Ludvikova absolutismu rozdélena do
nékolika period:

(a) Regentska vlada (Filip II. Orléansky) a ,,krasné architektura®, 1715-1723/1725.
(b) Kraliiv ministr kardinal Fleury a ,,rokoko* a ,,rokokovy klasicismus®, 1726-1743.
(¢) Mme de Pompadour a jeji bratr Markyz de Marigny (generalni feditel kralovskych
staveb): ,,vzneSeny styl* (grand goit) + markyzem podporovany ,,golt a la grecque*

(d) Pozdni obdobi Ludvikovy vlady (60./70. 1éta): revolu¢ni architektura + ,,style Transition®.

Kdyz se Jean Baptiste Alexandr Le Blond (teoretik a architekt, pracujici mimo jiné
pro Petra Velikého v Petrohradu) jako dobovy pozorovatel francouzské architektonické
kultury ve své posmrtné vydané publikaci roku 1720 rozhlizel po situaci pied a po smrti krale
vznesenosti a velkoleposti (le grandeur e le magnificence)®, soudoba architektura ,, je
krasnejst a pohodinéjsi (plus beau e plus commode) “. Odtud 1ze metaforicky pouzit oznaceni
architektury zejména prvni ¢tvrtiny 18. stoleti za ,.krasnou®, soucasné to vsak byla
architektura vice rozmanitd v detailech nez absolutisticky vznesena v pfedchozi epose.

To bylo zplisobeno mimo jiné i situaci v okruhu ,,prvniho kralovského architekta®.

V dobé¢ Julese Hardouina-Mansarta pracoval ve Versailles obrovsky ateliér, sdruzujici tvofive
uvazujici architekty, perfektni kreslite, inven¢ni dekoratéry a technické odborniky. Prvni
architekt fidil déni podobné absolutisticky jako jeho panovnik: stanovoval zakladni ideu
projektu, fidil diskusi o jeho feseni a ur¢oval zavérecnou syntézu, slucujici rizna feseni a
navrhy.

V novém stoleti vSak ptestaly byt provadény velké zakazky a byly jen dokoncované
dosud rozpracované projekty (napf. interiér zamecké kaple, peristyl Velkého Trianonu,
interiéry domu na Place de Venddme, tehdy vétSinou provadéné Robertem de Cotte); ty se
tehdy sousttedily na zdliraznéni dokonalejSiho detailu. Soucasné se zmensujicimi se dvornimi
zakdzkami se rozvoliiovala rovnéz piisnd struktura architektonického titadu Hardouina-
Mansarta. Nadani architekti tohoto Gfadu pfestali byt vazadni na monumentalni klasicky vkus a

zejména po smrti hlavniho architekta (1708) zacali samostatné podnikat a projektovat.



V dobé umrti krale bylo jeho pravnukovi pouhych pét let. Nastalo proto obdobi
regentské vlady Filipa II. Orléanského (1674-1723). Dvir se prestéhoval z Versailles do
Patize: podstatné se zmenSil, maly kral sidlil v Tuileriich, regent v Palais Royale. V té dobé
zacaly vyrustat nové Slechtické palace v dosud neobyvanych ¢astech. Zastavovany byly
zejména ulice mimo dosavadni staré méstské hranice ve Ctvrtich, zvanych ,,faubourg® (jen

tam bylo mozné ziskat pozemky pro budovani palact v zahradach).

1. Nova stavebni tiloha na venkové: ,,maison de plaisance*

Souslovi ,,maison de plaisance* byva bézné (ale t¢Z v minulosti) ptekladano jako
,letohradek®, nicméné v ném mizeme ve francouzském prostiedi spatfovat jeste jeden
dilezity vyznam: z hlediska umélecké ulohy to byla zamecka stavba na venkoveé (srov. rovnéz
synonyma ,,maison de la campagne*), spojena zprvu piedevsim s bohatnoucimi piislusniky
nove Slechty ,, aristokracie talarii“. Tato socialni vrstva byla sice socialné odliSena od
dvorské a staré vrstvy ,.aristokracie mece®, ale svymi znalostmi, naddnim i pravnickymi a
podnikatelskymi schopnostmi se vyznamné ve spole¢nosti star¢ho fadu na konci vlady
Ludvika XIV. zacala prosazovat. V architektufe nepocitovala touhu po monumentalité, ale
spiSe po piijemném a tcelném bydleni (s tim byly spojené nové akcenty architektonického
prostoru, ale téZ i nové zdravotnické ucely, jako napft. tekouci voda, splachovaci toalety,
projektantii byl diiraz na ,, distribution “, tj. na vynalézavé a ucelné rozvrzeni mistnosti
v interiérech. Pfitom ,,maison de plaisance‘ mohl byt jak rezidenci, vrchnostenskym zdmkem,
tak 1 nepravidelné obyvanym letohrddkem. Typologicky zdroj a vzor pro tuto lohu miizeme
hledat hluboko v 17. stoleti (Mansarttiv Maisons), ptipadné ve stiizlivych formach pozdnich
projekti Hardouina-Mansarta (v teoretickém pojmu ,,simplicité®).

Champs-sur-Marne, 1703-1707 (objednavatel: financnik Paul Poisson de Bourvallais): jeden
z prvnich zdmki typu maison de plaisance zacal piivodné stavét architekt Pierre Bullet pro
jiného stavebnika. Ten vSak zbankrotoval a po kratké pfestavce stavbu realizoval staviteliv
syn Jean Baptiste Bullet de Chamblain (1665-1726) spolu s tviircem zahrady Claudem
Desgotsem. Dvoupodlazni zdmek je umistén v rozsahlé zahrad¢, ma dva ovalné salony
polygonalné vystupujici v ose dispozice do zahrady a pravidelné rozmisténa vysoka okna,
ktera oteviraji a prosvétluji interiér ve vzajemném vztahu s okolim. Ve vstupni nadvorni ¢ésti

jsou po obou stranach dvé nizsi, volné stojici budovy (,,communes®).



2. Nova stavebni iloha ve mésté: ,,hotel particulier*

Francouzské souslovi ,,soukromy diim/palac* oznacuje $irsi typologii méstského
domu, ktery se objevil zejména v Patizi kolem poloviny 15. stoleti. S rozpadem
absolutistického dvora Ludvika XIV. vSak zac¢ina jeho ,,zlatd éra“ v hlavnim mésté. V Paftizi,
zejména na zastavovanych prfedméstich, se stavi velky pocet mensich palact ,,entre cour et
Jjardin“ (mezi nadvoifim a zahradou), tvotici jakési malé zamecké stavby. Z nich se stavala
centra soukromych salonnich dvori, v nichz se odehravaji spole¢enska setkani, salonni
kultura i1 zdbava: a to jiz nejen pro piislusniky aristokracie, ale také pro vyssi vrstvy Pafizand,
pro literaty a umélce. S velkou fadou takovych staveb se setkdme v predméstské ctvrti
faubourg Saint Germain na jihozapad¢ Patize (na levém biehu), na pozemcich mezi klasterem
Saint Germain a Invalidovnou Ludvika XIV.:

Rue de Varenne: napt. Hotel de Matignon, Hotel d'Etampes, Hotel de Clermont, Hotel
Peyrenc de Moras - de Biron.

Rue de Grenelle: napt. Hotel d"Estrées, Hotel de Rothelin, Hotel de Noirmoutiers, Fontana
Ctyf ro¢nich dob.

Rue Saint-Dominique: napt. Hotel Amelot, Hotel de Brienne, Hotel Bonnier (dnes zbofeny).

Na dilezitou proménu skladby vnitiniho prostoru téchto palact (ale plati to téz pro
,maisons de plaisance‘) upozornil ve svych teoretickych tvahach k prekladu Vignolovych
praci do francouzstiny Jean Baptiste Alexandre Le Blond (1710, 1720): v rdmci ,,krasné
architektury* propagoval oddéleni reprezentacnich prostort (appartements de parade) od
soukromych prostorti (appartements de commodités). To se stalo skutecné hlavni zasadou
nového projektovani. Navenek byly namisto sloupli vyuzivany mnohem vice pilastry,
bosované lizény, rizné formované plochy na fasadach, lizény majici charakter fadové
architektury (ve smyslu ,,chybé&jiciho fadu* — ordre absent, ktery je zminény v teorii Jacquese

Fr. Blondela).

3. Architekti z pivodné kralovského dvorského uradu

Regent Filip II. Orléansky si takika symptomaticky nezvolil jako svého doméciho
architekta nékoho z Gradu prvniho kralovského architekta, ale vyuzival prace méné zndmého
architekta z dvorského uradu: byl jim Jean-Sylvain Cartaud (1675-1758), chvéaleny zejména
za ,,uslechtilost a jednoduchost® svych projekti (mimo jiné byl pozdéji také tviircem fasady
kostela Notre-Dame des Victoires — kterd svou jednoduchosti inspirovala nékteré realizace

sttedoevropského pozdniho baroku). Interiérovou a ndbytkovou rokokovou vyzdobu pro



regenta navrhoval Gilles Maria Oppenordt (srov. dale). V téze dob¢ v Pafizi prosluli

pfedevsim dalsi originalni projektanti z ptivodniho dvorského tfadu:

Pierre Cailleteau, zvany ,,Lassurance® (1655-1724), dtive kreslil a navrhoval pro
Hardouina Mansarta. Vévoda Saint-Simon ve svych Pamétech dokonce tvrdi, Ze Prvni
architekt 1 de Cotte Casto vyuzivali Lassurancovy tvirci invence. Z obdobi kolem roku 1690
jsou znamé predevsim jeho interiérové navrhy pro Versailles a Velky Trianon. Pozdé&ji byl
jeho styl v ramei , krasné architektury* nejvice konzervativni, protoze spocival stale na
zakladech kralovského versaillského architektonického systému:

Pariz, Hotel Rothelin (rue de Grenelle), 1704: oddéleni soukromych apartméana od
reprezentacnich jejich umisténim do prvniho patra — s tim bylo spojeno zdlraznéni
soukromého salonu vysokym oknem v prvnim patfe.

Pariz, Hotel de Roquelaure (pozdéji Molé), na Boulevardu St-Germain, 1722 (stavbu
dokoncoval po jeho smrti jeho syn Jean (,,Lassurance mladsi‘).

Lassurancovou zavérecnou a prestizni praci se méla stat vystavba dvou sousedicich
ptizemnich palacii na biehu Seiny: Hotel de Lassay a Palais Bourbon (jeden pro Léona,
markyze de Lassay, ktery byl rddcem a milencem ovdovélé vévodkyné Louisy Francoise de
Bourbon, a druhy pro vévodkyni). Zacatek praci byl svéfen nezndmému italskému staviteli
Lorenzu Giardinimu pted rokem 1722. Ten byl ale zahy vystfidan Lassurancem, ktery
postavil hrubou stavbu markyzova paldce a rozvrhl zéklady vedlejsi stavby pro vévodkyni,
inspirovanou tvarem Velkého Trianonu. Po architektové smrti obé stavby ale dokoncil a
zejména zmodernizoval do odlisného stylu v letech 1726-1730 Jean Aubert (jeho podil je
patrny zejména na Bourbonském paléci). Ob¢ stavby se komplementarné dopliovaly (Hotel
de Lassay byl povazovan za stavbu ,,podle italské¢ho zptisobu* s balustradou a rovnou
sttechou a Bourbonsky palac naopak za typicky francouzskou stavbu) a byly povazovany za
dokonalé¢ spojeni reprezentace a uc¢elné pohodlnosti v interiérech.

/NB. Dnes existuje Lassaylv paldc v interiéru pfestavény roku 1773 a nasledné roku 1834
nadstaveny o dalsi patro; Bourbonsky palac byl po n€kolika ptestavbach nakonec pozménény
v letech 1827-1832 a smérem k fece ma severni, sloupovou fasadou ve stylu inspirovaném
,revolu¢ni architekturou® (1804-1807, Bernard Poyet/.

Armand Claude Mollet (1660-1742), byl predevsim stavebnim podnikatelem.
Vlastnil velké pozemky pii patizskych Elysejskych polich nedaleko Tuilerii. Pfi jejich prodeji
si zfejmé vyminil to, Ze pro n¢ vytvofii architektonicky projekt. Tak se stal autorem ve své

tvorbé ojedin€lého dila — ovSsem mimotadné proslulého Elysejského paldce (Palais de



I'Elysée), ktery byl postaven pro Louis-Henri de La Tour d'Auvergne, hrabéte d’Evreux

v letech 1718-1720. Roku 1753 jej ziskala Mme de Pompadour a nechala piestavét jeho
interiéry. Jacques Francois Blondel, jenz byl teoretikem nového typu venkovskych zamk, o
ném napsal, Ze je to jeden z nejkrasnéjsich ,,maisons de plaisance® v patizském okoli. Od
roku 1848, resp. od 1873 nepretrzité je sidlem francouzskych prezidenti.

Pierre-Alexis Delamaire (1676-1745), architekt, zndmy svymi pamét'mi, v nichz se
vymezuje zejména proti svym tdajnym konkurentiim v architektonické tvorb¢. Je ovSem
predevsim znamy dvojici sousedicich palact rodiny Soubis — Rohan:

Hotel de Soubise, 1705-1709, roku 1700 zakoupil Francois Rohan, vévoda de Soubise (spolu
se svou manzelkou Anne Julie de Rohan-Chabot) byvaly stiedoveky palac de Clisson z roku
1371 (z¢asti pozd¢ji upraveny na Hotel de Guise). Poté jej nechal nakladné prestavét:
Delamair zménil orientaci palace a vybudoval velké vstupni nadvoii s kolonadou. Na riznych
mistech pfitom pouZil nezvyklych a inven¢nich feseni (teoreticky byla kritizovana zejména
neobvykla superpozice korintského fadu na kompozitnim na hlavni fasadé, ptipadné umisténi
soch ro¢nich obdobi nad sloupy v ptizemi). Pozoruhodn4 je také zalamujici se enfilada
prostorti hlavniho patra.

Ve stejné dobé dodal architekt nerealizované navrhy pro kurfifta Maximiliana
Emanuela von Bayern pro zdmky v Mnichové a ve SchleiBheimu. Pozdéji se rozesel se svymi
hlavnimi stavebniky (rodinou Soubise) a pro svou komplikovanou a netistupnou povahu do
konce zivota nemél jiz ptili§ mnoho zakazek. Ve svych pamétech se ospravedliuje, kritizuje
autorstvi mnoha zameckych staveb — tyto atribuce vSak nejsou pramenné dolozeny.

Hotel de Rohan, 1705-1708, na vedlejSim pozemku si vybudoval v téZe dob¢ sviij palac i syn
obou manzelti, kardinal Armand-Gaston de Rohan, biskup ze Strassbourgu. Oba palace jsou
propojeny dlouhym kiidlem s konirnami a hospodaiskym zazemim.

Jean Courtonne (1679-1739), pon¢kud nepravem opomijeny stavebni podnikatel,
teoretik architektury a od roku 1730 také profesor na architektonické akademii, byl zvIaste
inspirujicim autorem pro stfedoevropské stavitelské prostiedi:

Hotel de Noirmoutier (de Sens), 1721-1724

Hotel de Matignon, rue de Varenne (dnes rezidence a sidlo pfedsedy francouzské vlady),
1720-1724, stavba byla zahajena pro Christiana Louis de Montmorency-Luxembourg, knizete
de Tingry. Ten ji ale jesSté stale nedostavénou prodal. Novym vlastnikem se stal roku 1723
general Jacques Goyon de Matignon, hrabé de Thorigny. Ten dokonc¢il vétsi ¢ast stavby,

pfi¢emz ponechal zpocatku Courtonna jiz jen jako dohliZejiciho architekta. Nové jmenovany



stavebni podnikatel Courtonna odvolal a palac poté po roku 1724 dokoncil Antoine Mazin,
inzenyr namoiniho vojska (pfitom ud¢lal nékteré zmény — hlavni portal a n€které stavebni
upravy v interiéru, na coz si Courtonne stézoval). Interiéry byly dokonceny za dalSiho
vlastnika, jimz se stal roku 1725 Louis Grimaldi, ndslednik knizeciho triinu v Monaku (v
Monaku jsou zachovany plany a vykresy ke stavbé a dodnes maji knizata v Monaku
v titulatuie zminéno jméno de Matignon). Palac je vyznamny pfedevsim origindlnim feSenim
dvou odlisujicich se os a s tim spojené netradi¢ni prostorové utvareni interiéru (stted nadvorni
fasady se nekryje se sttedem zahradni fasady, proto jsou vnitini prostory decentralizovany).
Jean Courtonne byl poté zasahy do svého prestizniho dila znechucen a po roce 1725 se
zabyval jiz pouze teoretickymi pracemi: Traité de perspective, avec des remarques sur
["architecture, 1725 (zde poukazuje mimo jiné na zmény, které byly ucinény v jeho projektu);
Nouveaux essais sur l’architecture, 1730.
Mansartové stavebnim Gfadu v jeho pozdnim obdobi obdrzel prostfednictvim svého ucitele
titul kralovského architekta. Po jeho smrti se dostal do konfliktu s novym prvnim architektem
Robertem de Cotte, nicméné ziskal mimotadné prestizni misto v tésném okoli kralovského
dvora — stal se architektem Louise I'V. Henri de Bourbon-Condé¢ (1692-1740). Ten se stal po
smrti vévody Orléanského nakratko prvnim ministrem stale nedospélého krale (po dvou
letech samostatné politiky byl v§ak ode dvora vykézan a uchylil se na svou luxusni
vévodskou rezidenci v Chantilly):
zamek Chantilly (pokraCovani v projektu Hardouina Mansarta na upravy a prestavbu zamku).
Konirny nad zamkem Chantilly (monumentalni ,,zamek koni*), 1719-1735.
Pariz, Palais Bourbon, 1724-1730, rozestavény Lassuranctv projekt po jeho smrti dal
stavebnik k nahlédnuti Jacquesi V. Gabrielovi, ale ten projekt ptedal Aubertovi. Ten jej
pfepracoval a v pidorysu obohatil o ovalné salony, které vystupovaly navenek z hmoty
stavby.
Paris, Hotel Peyrenc de Moras (Biron), 1727 (dnes Rodinovo muzeum), pro zbohatlého
finan¢nika Abraham Peyranc de Moras, jeden z nejkrasnéjSich patizskych palact —
projektovany vlastné jako ,,maison de plaisance® v méstské zahrad€. Pro architekta jsou také
zde typické bocni ovalné salony, vystupujici z hmoty stavby. Pfizna¢na je rovnéz elegantni
préace z lizénovym tvaroslovim a pravidelné sttidani pravouhlych a ptlkruhové zakoncenych

oken.



V. Akademicky vkus mezi Parizi, Rimem a Evropou

Nejvyznamngj$i pozice na obou akademickych institucich, na patizské Akademii
architektury i na fimské Accademia di San Luca, zastdvali na pocatku 18. stoleti architekti,
spjati s nejvyssimi statnimi ufady. Udrzovali zde nejen akademickou teorii, tradicni
architektonické systémy, ale téZ barokni velkolepost forem a architektonickych prostorti
prostiednictvim akademickych soutéZzi, vypisovanych na ¢asto idedlni a velkorysa témata: na

jedné stran¢ to byl francouzsky Robert de Cotte, na stran¢ druhé fimsky Carlo Fontana.

1. Robert de Cotte (1656-1735)

V Evropé prosluly kralovsky architekt byl mladSim spolupracovnikem a soucasné
Svagrem Julese Hardouin-Mansarta. Roku 1687 se stal kralovskym architektem a feditelem
Akademie architektury. Kolem roku 1700 de Cotte spolu s dekoratéry a kreslifi Pierrem Le
Pautrem a Jeanem Bérainem vytvoftili novy styl dekorace v kralovskych interiérech (velka
zrcadla a zlato-bila dekorace) — tato dekorace predznamenala pocatky stylového rokoka.
Zpocatku uzce spolupracoval s Hardouinem-Mansartem, pfi¢emz do jeho projekt vnasel
nekteré volnéjsi formy:

Versailles, Velky Trianon, po roce 1688 ustfedni sloupovy peristyl mezi nadvoiim a zahradou.
Versailles, zamecky kostel, 1698-1710; dokoncovani Place Venddme; projekt na nové ndmeésti
pted Invalidovnou (v italském zptisobu).

Po smrti Hardouina-Mansarta se stal prvnim kralovskym architektem (spolu
s mlad$im Jacquesem V. Gabrielem jako svym zastupcem), nicméné po brzké kraloveé smrti
mél jiz mnohem méné velkych zakazek. Vénoval se proto nékterym mensim objedndvkam,
radou ¢i navrhem korektur spolupracoval s n€kterymi architekty pti navrhovani patizskych
palact. Predevsim vSak jeho renomé kralovského architekta jej ptivedlo ke korespondenc¢nim
projektiim takika po celé Evropé:

Hotel d*Estrées, 1711-1713 (1727), pro Madeleine-Diane de Bautru de Vaubrun, vévodkyni
d'Estrées (1668-1753) — vzorovy priklad ,,krasné architektury se stiidmé fesenou fasddou

v ulici de Grenelle.

Hotel de Toulouse, 1713, pro nemanzelského syna Ludvika XIV. vnitini Gpravu ptivodniho
Mansartova palace de la Vriliere: reprezentativni nové schodisté a dekorace ,,zlaté galerie®.

Rohansky arcibiskupsky palac ve Strassbourgu (palais Rohan), 1727 projekt (pozdéjsi

dokonceni mistnim architektem Josephem Massolem) pro kardindla Armanda-Gastona de



Rohan (1674-1749): de Cotte zde vyuzil obdobné feSeni jako kratce pred tim Courtonne — dvé
odli$né ustfedni osy na nadvorni a vn¢jsi fasade.

Korespondencni projekty nerealizované: zamek Schleissheim, korektury projektu Balthasara
Neumanna pro Wiirzburg; Madrid, Palacio del Buon Retiro (dva projekty — ,,prvni o tfech
ktidlech, ,,druhy* o ¢tyfech kiidlech s centralnim prostorem uprostied).

Korespondencni projekty realizované mistnimi architekty: Bonn — kurfiftské rezidence, Bonn
— Buonretiro u zamku (dnes sidlo dé€jin uméni bonnské univerzity), Bonn-Poppelsdorf
(letohradek); Frankfurt nad Mohanem, Palais Thurn-Taxis; zamek Zidlochovice pro hrabéte

Filipa Ludvika ze Sintzendorfu.

2. Accademia di San Luca a Klement XI. (Albani, 1700-1721)

Klement XI. se narodil v Urbinu, nicméné¢ jeho rodina méla piivodni koteny v Albanii.
Za svého pontifikatu podporoval uméleckou akademii a zejména oba jeji hlavni predstavitele,
kterymi na ptelomu stoleti byli malif Carlo Maratti (1625-1713) a architekt Carlo Fontana.
Teoretickym zdkladem akademické vyuky byly prace a prednasky Giovanni Pietra Belloriho,
tehdy ovSem jiz zemfielého (1613-1696). Bellori, jenz byl pfitelem Nicolase Poussina a
knihovnikem Kristyny Svédské, prosazoval v umélecké tvorb& barokni klasicismus (odmital
v architektufe Francesca Borrominiho, v sochafstvi Gian Lorenza Berniniho a v malbé Pietra
da Cortonu). Ve svych teoretickych tivahach prosazoval akademické pojmy ,, idea
(racionalni zdokonaleni ptirody), ,, prudenza “ (moudra rozvaznost, s niz umeélec tesi sva
postupna rozhodnuti béhem své tvirci Cinnosti), ,, finitio “ (,,vystavénost™ — do dasledk
vedend dokoncenost uméleckého dila) a pfednésel jako jeden z prvnich akademikt déjiny
architektury — stal se tak zdrojem pro pozdé&jsi vyklady svétové architektury Nicodema
Tessina mladSiho a pro kresby ,.historické architektury Johanna Bernharda Fischera von

Erlach.

3. Carlo Fontana (1638-1714)

Ze severni Italie pochazejici architekt byl plivodné Zakem Pietra da Cortony a Carla
Rainaldiho, stal se v§ak pomérné tzkym spolupracovnikem Gian Lorenza Berniniho. V dob¢,
kdyz Bernini pobyval v Pafizi, Carlo Fontana vedl dv¢ jeho stavby: Palazzo Chigi a kostel
Santa Maria del’ Assunta v Arriccii. Tyto stavby pro n¢j mély zna¢ny inspiracni vyznam,
formy jeho architektonickych projekti vSak byly pfisné symetrické a racionalné rozvrzené,

napft.: San Marcello al Corso, fasada, 1682-1686 (konkavni prohnuti fasady, iluzivni otvor



nad portalem); Capella Cibo in S. Maria del Popolo, 1683-1687; Santa Maria in Trastevere,
portikus v pruceli fasady; projekt na kostel uvniti- Kolossea, apod.

Carlo Fontana jinak nem¢l mnoho vétSich objednavek, ale jeho prestizni postaveni na
fimské akademii mu poskytovalo nabidky z evropskych dvorii pfedevsim jako
koresponden¢nimu architektovi (napft. projekty pro palace v Praze — Martinicky a
Sternbersky, projekt pro Nové Zamky u Rudoltic). Jeho mimotadné velka poziistalost kreseb
a projektil je v kralovskych sbirkdch ve Windsoru. Na akademii s papezskou podporou zaved]
pravidelné organizované “Concorsi Clementini”. V prvnich desetileti zde byla zaddvana
témata: 1703 - Papezsky palac, 1705 - Palac na venkové pro tfi osoby/Vetejna fontana, 1708 -

Budova Akademie uméni a véd s kostelem, 1715 - Velky chram na oslavu vitézstvi.



VI. Rim (a Pa¥iZ) - druha strana medaile 1700-1730

Metaforicky obrat ,,druha strana medaile* zavedl do d&jin fimské architektury nejprve
Anthony Blunt, pozdé&ji byla opakovéana dalSimi autory (napfi. Elisabeth Kieven). Oznacovala
skutecnost, Ze zatimco fimska akademicka doktrina oficidlné prosazovala barokni klasicismus
a ostie se vymezovala zejména proti stylu Francesca Borrominiho, na fad¢ fimskych staveb na
pocatku 18. stoleti naopak najdeme prave zjevny ,,borrominismus®. Pfitom se tento névrat
k formam perspektivniho baroku objevil dokonce i na oficidlni akademické ptdé.

Syn Carla Fontany, Francesco Fontana (1668-1708), nadany, ale pfedCasn¢ zemftely
architekt. V kratkém obdobi, kdy se stal ,,principem® na Akademii, zatadil do vyuky také
kresby podle Borrominiovskych staveb a detailti. Stal se tak jednim z tviirci obratu smérem
k radikalnimu baroku. Ovlivnil zejména tvorbu Filipa Juvarry, srov.:

Florencie, Palazzo Panciatichi, 1692-1697; Rim, Dogana Nuova, 1695 (vestavba do
ptvodniho Hadrianova chramu; Rim, Santi Apostoli — interiér 1702; Rim, San Pietro in
Vincoli — interiér 1706; Rim, Santa Maria della Neve (al Colosseo) 1707 — nevelky kostel

s radikalné zvInénou fasadou.

1. Architektonické téma: perspektivné utvarené schodisté a efemérni architektura
Inspirace borrominismem se ovSem netykala komplexni struktury architektonického

dila, ale ptedevsim jeho urcitych dil¢ich slozek, ptipadné toho, jak takové dilo ptisobilo na

divaka. Novym tématem v fimské architektufe se tak stalo schodisté:

Bosco Parrasio — Accademia degli Arcadi (lesik v Parhasii /v fecké Arkadii), 1725: stavbu

projektoval na zdklad€ finan¢ni podpory portugalského krale Jana V. architekt Antonio

Canevari spolu se svym zdkem Nicolo Salvim.

Alessandro Specchi (1668-1729), zak Carla Fontany, ¢len akademie a vynikajici
kreslit, jenz se svymi piedlohami podilel na velkolepém grafickém dile, dokumentujici
studium na Accademia di San Luca (Domenico de Rossi, Studio del” Architettura, 1702, 1712,
1721). Jeho prace s tématem schodiste a efemérni dekorace:
Rimsky pristav Ripetta, 1704: se schodi$tém kolem malého namésti pted kostelem San
Girolamo dei Sciavoni. Projekt byl vypracovan pro papeze Klementa XI.
Scalinata della Trinita dei Monti, (¢asto nazyvané Spanélské schody), 1717, 1723-1725:

Po prvnich projektech podporovanych zejména Elpidiem Benedettim a francouzskou

stranou kolem roku 1660, doslo k definitivnimu uskuteénéni myslenky spojit Spanélské



namésti s kostelem a klaSterem frantiSkanti-minima u Trinita dei Monti (byl to klasSter
francouzskych feholnikil). Prvni navrh zhotovil Sebastiano Cipriani, ze své funkce méstského
urbanisty a architekta fimskych ulic. Jeho spiSe jednodussi projekt upravil roku 1717
Alessandro Specchi, pfi¢emz v ném pouzil nékterych svych podnéta ze schodii fimského
pfistavu. Francouzsti pfedstavitelé klastera po nékolika letech diskusi povéfili vypracovani
definitivni realizace svého klasterniho architekta. Byl jim Francesco de Sanctis, (oproti
Specchimu diiraz na ndmésti-podestu uprostied dispozice a vétsi monumentalismus dolni
casti schodisté). Schodiste bylo slavnostné vysvéceno v jubilejnim roce 1725 a pod podestou
nameésti je umistén memorialni ndpis zdlraziujici spolecnou iniciativu papeze a krale
Ludvika XV.

Festa della Chinéa / Acchinéa (Specchiho projekty pro slavnost pti kazdoro¢nim placeni
penéZzniho tributu Neapolského kralovstvi papezi), 1722-1734.

Slavnostni splaceni finan¢ni dan¢ mélo jiz sttedoveky piivod, nicméné teprve v 18.
stoleti se stalo soucasti organizovanych slavnosti v kulisach efemérni architektury na namésti
pted palacem Colonna. Bylo to v dobé, kdy Neapol pattila habsburské monarchii a spravovali
ji vicekralové (1722: kardinal Michael Friedrich von Althann, 1728: Aloys Thomas Raymund
hrabé von Harrach, 1733: Giulio Visconti, hrabé della Pieve di Brebbia). Kazdoro¢ni projekty
ikonograficky Casto spojené s alegoriemi a s oslavami habsburského cisafe Karla VI. v této
dobé& vypracovaval Alessandro Specchi. Kazdym rokem byly zvetejiiovany v grafickych
listech. Roku 1732 postavil dalsi z tviircti slavnostnich pfilezitostnych architektur architekt

Nicola Micchetti pii palaci Colonni ,,Caféhouse®, z n¢hoz bylo mozno slavnosti shlédnout.

2. Rimské ,,rokoko“ v dobé& papeZe Benedikta XIII.

Benedikt XIII. (Orsini 1724-1730) pochdzel z jizni Italie a byl arcibiskupem
v Beneventu. Zde se seznamil s architektem, kterého po svém zvoleni pozval do Rima
k papezskému dvoru jako hlavniho architekta:
Filippo Raguzzini (1680-1771) — ptestoze se dozil tctyhodného véku, objednavky ziskaval
vlastné€ jen do roku 1730. Corsiniovsky klasicizujici styl jeho architekturu dirazn¢ odmital,
takze dodnes proslul vlastné jen dvéma realizacemi
Rim, Santa Maria della Quercia, 1727-1731 (nevelky kostel s radikalné barokni fasadou),
namesti pred Sant ‘ Ignazio, 1727-1728, mimotadny urbanisticky projekt namésti s obytnymi
paléci (ty byly pomérné brzy po dostavbé klasicizujicimi oponenty ironicky nazyvany

,canterani“ — tj. barokni nabytkové komody).



3. Francouzské rokoko na dvore Ludvika XV.

Rokokovy dekoratérsky styl se v Pafizi rozvinul zejména v obdobi let 1726-1743
(odtud pochézi oznaceni rokokového stylu jako ,,stylu Louis XV*). Hlavnimi pfedstaviteli
tohoto vysoce dekoratérského stylu, potlacujiciho jakoukoli snahu po symetrii byli na
kralovském dvofe:

Gilles Marie Oppenordt (1672-1742), ktery pobyval v letech 1692-1699 v Rimé (a studoval
zde ptfedevsim Borrominiho architekturu). Pozdéji vstoupil do sluzeb regenta Filipa II.
Orléanského a projektoval pro n€j zejména vnitini prostory a nabytek (napt. Palais Royale,
1717).

Juste Aurele Meissonier (1693-1750), pochazel z italského Turina, nicméné byl
francouzského ptivodu. RovnéZ on si v mladi v§imal dekorativni motivy radikalniho baroku
v severni Italii, pozdéji byl hodné zvan evropskymi aristokraty k praci na zhotovovani
dekorativnich interiéri (napt. Pulawy, salon kniZete Augusta Czartoryského).

Oba rokokovi dekoratéfi se stali proslulymi po celé¢ Evropé predev§im svymi knizné
vydanymi navrhy a modely rokokové vyzdoby a dekorace. Ta se rychle v Evropé rozvijela
pfedevsim v oblastech uzitého uméni a nabytkové tvorby, ale zasdhla také prostiedi Stukatéri,
truhlart a zednikl. Oba tviirci se v Pafizi rovnéZ sesli rovnéz na stavbé kostela Saint Sulpice
(L'église Saint-Sulpice de Paris):

Stavba tohoto kostela méla zacit jiz roku 1646 (prvni projekty vypracovali jesté Christoph
Gamard a Louis Le Vau). Poté nedo$lo k pokracovani stavby a znovu se objevily plany na
jeho vystavbu az roku 1660: tehdy akademicky architekt Daniel Gittard vytvofil ptidorys
kostela na ,,francouzsky jezuitsky zptisob*. Jeho plany byly ovSem jen velmi pozvolna
realizovany — novy impulz vystavbé dala teprve regentska vlada. Roku 1719 stavél Gilles
Marie Oppenordt chrdmovou lod’ a nasledné Juste Meissonier piedstavil roku 1732 sviij
pozoruhodny, rokokovy / radikaln€ barokni projekt na stavbu. V patizském architektonickém
prostfedi byl ovSem tento navrh odmitnut.

Piednost ziskaly barokn¢ klasicizujici a fimsky orientované projekty italského malife,
scénografa a divadelniho architekta Giovanniho Servandoniho (1695-1766) — jeho projekty
vsak pozd¢ji byly ddle proménovany postupnou proménu architektonického vkusu po

poloving 18. stoleti (srov. pozd¢ji v textu o konci baroka).



VII. Rokokovy klasicismus v Parizi - ,,Bon Goiit*

KdyZ Christian Norberg-Schulz uvazoval nad architektonickou terminologii pro 18.
stoleti, pochyboval nad moZznosti uplatnit na ni striktn¢ stylové kritické hledisko. Podle jeho
minéni je vS§ak mozné pouzit oznaceni ,,pozdné¢ barokni“ tam, kde z minulosti zlistava snaha
po monumentalité a vnéjsi okéazalosti, zatimco termin ,,rokoko* vyznacuje diiraz na interiéry,
zapojeni stavby do okoli a zjednodusovani vnéjsi dekorace jasné stanoveného objemu
(volumenu) stavby. Pti védomi toho, ze pfevazujicim zpisobem vnéjsi formy byl v patizském
prostredi predevsim klasicizujici modus, tak miizeme rozlisit kli¢ové architektonické styly 18.
stoleti: ,,rokokovy klasicismus *“ a ,,pozdné barokni klasicismus . Rozdil mezi témito styly je
zjevny na obalu naSeho sylabu, kde Hotel Peyrenc de Moras — de Biron predstavuje prvni
stylovy zptsob, zatimco Fontana di Trevi mize dobte symbolizovat druhy stylovy zpiisob.

Stylové oznaceni ,,rokokovy klasicismus* miize ovSem nadto znamenat rovnéz
propojeni dvou styll na jedné stavbé, kdy navenek je zdlraziiovéana teoreticky proklamovana
jednoduchost - ,,simplicité®, ale interiér je vybaven Casto bohatou rokokovou dekoraci.

V architektonické teorii byly pfitom ve druhé ¢tvrtiné 18. stoleti diskutovany nové pouzivané
architektonické pojmy, které postupné nahradily jiz malo ptehledny systém akademickych
pojmu francouzské klasiky: dobry vkus, charakter a styl. Nejvyznamné&j$im piispévkem do
této diskuse a do osvicenskeé teorie architektury se stal spis Germaina Boffranda, Livre
d’Architecture, (1734 Boffrandova pfednaSka na akademii o dobrém vkusu), 1745. Architekt
Boffrand v této souvislosti podal zakladni vysvétleni téchto pojmui:

Bon goiit — dobry vkus: schopnost rozlisit vynikajici od dobrého, tato schopnost je
produktem stalé reflexe clovéka (na zékladé jeho osvicenstvi a zkuSenosti), z tradi¢nich
pojmt hraje v dobrém vkusu jistou roli predevsim ,,convenance® (to, co je pfimétené ukolu,
tj. klasicky pojem decora).

Caractere - charakter: kazda stavba musi ukazovat charakter svého tvlirce, obyvatele
nebo své funkce (predpoklad pozdéjsi ,,architecture parlante® — mluvici architektury v ramci
revolu¢ni architektury).

Style - styl: v architektonické tvorbé je pojem zaloZeny na funkénim tvaru, nikoli na
pfidaném ornamentu (pozoruhodny naznak pozdéjsiho stylu u Rumohra ¢i Sempera).

V patizské architekture 30.-50. let 18. stoleti tak miZzeme zjistit tfi vyznamné

osobnosti, jejichz dilo je zalozené na pojmech convenance, charakteru a stylu:



1. Kralovsky architekt: Jacques Gabriel V. (1667 - 1734 - 1742)

Architekt pochézejici z rodiny, v niZ se stavitelské femeslo pfedavalo po nékolik
generaci. Poprvé je zminovan Frangois Gabriel roku 1588, v letech 1590-1608 se objevuje
zakladatel celé dynastie Jacques I. Gabriel. Poté jako architekti pokracovali Maurice I. a
Jacques II., posléze Maurice 1. a Jacques II1. Dalsi z rodiny, Jacques IV. Gabriel (1636-1686)
se jako kralovsky architekt podilel pomoci na Le Vauové projektu pro Versailles a svym
snatkem se dostal do rodiny Fr. Mansarta. Spolupracoval také s mladSim Hardouinem
Mansartem na projektu zamku Clagny pro Mme de Montespan, sdm projektoval zamek
v Choisy. Zanechal po sobé€ rozsahly majetek. Jeho druhym synem byl Jacques V., jenz se stal
jeho pokracovatelem v rodinné stavitelské tradici.

Jacques V. byl svym Skolenim i stylem tésné€ spojen s barokni klasikou J. Hardouina-
Mansarta a Roberta de Cotte (byl zdkem prvniho z nich a spolupracovnikem druhého z nich).
Po smrti Roberta de Cotte se stal prvnim kralovskym architektem a vytvarel projekty, v nichz
se snoubi tradice kralovského monumentalismu Ludvika XIV. s modernéjSimi prvky:
Fonteinebleau, zamek, kridlo Ludvika XV., 1734 (v tradici Cerveno-bilé architektury).

La Muette u Parize (kralovsky letohradek, dnes neexistujici), projekty 1737-1739: maly
zamek vystavény jako ,,maison de plaisance®.

Kralovska nameésti Ludvika XV.: Rennes (1728), Bordeaux (od 1729, dokonc¢oval jeho syn
Ange-Jacques Gabriel).

2. Germain Boffrand (1667-1754): experimenty a variace ,,krasné architektury*
Boffrand pochézel z Nantes a tam rovnéz studoval na univerzité, pozd&ji pattil od roku
1685 ke spolupracovnikiim Julese Hardouin-Mansarta ve Versailles a jiz tehdy byl dvorskymi
pozorovateli chvalen za své architektonické invence. Nékteré interiéry ve Versailles jsou
vytvoteny podle jeho projekt. Roku 1699 odesel ode dvora a vénoval se soukromym
objednavateliim, coz mu umoznilo vice experimentovat s architektonickym objemem stavby i
s prostorem v interiérech svych staveb. Pfitom se vice nez jeho soucasnici nechal inspirovat
nékterymi prvky italské architektury (inspiraci pro néj byly — v ptidorysu i ve tvarové
struktuie — nékteré soutézni akademické projekty fimské). Roku 1705 vstoupil na ¢as do
sluzeb bavorského kurfifta Maximiliana II. Emanuela, ktery byl tehdy generalnim
mistodrzicim Spanélského Nizozemi v Bruselu (v pozdé&jsi dobé od roku 1715 stavél kurfift
v Mnichové a okoli ,,francouzsky* orientované stavby, na nichz se podileli architekti

inspirovani Boffrandovou architekturou).



V letech 1711-1729 (k prvnimu kontaktu doslo jiz roku 1709) piisobil jako prvni
architekt vévody Leopolda I. Josefa Lotrinského (zamek Lunéville 1719-1734; Nancy —
projekt vévodského palace / jako ,,Louvre v mensim méfitku® 1714; letohradek La Malgrange
1722 — ve dvou verzich, italské a francouzské; zamek Haroué pro markyze de Beauvau-Craon
/ s kruhovymi véZicemi v narozich 1711; Nancy — Hotel de Craon / trojdilné rozvrzeni fasady
podle Berniniho vzoru). Vysoka prestiz vyznamného evropského architekta predurcila
Boffranda i k pracim pro némecké dvory, napt.: Wiirzburg — konzultace a projekéni prace
zamku, 1724. Jiny z Boffrandovych zakt, Jean-Nicolas Jadot se stal dvornim architektem
cisafe Frantiska St&pana Lotrinského ve Vidni.

V Patizi Boffrand sice nemél mnoho realizaci, zato vSak byl jeho styl oceniovéan a
provedené prace byly uméleckohistoricky skutecné velmi vyznamné:

Pariz, Hotel Amelot de Gournay, (1710) 1713: palac s ovalnym nédvoiim a velmi
nekonvencnim sestavenim prostorovych jednotek (plivodné jej postavil sam jako stavebni
podnikatel na zakoupeném pozemku a teprve hotovy jej prodal slechtickému z4jemci).
Pariz, Hotel de Soubis — prestavba interiéru po svatbé nového vlastnika palace, jimz byl
Hercule-Mériadec de Rohan, poté co se ozenil s mnohem mladsi a vzdélanou ddmou, Marii-
Sophie de Courcillon, 1735: do narozi paldcovych budov byla ptistavéna polygondlni hmota
s ovalnym salonem v obou patrech — v pfizemi salon a loZnice pana domu, v patie salon a
loZnice pani domu; v obou patrech tvofi salon hranici mezi spolecenskou a soukromou sférou.
Interiérové usporadani je charakteristické pro zménu Zivotniho stylu v tehdejsi patizské
spolecnosti — odd¢leni spolec¢enskych ¢asti (s vyznamnym rané osvicenskym salonem) od
¢asti soukromych. Nové ¢asti jsou v obou podlazich dodnes nejkrasnéjsim rokokovym
interiérem v Pafizi.

Pariz, soutézni a neprovedené projekty pro namesti Ludvika XV., 1748, 1753.

Pozoruhodné umélecky, ,,druhy zivot“ mél Germain Boffrand v lotrinském Nancy.
Zde jeho zak Emmanuel Héré de Corny (1705-1763) projektoval a stavél v letech 1752-
1755 dvé namésti (Place Louis XV. a Place de la Carriére) propojena triumfalnim obloukem
pro tehdejsiho vévodu Stanislava Leszczynského (1677-1766, dvojnasobného polského
exkrale a Ludvikova tchana). Héré projektoval samoziejmé sam a originaln¢, nicméné v jeho

tvaroslovi nalezneme urcitou inspiraci Boffrandovym architektonickym stylem.

3. Jacques Francois Blondel (1705-1774) a feSeni prostoru v ramci dobrého vkusu
Blondel pochézel z Rouenu (zda se, ze nebyl nijak sptiznény s patizskym Frangois

Blondelem). Studoval mimo jiné rytectvi a rokokovou dekoraci u Gillese-Maria Oppenord.



Nebyl ani tak vyznamnym architektem (jeho realizované projekty jsou hodné
tradicionalistické a odvolavaji se na starsi styl Ludvika XIV.), ale stal se vyznamnym
utitelem a teoretikem architektury. Roku 1740 zalozil v Paiizi soukromou $kolu (Ecole des
Arts), pozd&ji roku 1762 se stal profesorem na Akademii. Psal ¢lanky o stavitelstvi do
osvicenské Encyklopedie a byl autorem bohaté graficky upravenych knih ucebnicovych texti:
Discours sur la maniere d” étudier 1"architecture, 1747; Architecture francaise. I-IV, 1752-
1756; Cours d’architecture ou Traité de la Décoration, Distribution at Construction des
Batiments, I-VI, VII-IX, 1771-1777.

Nejproslulejsi publikaci v evropském prostiedi se vSak stala jeho dvoudilna kniha: De
la distribution des maisons de plaisance et de la décoration des édifices en général, 1737-
1738 (o rozvrhovani letohradki a o dekoraci staveb obecn¢). Blondel zde ptedstavil pét
typologickych vzori architektonické tlohy ,,maison de plaisance*: kazdy z nich je podle
pozadavkl ,,bienséance® a ,,convenance‘ projektovan odlisné na zaklad¢ velikosti zastavéné
plochy a na zdklad¢ spole¢enského vyznamu jejich vlastnikli. Zaméfil se pfitom zejména na
,distrbution® — to je na funk¢ni koncipovani obyvanych prostort. Kniha se stala okamzité
vzornikem ,,francouzského vkusu* v zamecké tvorbé v celé Evropé: ovlivnila podobu svétské

tvorby od aristokratickych rezidenci na venkové az po drobné letohradky v zahradach.



VIIIL Rimské navraty k Michelangelovi a k Palladiovi

Roku 1730 se stal novym papezem ptislusnik starobylého florentského rodu Lorenzo
Corsini — jako papez mé¢l jméno Klement XII. (1730-1740). Ten spolu se svym synovcem,
umélecky a kulturné vzdélanym kardindlem Neri Corsinim, se stal objednavatelem fady
umeéleckych dél (Palazzo Corsini s rozsdhlou obrazarnou, nova fasada kostela San Giovanni
in Laterano, Fontana di Trevi, aj.). Spolu s témito velkymi uméleckymi objednavkami vSak

Corsiniové prosazovali predevsim novy umélecky vkus: ,,pozdné barokni klasicismus.

1. Corsiniovsky pozdné barokni klasicismus

Rim Corsiniti se stal (vlastng naposledy v fimskych rané novovékych d&jinach)
stiediskem vysoce kvalitni umélecké kultury a mysleni o uméni. Diilezitou roli zde pfitom
hrél ptedev§im Giovanni Gaetano Bottari (1689-1775), erudita-bibliotékar Corsinili a
vatikanské knihovny, ptfedstavitel katolického osvicenstvi, archeolog a historik uméni:
katalogizoval vefejné piistupnou corsiniovskou knihovnu v rodovém paldaci, spolupodilel se
na otevieni prvniho vefejného uméleckohistorického muzea na Kapitolu (vydal téz jeho
prvniho pruvodce a katalog) a zvetejiioval pramenné texty k déjindm umeéni. V Bottariho
okruhu vznikaly stale znovu vydavané edice grafickych listi a vedut fimskych pamatek a
starozitnosti (Giuseppe Vasi, Giovanni Battista Nolli, Giovanni Battista Piranesi).

Doba Corsinit byla dobou ¢innosti poslednich velkych staviteli fimského baroka,
z nichz zejména vzd¢lani architekti Salvi a Vanvitelli se diikladné zabyvali studiem a
zaméfenim Michelangelovy architektury. Urcité protobarokni zaméfeni nejen pozdni
Michelangelovy architektury, ale také Palladitv klasicizujici manyrismus se tak v této dobé

staly podstatnou inspiraci pro fimsky pozdni barok.

Nicolo Salvi (1697-1751)
Rim, Fontana di Trevi, 1730, 1732-1762; San Eustachio, uprava interiéru a hlavni oltar,
1739; pavodné vitézny projekt na fasadu San Giovanni in Laterano, 1732; spole¢né projekty
s Luigi Vanvitellim.

Salvi byl byl vzdélanym architektem filozofického zaméteni: byl basnikem, zajimal se
o filozofii, matematiku a medicinu, byl ¢lenem riznych uc¢enych akademii (napt. Accademia
del”Arcadia). Zpocatku byl Zdkem a mlad$im spolupracovnikem fimského architekta Antonia

Canevariho; kdyz ten odesel k portugalskému dvoru do Lisabonu, pfevzal Salvi soukromou



akademii svého ucitele. Salvi byl obdivovatelem Michelangelovym a pracoval na
zakreslovani a zamétfovani jeho staveb (mimo jiné spolu s Vanvitellim nové vyméfili kopuli
sv. Petra v Rimé). Mezi lety 1735-1739 pobyval v jeho doméci akademii brnénsky architekt
FrantiSek Antonin Grimm a tak mame zachovan jeho zpisob vyuky a architektonického
mysSleni. Salvi byl nejvyznamnéjSim fimskym akademikem 18. stoleti, v némz stale doznivala

tradice "monumentalniho" fimského baroka (Michelangelo, da Cortona, Bernini, Rainaldi).

Luigi Vanvitelli (1700-1773)
Ancona, projekty pro pristav, lazaret, kostel del Gesu, Palazzo Jona-Millo, aj., od roku 1734;
restaurovani kopule sv. Petra ve Vatikanu, 1742; Rim, Santa Maria degli Angeli, iprava
interiéru, 1748 (pozdé&ji projekt dokoncovali jeho nastupci).

Vanvitelli pochazel piivodné z Neapole (jeho otcem byl holandsky krajinat Gaspar
van Wittel), v Rimé studoval u Filippa Juvarry a hodné se zabyval scénografii a spole¢né
s otcem 1 kreslenim vedut. Pro kardindla Albaniho pracoval na riznych zakézkéach v Urbinu.
Podobné jako Salvi byl mimotéadné vzdélany a byl také clenem Accademia degli Arcadi.
Znacnou prestiz jako tvirc¢imu architektu mu pfinesly pfedevsim projekty ze soutézi na
Fontanu di Trevi a San Giovanni in Laterano. V Rimé vedl spoleény ateliér s Nicolo Salvim
(ten byl v poslednich letech svého zivota vazné nemocny), ale také se dostaval do rtiznych
polemik (zejména s Ferdinandem Fugou, pozdé&ji s Gian Battistou Piranesim). Po Salviho
smrti odeSel do Neapole, kde jako dvorni architekt Karla VII. Bourbonského vypracoval fadu
reziden¢ni zdmek Caserta u Neapole, 1751 (posledni a soucasné nejvétsi panovnicka
rezidence doby barokni). Kdyz se stal bourbonsky kral kralem Karlem III. Span&lskym a
odstoupil Neapolsko svému tetimu synovi (1759), byl Vanvitelli novym rezimem vytlacovan

ze svych pozic na tkor svého stdlého oponenta Ferdinanda Fugy.

Alessandro Galilei (1691-1736)
San Giovanni in Laterano, chramové pruceli a kaple Corsinit v interiéru, 1732; San Giovanni
dei Fiorentini, fasada, 1733 (michelangelovsky sloupovy “vysoky fad”).

Galilei pochézel z Florencie a za svych studii v Rimé zaujal svymi kresbami anglické
Slechtice. Roku 1714 odejel spolu s anglickym vyslancem ve Florencii Johnem
Molesworthem do Anglie a pobyval v Londyné do roku 1720: seznamil se s filozofem
Shaftesburym (jasnost a Cistota feckého stylu) a predevsim s neopalladianskym hnutim.

Vypracoval fadu projektt (jen n€které ale byly provedeny), mezi jinymi také na zdmek



Castletown House, Kildare v Irsku. Po svém navratu do Itélie se spratelil s Giovannim
Gaetano Bottarim a ten jej pozdéji prosazoval také u Corsiniti v Rimé. Zemiel predéasné, ale
jeho klasicizujici tvorba se stala dilezitym meznikem na cesté k pozdéjSimu italskému

neoklasicismu.

Ferdinando Fuga (1699-1781)

Rim, Palazzo Corsini, 1732-1736 (velky palac, mimo jiné pro rozsahlé umélecké sbirky; na
boku palacového kiidla zistala zabudovéna loznice Kristiny Svédské, ktera zde byla

v predeslém palaci - Palazzo Riario).; Rim, Palazzo della Consulta, 1732-1737 (budova na
Quirindlu, urena pro papezsky soudni dvir, statni radu a kasarna papezské jezdecké gardy);
Scuderie al Quirinale, nadstavba a tiprava papezskych koniren — ptiivodné architektura
Alessandra Specchiho).

Prace pro nasledujiciho papeze Benedikta XIV.: CoffeHouse v zahradé papezského paldace na
Quirinalu, 1741; Santa Cecilia in Trastevere, vstup do aredlu, Giprava interiéru; Santa Maria
Maggiore, chramova fasada.

Pozdé&jsi prace v Neapoli — zejména od roku 1759 (napt. jeho posledni projekt Neapol, kostel
dei Girolamini, fasada, 1780).

Fugiiv styl byl soucasniky oznacovan jako “il buon costume romano” (dobry fimsky
zpusob): byl tim myslen jeho sklon k baroknimu monumentalismu a urcity synkreticky
charakter jeho projektd. Svym ptivodem pochdzel z Florencie a ze zdej$i stavebni tradice 16.
stoleti, zejména z monumentalismu Michelangelova. Pomérné brzy se usadil v Rimé a byl zde
z€asti inspirovan rovnéz urcitym borrominismem “druhé strany medaile” fimské architektury.
Po zvoleni papeze Klementa XII. se jako Florent'an okamzité dostal do papezova okoli a byl
povéten stavbou rodinného Palace Corsini; soucasné se stal hlavnim papezskym architektem a
pozmeénil sviij styl vstiic k barokné klasicizujicimu vkusu Corsiniil.

Za nového papeze Benedikta XIV. se znovu pfiklonil spise k fimskému
monumentalismu pozdniho baroku, a tomuto stylu ztstal vérny cely zivot. Nesmétoval tedy
tak jako jeho konkurenti ke klasicismu, ale spiSe udrzoval tradici fimského baroku.
Zajimavosti n€kterych jeho projektl byla urcita ,,pamatkaiska* tendence, kdyz do svych
realizaci umistoval umélecké pozistatky z mnohem starSich dob. Od pocatku 50. let 18.
stoleti piisobil v Neapoli, pozvan a podporovan byl ptivodem florentskym ministrem
Bernardem Tanucci na neapolském dvote. Kdyz se Tanucci stal roku 1759 regentem, Fuga se

stal fakticky hlavnim neapolskym architektem.



2. Fontana di Trevi

Fontana di Trevi je jednou z poslednich monumentalnich staveb fimského baroku,
soucasné vsak je postavena na velmi starobylém misté. Do bazénu dnesni fontany pfitéka
staroveky vodovod ,,Aqua virgo* (panenska voda). Po zaniku vodovodu, které pivodné
zasobovaly starovéky Rim, je to jediny dodnes zachovany starovéky akvadukt — je to proto,
ze byl z vétsi ¢asti veden pod zemi a nebyl proto znicen jako ostatni nadpovrchové.

Akvadukt nechal roku 19 pt. Kr. vybudovat Augustiiv zet’, Marcus Vipsanius Agrippa,
aby jeho voda zasobovala nové vybudované Agrippovy thermy a celou oblast Martova pole
(kolem Pantheonu). O pivodu nazvu vody neméli jistotu ani starovéci spisovatelé (bud’ byla
voda nazvéana podle venkovské divky, kterd upozornila Agrippovy vojaky na pramen Cisté
vody, a nebo byla voda nazyvéana podle své &istoty a kvality — nejlepsi v tehdejsim Rimg).
Ptvodni vodovod neni dnes jiz zachovan v celé své délce; uz ve sttredovéku vytst'oval na
nameésti, na némz se kiiZzily tfi cesty (tre vie — odtud nazev Trevi). Postupné byly vybudovany
v Rim& dvé& odbocky z hlavniho akvaduktu: jedna tsti do malé kagny pod manyristickou vilou
,»Villa Giulia“, druha ptivadi vodu pro Berniniho kasnu ¢ty fek na Piazza Navonna).

Hlavni vyusténi vodovodu na namésti Trevi upravil roku 1453 architekt Leon Battista
Alberti, pozd¢ji byla vybudovéana nova kasna ve formé zidky (stala ptivodné pii¢né v pravém
uhlu od stiedu dnesni fontany). V pozdéjsich dobach ¢as od ¢asu vznikaly rizné iniciativy na
vystavbu fontany, ale teprve na pocatku 18. stoleti se stala jeji architektura vdznou otdzkou na
Accademia di San Luca. Zde probéhly po roce 1706 dvé soutéze na dvé zakladni moznosti jeji
podoby:

a) kasna se sloupem nebo obeliskem na kamenném podkladé (myslenka Carlo Fontany);
b) otevieny vodni letohradek podle vzoru starovékych vodovoda (myslenka Berniniho).

Roku 1730 vypsal papez Klement XII. oficidlni soutéz na vystavbu fontany, pticemz
architekti mohli vyuzit nové kiidlo palace Poli (reziden¢niho palace kniZat Conti): ze soutéze
vysli vitézné Luigi Vanvitelli a Nicola Salvi. Zajimavé feSeni do soutéZe pfitom piinesl
francouzsky sochart a architekt Edmé Bouchardon (1698-1762), ktery pobyval v letech 1723-
1732 na Francouzské akademii v Rimé& (pozdgji postavil na zékladé objednavky Michela-
Etienne Turgota v PafiZi architektonickou kagnu na ulici de Grenelle, 1739).

Stavba byla zahajena roku 1732 a stala se celozivotnim dilem Nicoly Salviho. Byla
dokoncena az roku 1762. Z vétsi ¢asti byla ovSem hotova jiz o malo dfive, za osvicenského
papeze Benedikta XIV. (Lambertini, 1740-1758). Pravé za jeho panovani pfitom doslo
k proméné¢ ikonografie sochatské vyzdoby. Zatimco ptivodni sochaiska vyzdoba zdiraziiovala

mytologicky aspekt (Neptun a vodni bozstva v bazénu) a aspekt historicky (dva reliéfy



znazornujici Agrippu, jak vysila vojaky hledat novy vodni pramen a — vojéci potkéavaji
venkovskou divku), nové dodané sochy na fasad¢ jsou personifikacemi s osvicenskou

konotaci: zdlraznuji vyznam vody pro zdravi obyvatel a jejich hospodatskou prosperitu.



IX. Soumrak baroku, (a) Rim

Rimsky polyhistor, umélecky kritik a teoretik neoklasicismu, Francesco Milizia
(1725-1798), napsal v jednom svém dopisu z konce 70. let 18. stoleti o potizich, s nimiz se
v Rimé potyka mlady neoklasicistni sochai* Antonio Canova a zminil p¥itom tradicionalistické
,obskurantisty* — pojmenovava je jako ,, michelangelisty, berninisty, posisty a marchionisty .
Tim ndm naznacuje stylistickou rozmanitost v fimském architektonickém prostiedi na
sklonku barokni epochy. Pozice pozdné baroknich staviteld, realizujicich velké zakazky, vSak
byla v té dob¢ jiz vazné zpochybnéna: z papezského dvora se jim nedostavalo mnoho
objednavek a je charakteristické, Ze dva posledni z onéch jmenovanych se uplatiiovali
predevsim ve sluzbach fimskych aristokratickych rodin a vyznamnych mecenast uméni.
Hlavni ¢asti jejich prace byla pfitom mnohem vice autonomni kresba jako medium jejich
projekéni originality a schopnosti:

Paolo Posi (1708-1776): zacinal jako tviirce slavnostnich a efemérnich projekti,
pozdéji byl ve sluzbach knizat Colonnti (projekty slavnosti a interiérovych dekoraci
obnoveného svatku Chinea, vnitini nadvoii Paldce Colonna, 1755); dal§imi realizacemi byly
dekorace apsidy v interiéru kostela Santa Maria del’ Anima, 1750; dileZitou praci bylo
restaurovani — vlastn¢ pfestavba staroveéké vnitini atiky pod kopuli Pantheonu, 1756, aj. Posi
byl za svého Zivota cenénym kreslitem a mimo jiné byl také ucitelem architektury pozdéjsiho
statniho kancléte, slavkovského knizete Vaclava Ant. Kaunitz-Rietberga za jeho fimského
pobytu.

Carlo Marchionni (1702-1786): zvitézil v Concorsi Clementini roku 1728 (v oboru
architektura) a jesté jednou o dva roky pozdéji (v oboru sochaistvi). Pracoval ptedevsim pro
kardinala Alessandra Albaniho (jako sochat, tviirce interiérové vyzdoby a kreslit), napt. Villa
Albani v Rimé (NB! samotna vila byla projektovana Giovannim Battista Nollim).

Marchionni je autorem velkého mnozstvi pozoruhodnych kreseb a naértnutych skic ke
stavbam a jejich detailim. Pro papezstvi zhotovil pfedevsim projekt a realizaci monumentalni
sakristie na centralnim pidorysu s malym nadvoifim u sv. Petra ve Vatikanu, kterou se snazil
dat do souladu s Michelangelovou fasddou baziliky (sakristie byla postavena namisto staré,
zbotené rané kiest'anské rotundy ,,chiesa di Santa Maria della Febbre*), 1776-1784 —
neoklasicistni Francesco Milizia tuto realizaci odsoudil jako vrchol bizarnosti a sméSnosti
barokni architektury.

Charakteristickou pozici v architektonickém déni Rima na sklonku barokni epochy

najdeme ptitom piedev§im v dobé vlady Klementa XIII. z rodiny Rezzonico (1758-1769).



Novy papez pochézel z ptivodné rodiny lombardského bankétre a obchodnika, ktery doséhl
v Benatkach povyseni do §lechtického stavu. Po svém pfichodu do Rima se novy papez
pfitom obratil na tam jiz zZijiciho Benatcana, jenz se dosud proslavil predevs§im jako kreslif,

grafik a teoretik fimského starovékého uméni:

(a) Giovanni Battista Piranesi (1720-1778): studoval v Benatkach stavebni inzenyrstvi, ale
soucasné se hodné vénoval Cetbé antickych autort i severoitalskych eruditi. Roku 1740
odcestoval do Rima, protoZe se cht&l seznamit se zdejsi architekturou. Ocefoval tehdy
pfedevsim Salviho a Vanvitelliho stylovou architektonickou pozici. Velmi brzy ale zjistil, Ze
by mohl mit vétsi Sanci nikoli jako projektant, ale jako autor fimskych vedut - roku 1743
vydal své prvni grafické dilo: Prima parte di Architettura e Prospettive s vyrazné barokné
klasicizujicim zaméfenim, které svédcilo o jeho teoretickém vzdélani.

V nésledujicich letech se vratil do Benatek a inspiroval se nyni Tiepolovymi
fantazijnimi “capricci”. To jej pfivedlo k vétSimu zdliraznéni fantazijnich momentti namisto
tradién¢ zaméfenych a popisnych vedut (srov. jeho grafiky tajuplnych véznic - Carceri
d'invenzione, které mély jesté pozdéji znany ohlas v dobé romantismu a surrealismu). Roku
1747 si v Rimé oteviel si obchod s grafickymi listy. Tehdy nové pracoval spolu s grafikem a
topografem Giovannim Battistou Nollim, s nimZ vydal roku 1748 prosluly plan Rima. Ten
vznikl jako plivodné jako vétsi projekt skupiny eruditli, védci a antikvait a stal se
nejproslulejsim planem evropského mésta v 18. stoleti. Piranesi pozdéji vydal dalsi grafické

sbirky: Vedute di Roma, Antichita romane (0boji v riznych vydanich).

Roku 1755 piijel do Rima Johann Joachim Winckelmann, stal se knihovnikem ve Vile
Albani a vytvoftil zde duchovni stfedisko nového internacionalniho uméleckého hnuti -
neoklasicismu. Na jeho po¢atku se v Rimé& sdruzovali nejen neoklasicisté, ale téZ riizni
pozdn¢ barokni umélci. Na projekteu vily se podilel Piranesiho spolupracovnik v grafické
tvorbé Giambattista Nolli a sdm Piranesi zhotovil rovnéz nékolik kreseb pro interiérovou
vyzdobu vily. Postupné se v§ak s myslenim Albaniho i Winckelmanna zacal rozchézet.
Dtivodem bylo to, Ze rany neoklasicismus zacal zdiiraziiovat primat antického feckého umeéni.
V mezinarodnim ohledu byl tehdy diilezitym protagonistou podobného, sensualisticky
zalozeného neoklasicistniho hnuti Pierre-Jean Mariette (1694-1774), jenz se zajimal rovnéz o

soucasnou uméleckou situaci v Rimé a sledoval pomérné¢ diikladné Piranesiho tvorbu.

Piranesi se s Mariettem i Winckelmannem dostal do ostrého sporu a ve svych

grafickych publikacich zacal obhajovat primat fimské (ale téz etruské a egyptské) architektury



oproti feckému uméni. V fimské architektuie spatfoval originalitu a riznorodost, ktera
chybéla striktné klasickému uméni feckému. Do svych tvah posléze zapojil také moderni
architekturu, kterd mé¢la byt podle néj nikoli fecky neoklasicistni, ale méla by byt zaloZena na
kombinaci feckych, etruskych, egyptskych, ale i fimskych dekorativnich forem (jako vzor

uznaval Borrominiho origindlni formalni invence.

(b) Piranesi a rodina Rezzonico: benatské papezska rodina Rezzonict se stala Piranesiho
nejvyznamnéj$imi objednavateli architektonickych projektt: papez Klement XIII. a jeho dva
synovci: Abondio Rezzonico, jenz byl fimskym senatorem a vyznamnym uméleckym
mecendSem, a velkoptevor maltézského fadu, Giovanni Battista (Giovambattista) Rezzonico.

Jesté nez se Klement XIII. stal papezem, Piranesi pro n¢j jako kardinala navrhl Gipravu
vnitini atiky Pantheonu, v niz odmitl pozdné barokné klasicizujici feSeni Paola Posiho, ale
stejné tak navrhy na jeji rekonstrukei v klasicky antikizujicim duchu (to byl ndvrh Mariettiiv).
Piranesi vychdzel ze zjisténych pozistatkd, které oznacil za ,,fimské* a pfemenil je
v originaln¢ dekorativni tpravu.

VéEtsi moznosti mu poskytla moznost dokoncCit prace v interiéeru San Giovanni in
Laterano, 1762 (varianty feSeni choru, inspirované Borrominim). Velkoformatové kresby,
které pfi této prilezitosti nakreslil, byly papeZem velmi obdivovany. Negativni postoj
architektonické a umélecké vefejnosti v Rimé viak zabranil jejich realizaci (charakteristicka
proména objednavky, do niz nové vstupuje pozdné osvicenské vetejné minéni). Rovnéz pouze
v navrzich jsou zachovany studie na vybaveni sendatorského obydli Abondonia Rezzonica v
palaci na Kapitolu. Jedinou Piranesiho realizovanou stavbou v Rimé je tak dodnes uprava vily
maltézskych rytifi na Aventinu spolu s kostelem Santa Maria del Priorato. Tyto Gpravy tvori
urnbanisticky strukturovany celek: namésti pied vilou s memorialnimi edikulami — zahrada
vily se starymi fimskymi pamétkami — kostel jako mausoleum déjin a slavy maltézského fadu.

Ke konci svého Zivota se Piranesi vypravil se svym synem Francescem do jizni
Kampanie, kde byly nalezeny a jiz n¢jakou dobu studovany pozuistatky feckého mésta se
tremi velmi dobie dochovanymi chramy: Paestum - Poseidonia. Piranesi zpracoval jiz jen
ptipravné kresby a zachytil v nich starovéky zpisob monumentélni konstrukce (grafické listy
poté podle jeho kreseb vyryl a vydal jeho syn Francesco jiz ve vice neoklasicistni forme).
Zustava tak jistym podivuhodnym paradoxem, ze Giovanni Battista Piranesi se po své smrti

stal prostfednictvim téchto grafickych listli symbolem zajmu o feckou antiku a o fecky



neoklasicismus v umélecké tvorbe, proti nimz on sam ve své vlastni tvorbé naopak vzdy

vyhledaval a vyzvedaval originalni etruskou a fimskou architektonickou tradici.

(c¢) Carlo Lodoli (1690-1761)

Jednim z inspira¢nich zdrojii pro pozoruhodné Piranesiho architektonické mysleni
predstavovala v Italii ve své dob¢ ojedinéla teorie benatského frantiSkana Carla Lodoliho.
Nezname ji z autentickych spisti, ale zejména z textd jeho zaki — benatskych osvicenskych
aristokratti:

Francesco Algarotti, Saggio sopra I’architettura (1756) — spiSe volna interpretace Lodoliho
mysleni, literarné ztvarnéna.

Andrea Memmo, Elementi dell’Architettura Lodoliana o sia l'arte del fabbricare con solidita
scientifica e con eleganza non capricciosa (1786, 1833) — ptesnéjsi vyklad Lodoliho mysleni
vcetné pokusu rekonstruovat tdajné ptipravené Lodoliho teoretické dilo.

Apologhi Immaginati, e sol estemporaneamente in voce esposti agli amici suoi / dal fu fra
Carlo de' conti Lodoli, 1787 - posmrtné vydané autentické Lodoliho vyroky a kratké povidky.

Carlo Lodoli studoval v Rimé matematiku a teologii ve §kolach frantiskanského fadu,
na Cas uzce spolupracoval ve Veroné s Scipionem Maffei (znalcem domadcich starozitnosti,
eruditou a pfedchiidcem déjin uméni), pozdéji se v Benatkach stal ucitelem na
frantiSkanskych Skolach. Lodoli pfitom ve svych architektonickych hodinach neucil kreslit,
ptfipadné projektovat ¢i promyslet tektonickou konstrukci. Usiloval mnohem spisSe o
filozoficky - dialogicky pFistup v teorii architektury, ktery by nahradil dosavadni b&ézné
teorie architektonickych tadua ¢i definice tradi¢nich pojmd.

Vychézi proto z odlisné€ postaveného problému: co je podstatné a charakteristické pro
architektonickou tvorbu. Zakladnimi se pro néj stanou v této souvislosti terminy
. reprezentace “ a ,, funkce “, pticemz v Lodoliho pojeti jsou oba pojmy soucésti vnitiniho
architektonického procesu: funkce je akci, v niz je pracovéano s pouzitymi materialy podle
jejich pfirozenosti. Zakladnimi elementy v architektuie potom jsou ,,materialova pfirozenost®
(napt. kamen, cihla, dfevo), ,,analogie® (napf. proporce, symetrie) a vztah ,,vnitiek-vnéjsek*
(pohodlnost-ornament). Teprve na zékladé¢ téchto kritérii (nikoli napf. na zaklad¢ proporci
architektonickych f4d) miizeme hodnotit starou i novou architekturu.

/NB! Lodoliho diraz na vztah vnéjsi reprezentace k roli funkce a pravdivosti materidlu byva
dosti Casto v souCasnosti predstavovan ve smyslu postavit jej jako pfedchiidce moderniho

funkcionalismu — takova interpretace vSak neni zcela piesna, jak o tom sveédci prave piipad



vstiicné reakce Piranesiho na Lodoliho teorii. SpiSe miizeme sledovat jistou afinitu tohoto

mysleni s pozdé€j$imi teoretickymi ttvahami Gottfrieda Sempera/.



X. Soumrak baroku, (b) Paiiz

V paiizském prostfedi, podobné jako v Rimé, konéi pozdni barok v rozmanitych,
soucasné se projevujicich stylech: na jedné strané vrcholi vzneSeny a monumentalné oficidlni
»dvorsky styl“ v Ange-Jacques Gabrielovée syntéze francouzské barokni klasiky, na strané
druhé se objevuje radikalni ,,fecky vkus* v ,,dorismu* Jacquese Germaina Soufflota. A mezi
nimi tvofi své architektonické projekty v pozdné osvicenském kulturnim prostfedi zejména
Charles de Wailly jako zvéstovatel ,,revolu¢ni architektury* spolu s protagonisty tohoto

originaln¢€ nového zpusobu tvirci prace.

1. Ange-Jacques Gabriel (1698-1782): je posledni z velkych kralovskych architektt
pozdniho baroku. Byl Zakem a nastupcem svého otce, Jacquese V. Gabriela v kradlovském
stavebnim ufadu. Po smrti Roberta de Cotte mu otec vyzadal u krale misto architekta
versaillského zdmku (zde provadél predevsim opravy a Gpravy interiérii). Kolem roku 1740
vypracoval zplsob interiérové vyzdoby, kterd se od rokoka odvracela smérem k racionalnosti
bilo-zlaté dekorace (napt. dnesni kabinet astronomickych hodin, 1740). Po otcové smrti zprvu
dokoncoval n¢které rozpracované kralovské projekty, posléze vSak pracoval samostatné
pfedevsim na novych stavbach ve Versailles:
Francouzsky pavilon (a zahrady Velkého Trianonu), po 1742
Pavillon du Butard (lovecky pavilon mezi Versailles a Marly), 1750-1754
Maly Trianon (pro Mme de Pompadour), 1762-64
Kralovska opera, 1765-1770
,,le Grand dessein“, kridlo Ludvika XV., 1771 (z projektu, ktery mél modernizovat celou
star$i ¢ast zdmku kolem ,,Mramorového nadvoti bylo realizovano pouze bo¢ni kiidlo na
pravé stran€ — teprve v 19. stoleti bylo ¢astecné upraveno také kiidlo na levé strané do
Gabrielova stylu).

Radu realizaci mél rovnéz mimo Versailles:
Fontainebleau, ermitaz (pro Mme de Pompadour), 1749, 1755; Compiegne, novy vystavba
zamku, 1751-1788; Paiiz, Ecole militaire, 1751, aj.
Pariz, Place de la Concorde, 1754 (pivodné namésti Ludvika XV.): dv¢ architektonické
soutéZe, prvni na umisténi namesti v Pafizi, poté na definitivni feSeni namésti — ob¢ Gabriel
vyhral. Namésti je vymezeno volnou pfirodou Champs d‘Elysée, korytem feky Seiny a
zahradou v Tuileriich. V jeho Cele jsou postaveny dve symetricky projektované budovy: Hotel

de la Marine + Hotel de Crillon, budova, nesouci ndzev podle zndmého a luxusniho hotelu,



obsahuje n¢kolik soukromych palacii ( od zapadu k vychodu: Hotel d” Aumont=de Crillon,
Hotel Cartier, Hotel Pastoret, Hotel de Coislin).

2. Markyz de Marigny a ,,goiit a la grecque*

Architektonické projekty v okoli kralovského dvora byly od 50. let 18. stoleti
podporovany piedevsim kralovou favoritkou, markyzou de Pompadour (Jeanne-Antoinette
Poisson, marquise de Pompadour, 1721-1764). Jeji vkus byl piivodné zaloZen pfedevsim na
rokokovém klasicismu (prvni prace pro ni zpracovaval architekt Jean Cailleteau - Lassurance
mladsi), pozdéji vsak predevsim podporovala Gabrielovu syntézu francouzské klasiky jako
urcity navrat ke vznesenosti doby Ludvika XIV. Na kralovském dvofe se postarala rovnéz o
kariéru svého nadaného bratra, markyze de Marigny (Abel-Francois Poisson de Vandiéres,
marquis de Marigny, 1727-1781). Ten byl jmenovan surintendantem kralovskych staveb a
odejel v letech 1749-1751 na studijni cestu do Rima a do Italie spolu s lyonskym architektem
Jacquesem-Germainem Soufflotem a s grafikem Charlesem Nicolasem Cochinem. Tato cesta
se stala dulezitym momentem v dé&jinach pocinajiciho neoklasicismu (Soufflot ,,objevil*

v Paestu originalni dorsky fad bez patky). Samotny markyz de Marigny zacal po svém
navratu podporovat dekorativni a architektonicky fecky vkus (,,golt a la grecque®, nebo ,,gott
grec*), ktery se prosazoval pfedevsim v 50. a 60. letech (styl dekorace s pravothlymi
plochami, menandrovymi formami, girlandami a pifisné¢ formovanymi konzolami —

v nékterych mensSich stavbach jej pouzival i Ange-Jacques Gabriel — stal se predchidcem

stylu Ludvika XVIL.).

Markyzovym blizkym spolupracovnikem se stal architekt Jacques-Germain Soufflot
(1713-1780). Ve svém mladi studoval piimo v Rimé& na Francouzské akademii a v Lyonu
navrhl fadu staveb v pfisném racionalnim stylu (napt. velkd nemocnice, 1741; divadlo, 1756
/v 19. stoleti zbotfeno a postaveno nove/; urbanistické projekty pro ctvrt’ Saint-Clair, projekty
pro domy a kostely ve mésté, apod.). Po italské cesté, kterou na pozaddni Mme de Pompadour
pfipravil pro vzdélani jejiho bratra, se vratil do Lyonu. Odtud jej pozval roku 1755 do Patize
markyz de Marigny a Soufflot se stal ¢lenem kralovské Akademie architektury. Zacal zde
pracovat na svém nejvyznamnéjSim dile, na projektu kostela sv. Jenovéfy (Ste. Genevieve) na
kopci nad Latinskou ¢tvrti projekt chramu. Stavba byla zahajena 1764 (pii stavbé kopule se
objevily technické problémy a celou stavbu dokon¢il jeho Zak Jean-Baptiste Rondelet az po

Soufflotové smrti):



zcela nové pojeti chramové architektury na piidorysu feckého kfize s trojdilnou kopuli nad
kiizenim, inspirace gotickou konstrukéni strukturou pievedenou do klasicistnich forem,
anglickou architekturou (Christophor Wren) a purismem palladianismu. Na stavbé jsou
uplatnény technicky pozoruhodné klenby v interiéru a rigordzni uziti antickych radi (v krypté
je uzito poprvé feckého dorského fadu na zakladé poznanych chramti v Paestu). Chram byl
posléze roku 1791 pfeménén na republikansky pamatnik - po upravéch za revoluce (zazdéna

vysoka okna) byl pfeménény na Pantheon.

3. Spor o fasadu kostela Saint Sulpice (1732-1770)

S projektem na fasadu kostela oproti rokokovym projektiim piekvapive uspél
Giovanni Niccold Servandoni (1695 — 1766), italsky divadelni umélec — v té€ dobé ¢len
akademie hudby jako malif a divadelni dekoratér (zak italského Giovanni Battisty Panniniho).
Vypracoval dv¢ varianty (prvni roku 1733 s fimskou loggii v patie, druhou pied rokem 1736
s velkou arkddovou loggii). Inspiroval se ziejmé londynskym chrdmem sv. Pavla (od
Christophora Wrena) a kostelem Santa Maria in Via Lata (od Pietra da Cortony), spolu
s objednavatelem kladl diraz na fimskou loggii v patie, coz ale bylo v jansenistické Pafizi
odmiténo jako vyraz ,,papezské politiky“. Jinym problematickym mistem pfitom bylo to, Ze
projekt pocital jesté s tietim patrem zasunutym dozadu za fasddu. Servandoni z¢asti ustoupil
kritice a vypracoval roku 1750 tfeti projekt (pficemz za arkadu druhého patra umistil
knihovnu). Podle tohoto projektu se zacalo stavét — opét soucasné se tfetim patrem, jak je to
vidét na dobovém obrazu pozaru roku 1762 (tehdy uz mély byt postaveny pouze vrcholy
vEZi).

V dobé Servandoniho smrti nebyla jesté fasdda zcela dokoncend a tehdy trojice
architektli (Patte — Maclaurin — Soufflot) prosadila dilezité zmény smérem k modernizaci ,,a
la grecque: bylo odstranéno tteti patro a rovnéz v té€ dob¢ provizorné postaveny §tit.
Vysledkem je ran¢ klasicistni budova (doplnéna jesté o novou severni véz od architekta
Chalgrina). Servandoni piivodné pocital také s ndméstim pred kostelem, postavena byla vSak

pouze jedna budova budouciho ndmésti, v niz Servandoni zil na konci svého zivota.

4. Filozofie architektury

Pti diskusich nad Servandoniho fasadou bylo hodné vyuzivano tehdy novych tvah
z architektonické teorie. V Pafizi a ve francouzském prostiedi byla pravé v 50. letech velmi
podstatna originaln€ vypracovana koncepce jezuitského spisovatele Marc-Antoina Laugiera —

do jisté miry pendant italské Lodoliho teoretické prace. Ve Francii bychom vsak nalezli jejiho



urc¢itého predchidce jiz v dile abbé Jeana-Louise de Cordemoy (1655-1714): Nouveau traité
de tout I’architecture, 1706. Cordemoy byl obdivovatelem Perraultovych praci o antickych
fadech 1 jeho kolonady Louvru. Proto zdtraziioval architekturu, kterd by méla pravouhlou
siluetu svého tvaru, a kterd by pracovala se sloupy, horizontalnimi architravy a pravouhlymi
okny (naopak odmital arkéddy a ptlkruhové zavrSené okenni otvory). V§imal si rovnéZz jasné
konstrukce gotickych staveb a zajimal se o planovani mést. To vSe byla témata, které bral do
uvah i jezuita Laugier.

Marc-Antoine Laugier (1713-1769): jisty Cas pobyval v Benatkach a neni vylouceno,
ze se poznal s Lodolim. Vztah obou k dosavadnim teoretickym pracim a uvédomeénti si
diilezitosti nového zplisobu pojednani o architektute byl u obou podobny (oba pfitom nebyli
praktikujicimi architekty a nezabyvali se proto ani technickymi problémy stavitelstvi). Jeho
teoretickd prace je nevelky spisek, ktery nese nazev Essai sur l'architecture. Poprvé byl
vydan roku 1752 bez uvedeni autora, po nékterych zvefejnénych kritikach vydal roku 1755
knihu znovu jiz s uvedenim svého jména, s odpovédi na kritické ohlasy a zejména s
frontispisem, na némz je v grafice predstavena primitivni chysSe jako zéklad architektury.

Cela prace neni ani tak n¢jakou ucelenou teorii a praxi architektury, nelze jej srovnat
s zadnym starSim spisem, pojednavajicim na ptiklad o teorii architektonickych fadi, ptipadné
ptredstavujici vzorové projekty. Laugierovym cilem je naopak racionalni rozvaha o tom, co
vlastné tvofi podstatu architektury. Zaklad architektury bychom podle Laugiera nalezli
v davné minulosti v podobé¢ primitivni chyse, konstrukéné sestavené z dievénych podpér a
prekladli mezi nimi. Tato piivodni chySe umoznila rozvoj jak staroveke, tak také stftedoveké
architektury, nebot’ ty ob¢ jsou zaloZeny na stejné konstrukéni struktute. Od této pfirozené a
racionalni prazdkladny se musi odvijet kazda dobra architektura: Laugier kritizuje derivaty
sloupil (jako napft. pilastry pfi st€énach), nebot’ ptivodni chyse ukazuje, Ze v architektuie je
tieba uzivat plnych a zfetelné viditelnych sloupt. Konstrukce pfitom mtze byt opakovana
v dil¢ich jednotkach vedle sebe, aniz by doslo k poruseni onoho zakladniho konstrukéniho
schématu. Kromé ,,jasnosti* v architektonické konstrukci si Laugier v§imal také dulezitosti
svétla ve vnitiku stavby (v této souvislosti chvalil ve svém pozdéj$im spisu svych
,»pozorovanich architektury* z roku 1765 gotickou architekturu za to, jak pracuje se

,,Ssvetlosti® svych interiéri.



5. Revoluéni architektura

Jako prace ,,revolu¢nich architekti* oznacil v mezivalecném obdobi némecky a
severoamericky historik uméni Emil Kaufmann (1897-1953) architekturu, kterd ma sviyj
pocatek jesté v pozdni dob¢ vlady Ludvika XV.:

Von Ledoux bis Le Corbusier, 1933.

The Revolutionary Architects, Boullée, Ledoux and Lequeu, 1952.

Architecture in the Age of Reason. Baroque and Postbaroque in England, Italy and France,
1955.

Tato architektura znamena zlom ve francouzské, ale také v celé evropské
architektonické tradici. Emil Kaufmann ji kladl do souvislosti s moderni architekturou 20.
stoleti; proto kladl zdaraznoval revolu¢nost takové architektury — podle jeho minéni je to
architektura ,,autonomni®, nezavisla na praktickych i teoretickych konstrukci minulé doby.
Jeji piedstavitelé (Charles de Wailyy, Claude-Nicolas Ledoux, Etienne-Louis Boullée, aj.)
pracuji s architektonickymi tvary, zaloZzenymi na raciondlni praci s geometrickymi télesy
(koule, jehlan, valec), zkoumaji vztahy mezi nimi, klasicistni sloupovou architekturou a
tématy, jez maji byt ve stavbach zjevovany a konecn¢ se zajimaji o svételné poméry vnéjsku a
vnitiku (srov. Boullée a jeho koncept ,,architektury stinti*“). Pocatky této architektury lze
nalézt v novém ,feckém stylu“ kolem dvorského surintendanta staveb markyze de Marigny,
inspiraci vSak architekti nalézali rovnéz v uméni Palladiové a v italském manyrismu 16.
stoleti (napf. ¢asté pouzivéani serlidny). Ustiednimi postavami tohoto nového pojeti

architektury byli:

Charles de Wailly (1730-1798): od mladi byl vynikajicim kreslifem, studoval u Blondela, u
architekta divadelnich dekoraci Servandoniho a u Jeana-Laurenta Legeaye, ucitele prvnich
revolucnich architekti, ktery pisobil jen malo jako architekt, zato v§ak byl vyborny kreslit a
grafik v Piranesiho stylu. De Wailly dostal n€kolik akademickych ocenéni a roku 1752
zvitézil v akademické soutézi s navrhem na vstupni frontu palace (v duchu Ange J. Gabriela).
V letech 1754-1756 pobyval na studijni cesté v Rimé (spolu se svym pozdg&j§im
spolupracovnikem na nékterych projektech Marie-Josephem Peyrem). Zde studoval nejen pii
antickych vykopavkach Hadrianovy vily v Tivoli a Caracallovych lazni v Rimé, ale téZ
barokni architekturu. V Italii byl zvolen do Akademie klementinské v Boloni roku 1755.
Zamek Montmusard u Dijonu (pro prezidenta burgundského parlamentu, nicméné

z finan¢nich divodi nedokonceny), 1765-1768: je znam z fady kreseb a plidorysti a Ize jej

proto dobfe srovnat se sou¢asnym Malym Trianonem - na jedné strané hudebni proporce



pozdn¢ barokniho klasicismu, na druhé strané pfisna geometrie a ,,mluvici* symbolika
revolucni architektury. Zklamany z nezdafené realizace vypracoval de Wailly variantu tohoto
projektu roku 1772 pro carevnu Katefinu II. (projekt budovy ruské Akademie véd a uméni —
,»pavilon Minervy*).

Janov, Palazzo Spinola (dnes Palazzo Baldassarre Lomellini), upravy palace a ,,Salon slunce*
v interiéru (zvefejnény v Encyklopedii), 1773: pozdné barokné plisobiva hra svétla a stinu,
nékolikandsobné zrcadleni vnitiniho prostoru (zni¢eno za 2. sv. valky).

Pariz, divadlo Comédie- Frangaise (dnes Odéon), 1779-1782: projekt vypracoval pro
markyze de Marigny spolu s architektem Marie-Joseph Peyrem.

zamek Laeken (v dnes$ni Belgii, na ptedmésti Bruselu), 1782 — letni rezidence pro guvernéra
Rakouského Nizozemi, pro vévodu Alberta Sasko-TéSinského a jeho manzelku arcivévodkyni
Marii Kristynu.

Pariz, Saint Sulpice, kazatelna, Gprava a dekorace kaple P. Marie, 1788 (stereotomie, resp.
vyuziti antickych sloupt v interiéru kaple)

Charles de Wailly od roku 1771 pravidelné€ vystavoval své kresby na patizskych
Salonech (napft. navrh kasny s oslavou letu balénem). Dva jeho rusti zaci (Vasilij Bazenov a
Ivan Starov) se stali protagonisty nového francouzsky zaméfeného klasicismu v Rusku.. Jeho
zakem byl rovnéZ jihonizozemsky architekt Louis Montoyer, architekt, ktery ptisobil pozdéji

rovnéz ve Vidni.

Etienne-Louis Boullée (1728-1799): 7ak Blondeliv a Boffrandiiv, ale a zejména Jean-
Laurenta Legeaytliv, jenz jej seznamil s neoklasicismem, ale téz s pitoresknosti Piranesiho
rytin. Jeho tvorba mize byt rozdélena mezi realizované projekty a velkoformatové kresby
s utopickymi architektonickymi vizemi:
Pariz, Hotel Alexandre, 1763: projekt vychézi z inspirace Malym Trianonem.
Pariz, Hotel de Monville, 1764; Hotel de Brunoy, 1774-1779: archeologicka inspirace a
vyrazny symbolismus téchto dnes nezachovanych palacti pfedznamenala architektovu
nasledujici tvorbu utopickych projekti.
Utopicke projekty, 1777-1792 (mezi jinymi kostel de la Madeleine, Justi¢ni palac, Museum,
Narodni knihovna, Narodni palac, Pamatnik k pocté Nejvyssi bytosti aj.). Projekty byly ve
formé velkoformatovych kreseb vystavovany na patizskych salonech.

Projekty, setfazené do typologické fady byly zvetejnény v rukopisu Essai sur [’art,

1794 (byly dobfe znamé v akademickém prostiedi, ale tiskem byly vydany teprve ve 20.



stoleti). Boullée vypracoval rovnéz projekt na piestavbu a rozsifeni zdmku ve Versailles

v duchu purismu revolu¢ni architektury.

Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806): jako ostatni revolu¢ni architekti, také on studoval u
Blondela, pozdéji patiila mezi jeho objednavatele Mme du Barry, milenka krale Ludvika XV.:
Pariz, Hotel d’Hallwyl, 1766: prvni vetejny uspéch v architektute — dostavba a uprava palace
postaveného na pocatku 18. stoleti (byl pronajat bankéti Jacquesovi Neckerovi a roku 1766 se
zde narodila jeho dcera, pozd&jsi spisovatelka Mme de Staél). Ledoux zde pracoval od roku
1766 pro polniho marSala Frangois Joseph d'Hallwyla: vstupni fasdda symetricky rozvrzena
kolem vchodu s horizontdlnim armovanim, v interiéru Uprava dekoraci a v nadvofii
antikizujici atrium a malovana kolonada technikou trompe 1’oeil.
Hotel de la Guimard (Temple de Terpsichore), 1770-1773, dnes zbotfeny: pro Marii
Magdalénu Guimard, proslulou tane¢nici Opery (palac ve formé letohradku stal za uli¢nim
pracelim, v némz bylo umisténo i soukromé divadlo).
Louveciennes, Hudebni pavilon Mme du Barry, 1770-1771
Arc — Senans, kralovsky solivar, 1774-1779: Ledoux dostal zakazku diky Mme du Barry jesté
za zivota starého krale, nicméné stavéno bylo teprve v dobé Ludvika XVI. Proporce vstupu
jsou vytvoteny podle vzoru starovékého Paesta, dalsi detaily vznikly inspiraci severoitalského
manyrismu (napf. Sirokymi bosami prepasané sloupy, serliany). Roku 1775 dostal nabidku od
narodohospodare Turgota na zhotoveni ideélniho planu pro nové mésto, jez mélo vzniknout
jeho rozsitenim: utopické mésto Chaux.
Besangon, divadlo, 1778-1784: vstupni portikus s idonskymi sloupy, uvniti hledisté
s nejvyssim patrem s dorskymi sloupy (podle vzoru dorského fadu v Paestu — dnes pozaru
prestavéné, nicméné v soucasnosti se objevuji iniciativy na jeho rekonstrukci do ptivodniho
stavu).
Pariz, Hotel de Thélusson, 1778, dnes nezachovany, podivuhodny dim s monumentalni,
antikizujici branou, s kruhovym salonem v priiceli a s riznymi divadelnimi efekty,
inspirovany Piranesiho rytinami.
Projekcni prace pro kralovsky celni urad: Propyleje a celnice kolem celni oblasti Patize, 1785
Ledoux byl asi nejtypictéjsim piedstavitelem ,,revolu¢ni architektury*, svymi
mySlenkami se blizil zednarskému esoterismu a také pozdné osvicenské ideologii. Své
pfepracované a puristicky pojaté projekty z obdobi 1769-1789 zvetejnil v rdmci své publikace

Architecture considérée sous le rapport de I’art, des moeurs et de la législation (1804).









