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Shrnuti: ,,interpretace* a ,,nadinterpretace*

Ernst H. Gombrich, Aims and Limits of Iconology: in ,,.Symbolic Images* v roce 1972. Gombrich se
stavi proti Panofského modelu ikonografie/ikonologie a skepticky hodnoti tehdejsi modu
ikonografickych studii (véetné nékterych svych ranych praci). Jeho kritika je ovSem affirmativni, tj.
ikonografii ptijima, ale podrobuje ji podstatné kritické revizi.

- Polemika s ,,vrstvami vyznami* — je ovlivnén Ericem Donaldem Hirschem (Platnost interpretace z roku
1967), tj. existuje jeden podstatny vyznamovy smysl (significance), ktery se neméni a my mu mizeme
porozumét, a dalSi vyznamy (implications), které¢ se meéni vysvétlovanim v pozdéj$im prabéhu casu.

- DtleZitost teorie decora v raném novoveku (co je pfiméfené v dané situaci a ,,primat zanru‘ (alohy),

k némuz dilo patii.

- ,,Princip prekiizeni* (pozice urcitého objektu v mfizce), napt. ptibéh Ikariiv ma mnoho rtiznych
vyznamt, ale ty jsou ohranieny skrze souvislost decora a zanru.

- Role ikonologie potom spociva v rekonstrukei plivodniho programu (nikoli ve vyhledavani vnitiniho
vyznamu).

- “lkonologie by méla vzdy zacit zkoumanim instituci, diive nez se obrati k symbolium”.



Umberto Eco (+ Richard Rorty, Jonathan Culler, Christine Brooke-Roseova): Interpretace a
nadinterpretace, 1992 (pivodné prednasky a diskuse v Cambridge): Eco zde sleduje své starsi studie z
oblasti literarni teorie - Oteviené dilo a studie ze sémiotiky - a rozliSuje:

- ,intentio auctoris* (zdmér autora — je to sice ditvod préce, ale je Casto pro interpretaci malo podstatny):
na pozadi této intence je tieba predevsim respektovat kulturni pozadi

- ,intentio lectoris* (zdmé&r Ctenafe-interpreta — ten vytvari z textu tvar odpovidajici jeho vlastnimu cili)
svou interpretaci textu pfitom utvaii ,,modelového autora“

- .,intentio operis“ (intence dila — sémantickd izotopie na zakladé textu jako uceleného celku) umoziuje
interpretovi vytvorit rizné vyklady.

Eco neni proti mnohosti vykladii, ovSem ty se musi pohybovat v rdmci daného textu. Jeho jednotna
struktura ndm ptitom pomuze odliSit a odmitnout chybné, ,,Spatn¢ interpretace jako nadinterpretace.



Frank Zollner, Kanon und Hysterie: Primavera, Mona Lisa und die Sixtina im
Chaos der Deutungen

(resumé prednasky)

Pod titulem ,,Kanon a Hysterie* zastdvam tezi, Ze u Spickovych kusti je vefejna recepce urcitého dila spolu s chovanim
badatelti odklanéna smérem k taktka iracionalnimu zpiisobu chovani, které je zde provizorn€ oznaceno jako hysterické
(ovSem nikoli v jeho klinicko-patologickém vyznamu slova). To se vyznacuje tim, ze vysledky kritiky prameni, vysledky
historického vyzkumu uméleckych druhti a funkei, stejné tak jako vysledky politické ikonografie, jakoz i otazky
klasického obsahového vykladu byvaji jak vyzkumem, tak vetejnosti takika tipln€ ignorovany. Piiklady, které prezentuji
ve své v piednasce jsou: Botticelliho Primavera, Leonardova Mona Lisa a Michelangelova freska v Sixtinské kapli.
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Interpretace a nadinterpretace v popularnich a ¢asto zfilmovanych romanech se zahadou:
napi. Dan Brown, Da Vinciho kod; Andélé a démoni; Inferno
(hrdinou je postupné symbolog — ikonolog — historik uméni) v knihach jsou zjevné odkazy na ptistupy
umeéleckohistorické ikonografie a ikonologie.

Nadinterpretace versus ,,paradigma indicii*:
spravné feSeni spoc¢iva ve vyhledavani a interpretaci uceleného fetézu indicii (sémantické izotopie)
- ptiklad Sherlock Holmes a doktor Watson / oba interpretuji indicie, ale dochazeji ptitom k jinému
feSeni, srov. 1€karska diagnostika
- ptiklad Agata Christie (,,soud Parise*), anekdota Umberta Eca (spolecenska slavnost a ,,toalety*)

Reseni pro déjiny uméni? Gombrichova ivaha, zda je nutna n&jaka teorie stylu: ,,... Chceme-li
n¢jakou mit, pak nechybime, budeme-li posuzovat feSeni umeéleckych problémii na pozadi specifickych
naroki, které jsou v jisté dob¢ povazovany za platné*.

To zjevn€ znamena ,,névrat k vytvorenému umeleckému dilu‘:
a) Forma a ¢as

b) Um¢lecka tilloha a intence

¢) Moznosti odliSnych disciplin: sociologie a ,,mikrohistorie*



® &

T¥i modely interpretace

a) Interpretace formy v ramci podoby Casu

George Kubler — Jan Biatostocki

b) Umélecka tloha/intence uméleckého dila
Jacob Burckhardt — Aby Warburg — Michael Baxandall

c) Nauka o uméleckém dile: sociologie a historie
Pierre Bourdieu - Microstoria



»

Severoamericky historik, Zak Henri Focillona vytvoril nové pojeti déjin forem,
nebot podle jeho ndazoru umeni je ,,systémem formalnich vztahu* a historik umeéni
md za povinnost ,,objevovat a portrétovat ruzné druhy casu ‘. George Kubler
uvazuje nad tvarem casu v dilcich kapitolach.

1. Déjiny véci: v déjepisu umeni je tieba si uvédomit nedostatky
umeéleckych biografii, uZziti biologickych metafor ¢i obsahové
ikonografickych vyklada. Pozorovani minulosti je stejné jako
pozorovani hvézd: umeéni se ndm ukazuje prosttednictvim signala (ty
jsou jednak primarni-sebevztazné, jednak ptidané (doplnkove).

2. Tridéni véci: kazdé umeélecké dilo predstavuje feseni problému a
jak se feSeni akumuluji, problémy se méni. Propojena feseni mohou
byt sestavena do sekvenci (ty jsou uzavien€, nebo otevieng). V nich je
mozné sledovat primarni objekty a jejich replikace, postaveni véci v
sériich, jejich vék a zménu.

3. RozmnoZovani véci: objekty kolem nés odpovidaji riznym
potfebdm a fesi se v nich rtizné problémy. Kromé toho ovSem
nalezneme vztahy mezi riznymi objekty navzdjem. V téchto vztazich
mutizeme identifikovat invence, variace, replikace €1 odlozeni nebo
naopak zachovani.




4. Nékteré druhy trvani: Pii portrétovani ¢asu vidime, ze udalosti maji ménici se tempo,
nezavislé na kalendainim Case. Pfi zménach v sekvencich tak zjistime riizné druhy trvani:

a) rychlé a pomalé déni,

b) typologie umélcii (experimentatoii, akademikové-ucitelé, zvéstovatelé, soustiedéni umélci na
jediny problém, apod.),

¢) typologie mista (Gzemi, dvory, mésta, provincie, centrum a periferie).

Kazdy objekt tedy predstavuje slozity komplex, v némz mtizeme nalézt rizné pozice
v s€riich najednou. Mizeme sledovat fesSeny problém na daném misté v linedrnim Case, jindy
naopak putujici série (napt. v rdmci pfemistovani uméleckych center), ptipadné simultdnni série
(napf. Cerno a Cervené figuralni nddoby feckého archaického obdobi.

Resume:
Tvar ¢asu je mozné si predstavit nejspisSe jako svazek niti, z nichZ kazda predstavuje reSeni
urcitého problému; ten je FeSen vZdy v rizné ¢asové pozici.



Jan Biatostocki se Kublerovym textem inspiroval
na prikladu objasnéni renesancni bronzové Rajskeé
brany.

Priklad: Lorenzo Ghiberti — Rajska brana
(Baptisterium ve Florencii), 1425-1452

Uloha I: bronzové dvete s reliéfy v baptisteriu,

uzaviend sekvence tii objektd (Andrea Pisano, 1322 —
Lorenzo Ghiberti, 1403 — Lorenzo Ghiberti, 1425)

Uloha II: soucast d&jin reliéfti bronzovych dvefii
oteviena, dlouha sekvence (pocatek u Bonanna z Pisy),
posléze putujici v modernim uméni

Ikonograficky problém: Typologie Staré¢ho a Nového
zékona, konecna sekvence (zacatek Santa Sabina v Rim¢,
5. stol. — konec u Lorenzo Ghibertiho)

Proména formy v rdmci Ghibertiho vlastniho dila
(1378-1455), pozice v uzaviené sekvenci jeho zivota

Perspektiva v socharské praci po Brunellescove
experimentu, zacinajici oteviena sekvence
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Radek Horéacek, Uméni bez revoluci? Promény soudobého vytvarného uméni. Brno 2019
(2. vyd.)

Rostislav Svacha + Lucie Skiivakova a kol. Paneléci 1, 2. Praha 2017-2018 (George Kubler
a Martina Koukalova)

David Summers, Real Spaces, 2003:

Obsahla publikace Davida Summerse je syntetickym pokusem vytvofit systém pojmd, které by
na rozdil od dosavadnich evropocentristickych dé€jin uméni a na rozdil od Wolfflinovych
zakladnich uméleckohistorickych pojmi mohly byt aplikovany uméni nejen evropské, ale i
sveétoveé (mezi jeho priklady je hodné zastoupené staré americké umeéni) a soucasné by do sebe
mohly zaclenit ,,zdpadni modernismus* jako jeden z riiznych modernisml soucasného svéta.

V knize mlUzeme rozlisit tfi ¢asti: v ivodu (60 stran) objasiiuje Summers svou metodologickou
pozici, potom nasleduje Sest kapitol, rozebirajici Summersovy nove utvorené pojmy; posledni
sedma kapitola se vénuje vyli¢eni uritych vybranych podminek modernismu v uméni.



Piivodni, tradiéni dé€jiny uméni chapaly umélecka dila predevs§im
jako formu a na jejim zékladé¢ je fadily k jednotlivym stylim.
S dnes$nim tpadkem formalismu byla vyhledavana nova inspirace
pro interpretaci predevSim v metodologiich jinych disciplin (napf.
v psychologii vizualni percepce, ve strukturalni lingvistice,
v sémiotice, apod.).

»Co kdyby historikové uméni namisto metodologickych
vypujcek jinde, znovu promysleli to, co jiZ bylo zkoumano
v drivéjsi uméleckohistorické praxi?«

,,--.pokud si pfeji porozumét tomu, jak se ta dila,

odlisna od jinych véci, ktere 1idé délaji, vlastné

piede mnou objevila v muzeich ¢i venku, potom musim vyhledat diivody pro jejich vznik.
Pokud jim poskytnu jejich divody (nejen z hlediska objednavky a tillohy, ale i1 z hlediska
tvlirce ve smyslu invence, nahody ¢i individualniho projevu), potom jim t€Z poskytnu
ptvodni realné prostoroveé okolnosti, velmi odlisSné od naSich sou¢asnych okolnosti 1 od
mého habitu a o¢ekavani. M1j ptivodni esteticky obdiv nezndmého tak mize byt prohlouben
a moje zkoumani vidéného uméleckéeho dila je potom peclivéjsi....



Problém soucasného d&jepisu umeéni: protiklad Formalismus vs. Kontextualismus
Mozné¢ feSeni: Post-formalismus

Kazdé umélecké dilo mize byt pochopeno jako urcita zprava o svém vlastnim utvareni.

Stonehenge:

,,Spise, nez bychom popisovali -Fekneme- velky kamen stojici v centru v kruhu mensich kamenu a potom se pokouseli
zjistit, co to miize znamenat, miizeme dedukovat, jak nékdo nebo néjaka skupina lidi presunula tyto kameny a umistila je
timto zpiisobem, potom se ptat jak a proc to bylo udélano a proc to je stejné, jak delali jiné véci tito nebo jini lidé.

Summers se v tomto piipad¢ inspiruje Michaelem Baxandallem a jeho pfistupem ,,inferential criticism®. Kazdé um¢lecké
dilo mtze byt historicky pochopeno z hlediska jeho utvareni, pivodniho ucelu i mista v redlném prostoru.

Facture / Provedeni (ucel a funkce, technika a styl, materialy, apod.)

Places / Mista (realny prostor, ohraniceni, cesta, orientace, apod.)

The Appropriation of the Centre / Privlastnéni si centra jako bod, z néhoz je definovan ostatni svét
Images / Vyobrazeni (obrazy, kultovni pfedméty, ikony, malované obrazy v plose)

Planarity / Dvourozmérnost (ornament, plany, mapy, miizky)

Virtuality / Virtualnost (schopnost vidét ve dvourozmeérovosti treti rozmeér)

Conditions of Modernity (n¢které vnéjsi podminky produkce moderniho uméni)
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Die Kunst nach Aufgaben — das ist mein Vermdchtnis
(Umeéni podle uloh — to je miij odkaz)

Maurizio Ghelardi definuje Burckhardtovu ,,alohu‘:

Burckhardtovy pojmy:

Prostfedek /Mittel
Obsah / Inhalt
Druh / Gattung “nach Gattungen und Aufgaben”




1898: Jacob Burckhardt, Beitrdge zur Kunstgeschichte von
Italien
(Das Altarbild — Das Portrét in der Malerei — Die Sammler)

Ferrara: Palazzo Schifanoia




Florencie, Santa Trinita, kaple Sassettiti (Domenico Ghirlandaio)
Giovanni di Ser Giovanni/ Lo Scheggia: Deska od porodu
Lorenza il Magnifico, 1449




Giotto and the Orators (1971)
Detailni analyza latinskych texti v humanistickém prostiedi Italie 14. a
15. stoleti, ukazuje, jak psani o uméni nejen podporovalo inovace
v umélecké tvorbé, ale stejné tak zaloZilo novy zptsob vypravéni o
obrazech (podstatna studie k historiografii d€jin uméni).

Painting and Experience in 15th century Italy (1972)

Socialné historické ,,uvedeni do socialnich d€jin malifského stylu®,
predstavuje tii témata: obchodni podminky — dobovy pohled, habitus,
mentality — obrazy a slovni kategorie k jejich popisu (urcité specifické
profesni dovednosti mohou korelovat s odliSnosti uméleckych styla).

The Limewood Sculptors of Renaissance Germany (1980)
Kulturni déjiny uméni: némecti fezbari, materialni podminky
(material, technika zpracovani, trh) a “zprava o vizudlni aktivit€” v
minulosti (paralelni pohled na némecké fezbatské uméni v 15. stoleti).

Patterns of Intention: On the Historical Explanation of Pictures,
(1985)

Rozvazujici (deduktivni) kriticky soud a rizné mozné modely, jak
vytvofit historickeé objasnéni uméleckych dél.




Clovék zpracovava vizualni informace v mozku, pfi¢emz kombinuje jednak vrozené vizualni
dovednosti, jednak dovednosti socialné utvarené, zalozené na zkuSenosti. Kazdy ¢lovék ma sice jinou
zkuSenost a tedy jiné specifické vybaventi, ale lidé uvniti urcité kultury sdileji své zkuSenosti a mentality,
které ovliviiuji jejich kognitivni styl — ten pfispiva k porozuméni vyznamu vizualniho dila.

Kognitivni styl je svym pivodem psychologicky pojem (styl mysleni): je to zpiisob, jak jednotlivci
mysli, vnimaji a pamatuji si informace. Malifstvi je artikulaci kognitivniho stylu.

Pozorovatel/ten, kdo vnima ¢i objednava umélecké dilo uziva takové dovednosti, jaké vlastni, a
uziva téz takoveé dovednosti, které spolecnost vice oceniuje. Mnoho z nich je jen velmi malo Gizce spojeno
s malbou: pozorovatel se tak miize spoléhat na ptiklad na dovednosti, které pouziva v kazdodennim zivote
a ve své praci: titeba méteni a vazeni v obchod¢, pocitani v bankovnictvi, geometrie v zemémeticstvi, ale 1
tanec/tanecni kroky. Malifi na kognitivni styl odpovida — 1 kdyz ma své profesionalni dovednosti, je stejné
tak ¢lenem dobové a mistni spolecnosti a sdili s ni jeji vizualni zkuSenosti a habitus.

Koncept ,,dobového oka* zkouma socialni konvence a kulturni praktiky, které utvareji pozornost
k vizudlni form¢ uvniti dané kultury, doby a mista. Znalost takovych socidlnich praktik a konvenci mohou
zaostfit nasSe vnimani obrazli a naopak umélecké formy a malifské styly mohou zaostfit naSe porozuméni
dané, dobové spole¢nosti.



(s

Intence je: ,,vztah mezi podminkami vzniku uméleckého dila a uméleckym dilem samotnym .

Uréeni architektonického problému
(zadani a detailni, zvlastni poZzadavky stavebnika)

Popis Umélecké
dilo

Tvurce, kultura a styl
(uzité, prip. zameérné nepouzité formy)

Problém prekladu: (Baxandall) charge — brief / Aufgabe — Vorgabe / Gattung - Aufgabe
zadani — umélecka uloha




Intence = vztah mezi zadanim + architektonickou ulohou (konstrukce, forma zhotoveni dila) +
vizualni zajimavosti dila (,,inZenyrské umeni‘) a hotovym uméleckym dilem samotnym




= Tiepolo and the Pictorial Intelligence /spolu se Svetlanou Alpers/ (1994)

Obrazovy duvtip: autorskéd tvodni slova —,,V soucasnych d¢jinach uméni nékdy citime podcenéni
vizualniho média a tak jsme chtéli napsat ptipadovou studii ..., nas§im zdmérem je zabyvat se malbou
pfimo a ahistoricky, bez odkazli na okolnosti a kontext*.

= Words for Pictures (2003)

m Pictures for words (2004)

Malitské udalosti (pictorial events) — ,,tyto udéalosti musi byt soucésti dojmu, ze malba mé povahu
piesahujici pouhou sumu zobrazenych objekti

= Shadows and Enlightenment (2005)
Srovnadni dobové a soucasné teorie stind, pozornost pfirodovédct 1 rokokovych grafika 18. stoleti k
malifskému detailu — stinu.



Jacob Burckhardt, Der Cicerone, 1851, tzv. Poseidonuv chram v Paestu:

,Pouze v ndznacich jsme mohli vyznacit to, co ¢ini ducha této podivuhodné stavby. I kdyz ta je jednou z
nejlépe dochovanych pamatek svého druhu, vyzaduje piesto stalé a dopliovani toho,
co dnes chybi, a toho, co je jesté viditelné nejpecliveéjSim prozitkem*

»--. divak si musi v sob& vypéstovat onu restaurujici aktivitu..., musi se naucit vytusit z ¢asti celek
a nikoli thned vyzadovat ,,0¢inek®... K tomu je vSak tfeba mit jistou davku fantazie, kterou
muzeme ziskat pouze studiem univerzitnich d¢jin uméni...*

Michael Baxandall, The Language of Art History, 1979:
,»,Sveébytny zdjem o umélecka dila je vizualni, a jedna z typickych schopnosti historika uméni je
k oznaceni charakteru tvari, barev a jejich organizace. ..
Baxandall pfitom odmita ptima deskriptivni slova k takové charakteristice, ale pléduje naopak pro slova
»kauzalni, pfi¢inna“, tj. za vyklad uméleckého dila prostfednictvim termind, poukazujicich na jeho historické
priciny:

,,PTi¢inna slova se zabyvaji deduktivni/inferen¢ni kritikou jednani a tvlircii. Takova slova ptitom zapojuji
feCnika do a na opacné strané naopak posluchace do
vzorcu dalSich vyznam.



