Hudebni nauka 6

Kontrapunkt - avod

Kontrapunkt - soucasné vedeni n¢kolika samostatnych hlasti s ohledem na jejich vyhovujici
souznéni. Clenéni - 1. kontrapunkt vokalni - shrnuje zasady z obdobi vokalni polyfonie v renesanci,
2. kontrapunkt instrumentdlni - vychazi z hudby barokni a zejména z dila J. S. Bacha,
3. kontrapunkt moderni - postihuje polyfonii v nejnovéjsi hudbe.

Rozdil mezi vokdlnim a instrumentdlnim kontrapunktem, tak jak je vidime v dob¢ jejich vzniku,
spatiujeme predevsim ve zplusobu zachazeni s hlasy (ve vokalnim kpt. bylo nutné dbat na zpévnost
intervall,, v instrumentdlnim na instrumentalni zvlaStnosti jednotlivych néstroji) a v rozsazich
danych obsazenim (vokalni kpt. musel akceptovat vzit¢ rozsahy jednotlivych hlasti - S-A-T-B,
instrumentalni kpt. vyuziva rozsahy zvolenych nastrojt).

Vyznam studia kontrapunktu - rozviji slySeni vicehlasu a schopnost pfedstavit si sou¢asné znéni
nékolika riznych melodii, v dikladné podobé umoziuje vytvaieni vlastnich polyfonnich skladeb,
napomaha pii vytvareni prostych tprav pisni a jejich doprovodi k plynulejsSimu vedeni hlasii,
poskytuje zékladni pojmy pro rozbor polyfonnich skladeb nebo polyfonnich useki ve skladbach.
Zékladem studia je spojovani melodii (tvofeni novych melodii ke stavajicim), pficemz se dba nejen
na postup hlast a jejich rytmickou samostatnost, ale i na souzvuky, které vznikaji spojenim melodii,
obzvlastni diraz se klade na zachézeni s disonancemi.

Cantus firmus - melodie vychozi pro ostatni kontrapunktujici hlasy, casto byvala piebirana
z choralu, svétskych pisni nebo umélych skladeb.

Imitace (= napodobeni) - zpisob kontrapunktické prace spocivajici v opakovani melodie nebo jeji
¢asti (zacatku) o néco pozdéji v jiném hlasu.

Kanon - imitace disledné provedena po celou skladbu. V historii existovaly rizné druhy kanont
- zrcadlovy, ra¢i, hadankovy...

Fuga - nejvyspélejsi kontrapunktickéd forma, nejcastéji instrumentélni skladba, je zalozena ve velké
mife na imitacni technice. NejCastéji byly tvofeny dvojhlasé az Ctyrhlasé fugy, v hudbé pobarokni
byvala Casto psana v rdmci jinych skladeb pouze fugata - zkracené fugy nejcasteji ve formé fugové
expozice. Za predchidce fugy je povazovan ricercar (néstrojova obdoba proimitovaného motetu)
- fada oddilt, z nichz kazdy zpracovaval technikou imitace jiné téma. Fuga je nejcastéji zalozena
na zpracovani jednoho tématu (zpracovava-li témata dvé¢, jde o tzv. dvojitou fugu, miize byt i fuga
trojndsobna nebo Ctyfndsobnd), podobné jako sonatova forma obsahuje expozici a provedeni, ne né
vSak navazuje zaveér. V expozici nejprve zazni téma v jednom hlasu, po doznéni je cituje dalsi hlas
a v ptvodnim hlasu probiha protivéta. Mezi touto Casti a dal$imi imitacemi se objevuji mezivéty.
Téma uzité¢ v hlavni tonin€ se nazyva dux (viidce), téma v dominantni téniné¢ comes (privodci).
Vétsinou spolu tvoii dvojici - dux uvede téma v jednom hlase, comes mu v dominantni téniné
utvoii odpovéd’. Hlava tématu - zalatek tématu vyrazny urCitym intervalovym postupem.
Reperkuse - postup tématu jednotlivymi hlasy - napt. A-S-T-B.

Povinna Cetba k této latce: Lud¢k Zenkl: ABC hudebnich forem, kapitoly 14,15 a ¢ast Harmonie a
polyfonie z kapitoly 2.

Organologie - véda zabyvajici se hudebnimi nastroji. Jde o nastroje davné i nové, orientalni
1 evropské, lidové vyrobky i dila mistrGi nastrojafti. VEétSinu nastrojii je mozné zatadit do nckteré
z téchto kategorii - 1. nastroje strunné, 2. nastroje dechové (vzduchové), 3. nastroje blanozvucné
(membranofony) , 4. nstroje samozvucné (idiofony), 5. nastroje elektrické.

Ladéni nastroju - nastroje v C ladéni = ¢teme notu ¢, zahrajeme klavesu (klapku, hmat) ¢, ozve se
ton c. Nékteré nastroje jsou nastroji transponujicimi - jejich ladéni je odlisné (pfi hie tonu ¢ zni jiny
ton).

Smérem nahoru transponuji tyto nastroje - pikola a sopranova zobcova flétna - zngji o oktavu
vys nez je psano, klarinet Es - zni o malou tercii vys, altova zobcova flétna F - zni o Cistou kvartu
Vy$ nez se notuje.



Smérem dolua transponuji tyto nastroje - 1. o velkou sekundu - B nastroje - klarinet, trubka,
sopranovy saxofon, kiidlovka a kornet, 2. 0 malou tercii - klarinet A, 3. o ¢istou kvartu - pficna
altova flétna G, 4. o Cistou kvintu - anglicky roh F, 5. o velkou sextu - altovy saxofon Es, trubka
Es, 6. 0 oktavu - kontrabas, kontrafagot (jde o nastroje v C ladéni), 7. o velkou nénu - basklarinet
B, basova trubka B, tenorovy saxofon B - jsou notovany v houslovém kli¢i, 8. o oktavu a sextu niz
- barytonovy saxofon Es.

Lesni rohy - v novéjsi dobé stavény hlavné ve tiech ladénich - 1. F nastroje - notovany
v houslovém kli¢i, zni o kvintu niz, pouze spodni poloha je notovana v basovém kli¢i a tam zni
o kvartu vys nez se piSe, 2. vysoké B - zni o velkou sekundu niz, 3. hluboké B - zni o velkou nénu
niz. V historii se pouzivalo jesté lesnich rohit C, D, Es, E, dnes se hraji party vSech na F néastroje
nebo na tzv. dvojité lesni rohy spojujici F a B ladéni. Party jsou psany bez pfedznamenéni, znaci se
posuvky pfimo u not - neni nutné transponovat toniny.

Trubky - podobné jako u lesnich rohtl, vyuZzivaji se dnes pro vSechny party trubky B a C.
Trombon, tuba - jde o B nastroje v C ladéni - znéji tak, jak se pisi, ale zakladni pfirozena tada je
stavéna na tonu B (ladi v B dur).

Muzské hlasy - v basovém kli¢i se notuji tak jak znéji, v houslovém se notuji o oktavu vys.
Transpozice tonin - zapsand melodie v B dur zni na B klarinetu v As dur, A klarinetu v G dur, Es
klarinetu v Des dur ap.

Nastroje vyuzivaji transpozic kvili zjednoduSeni hmatt (ty jsou pak napf. shodné u klarineti A, B
1 Es atp.)

ROZSARYZDEVRICIRIASY - rozcznavany rozsahy zp&vaki solovych a sborovych. Primémé rozsahy
hlast ve sborech - sopran - / - ¢, mezzosopran - g - g%, alt - e - &, tenor H - ¢, baryton - G - g', bas
-E-eé.

Riizné obory Zenskych a muzskych hlasi - dramaticky (vysokodramaticky) sopran - ma
temnéj$i zabarveni, velky rozsah do vysky a zna¢nou mohutnost, mladodramaticky sopran - je
0 né&co mékei a svétlejsi, koloraturni sopran - lehce zvlada velké vysky (az do ) a ozdobné
pasaze (koloratury), je velmi svétly a pohyblivy. Mezzosopran - ma temngj$i barvu piibuznou
dramatickému sopranu. Alt - méd temnou, sametovou barvu, kontraalt - zvlast hluboky alt
zasahuyjici aZz k malému c¢. Hrdinny tenor - mé tmavsi barvu a zvlast ve vySkach znacnou silu,
tenor lyricky - je svétly a leh¢i, jemu se blizi i komicky tenor (buffo tenor) - uplatiiuje se
v komickych rolich. Baryton se rozliSuje podle zabarveni na temorovy a basovy (basbaryton)
a podle vyrazovych mozZnosti na dramaticky a lyricky. Bas byva bud’ vysoky nebo hluboky (téz
vazny, serioso), nebo téz komicky (buffo bas).

Lyrické hlasy se uplatiiuji pfedev§im v kantilénach, dramatické hlasy v partech hrdinného

Vvt

deklamaci textu spojené se schopnosti dobie charakterizovat postavy jejich jednani.



