Hudebni nauka 3

Hudebni akustika — ivod

Akustika — véda o zvuku, jeho vzniku, Sifeni a vnimani. Vyuziti — vyroba hudebnich nastroju
a elektroakustickych pfistrojli, stavba koncertnich salii, nahravaci studia. Akustika zahrnuje také
propocitdvani ténovych soustav a soustav hudebniho ladéni, studium otazek konsonance
a disonance ad.

Zvuk vznikd chvénim hmoty, jakéhokoli predmétu (strun, ty¢i, desek, listl papiru...), kapaliny
(tekouci vody) nebo plynu (vzduchového sloupce v pistale). Chvéni zdroje zvuku se piendsi na
okolni vzduch a jim az k uchu (je mozny 1 pfenos zvuku vodou), Sifi se jako stalé stridavé
zhustovani a zfed’'ovani, tedy stfidani vétStho a mensiho tlaku (pfetlaku a podtlaku), které je
nazyvano tlakovou vlnou. Ta se Sifi od zdroje zvuku vSemi sméry a v uchu rozechvivd usni
bubinek. Chvéni zdroje zvuku muze byt pravidelné (stile stejné¢ se opakujici - tony) nebo
nepravidelné (stale proménlivé — hluky).

Jednoduché tony (sinusové) — lze je zaznamenat tvarem sinusoidy, za jeden kmit se poklada vzdy
jedno vychyleni na ob¢ strany. Rychlost kmitani vnimame jako vysku tonu (hlubsi ton odpovida
pomalej$im kmitim nez tén vyssi), velikost vychylky od osy vnimame jako silu ténu (jsou-li
vrcholy oblouktll vice vzdéaleny od osy, je ton siln€jsi, jsou-li blize, je slabsi). Sinusovych tonu Ize
dosdhnout pouze na zvlastnich pfistrojich - tdnovych generatorech, v pfirod¢ se nevyskytuji. Pfi
poslechu siln€jsich sinusovych tont se tvoifi piimo v naSem sluchovém ustroji harmonické castkové
tony, takze tyto tony slySime vlastné opé€t jako tony slozené.

Slozené tomy - tony skladajici se z né€kolika sinusovych tonii riznych vysek (ténta éastkovych
neboli parcidlnich), které¢ vnimame jako jediny. Takové jsou tony vSech hudebnich nastrojt, jeden
kmit se tu rovna jednomu opakujicimu se utvaru. I u slozenych ténti vhimame jejich pfesnou vysku,
protoze jsou v nich Castkové tony usporadany podle uréitého potadku - vytvéieji harmonickou
sinusového tonu harmonické tady).

Harmonicka rada - je tvoiena sledem téchto intervall: oktdva, kvinta, kvarta, velka tercie, mala
tercie atd. teoreticky az do nekoneéna (zacatek fady od ¢ - C, ¢, g, ¢', €', g', b', ¢*, &%, &, fis?, g7, as?,
b% h?,c?). Nekteré z téchto tond se 1isi oproti obvyklému ladéni v hudbé& (napi. 6. ¢astkovy ton je
nizs§i), v harmonické tadé zn&ji obvykle rtzné siln€¢ a nckteré mohou i chybét. Naopak -
nepravidelnostmi ve chvéni zvukového zdroje mohou vzniknout téz ¢astkové neharmonické tony,
které do dané harmonické fady nezapadaji, né€které z nich mohou mit nestalou vysku - Ize urcit jen
oblast, v niz se tato vyska pohybuje. Soubor vSech harmonickych a neharmonickych ¢astkovych
tonl se nazyva spektrum téonu. Pfevladaji-li ve spektru zvuku harmonické tony (poctem i celkovou
silou), jde o ton, prevladaji-li slozky neharmonické, jde o hluk - nékteré zvuky mohou byt pfiblizné
na hranici mezi tony a hluky (neboli Sumy). U kvalitnich tont je jejich Sumova slozka omezena na
tonll. ZvlaStnim pifipadem je tzv. bily Sum - zvuk, v jehoz spektru znéji zaroven tony vsech
moznych kmitoctl ve stejné sile.

Vnimani zvukié - vinéni vzduchu se zachycuje boltcem a postupuje pomoci zvukovodu az
k bubinku (toto vSe je oznacovano jako vn¢jsi ucho). Kmitani blany bubinku je pak pienaseno tfemi
ktstkami (kladivkem, kovadlinkou a tfminkem - stfedni ucho) na hlemyzd¢, v némz piechazi
chvéni ze vstupniho ovalného okénka na kapalinu a ta piisobi na nervové bunky uvnitt v hlemyzdi
(vnitfni ucho). Soubor téchto bunck je nazyvan Cortiho /Cti kortyho/ ustroji, v ném se chvéni
pfeménuje na nervové vzruchy vedené pak do mozku do sluchovych center v levém a pravém
spankovém laloku. Do obou téchto tustfedi vedou drahy z obou u$i. Takto vniméme vSechny
vlastnosti zvuki.

Sluchové pole - oblast tonovych vysek, na které sluch reaguje. Lidsky sluch nezachycuje tony ani
prilis vysoké ani pfili§ hluboké, velmi silné zvuky pocituje jako bolest a mize byt jimi porusen. Ne
kazdou ténovou vysku vnima sluch se stejnou citlivosti - pro zachyceni sluchem musi znit napf.
hluboké tony mnohem silnéji nez vysoké a také o néco déle. Horni hranici sluchového pole tvoii
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Velikost sluchového pole se béhem lidského Zivota zmenSuje, v mladi dosahuje vyjimecné az
k 24 000 Hz /¢ti hercti/, coz odpovida tonu fis”, b&Zné pak 16 000 - 20 000 Hz, poté horni hranice
sluchu klesa na 15 000 Hz (fis®) i nize. Spodni hranici byva kmitocet kolem 10 Hz, ktery uz
obycejné¢ nevnimame jako souvisly ton, ale jako jednotlivé ndrazy. Hudba vyuzivd mnohem
mensiho rozsahu co do rozpéti vysky i sily tona a zvuka nez jaké jsou moznosti sluchového pole,
jesté€ mensi oblast z ni pak vyuziva fec.

Harmonicka rada ¢astkovych ténu - v kazdé dalsi oktavé se vyskytuje dvojnasobny pocet
¢astkovych tonti (1, 2, 4, 8, 16, 32, 64, 128), jejich rozdé€leni vsak neni pravidelné, spodni interval je
vzdy o néco vétsi nez vrchni (je poznatelné jiz na prvnim rozdéleni oktdvy na kvintu a kvartu).
Rozdil kmitoctl mezi sousednimi tony ¢ini tolik, kolik méa vychozi ton (u fady utvofené od A je to
110 kmith - a = 220, e = 330...) 16. ¢astkovy ton ma potom Sestnactindsobny kmitocet prvniho
¢astkového tonu (tedy vychoziho téonu). Zatimco tedy rozdil mezi sousednimi toény je v kmitoctu
vzdy stejny, intervaly se stdle zmensuji, z toho vyplyva, ze v hluboké poloze je rozdil mezi témito
tony v ¢iselném vyjadieni maly, ve vysoké velky.

Rozpéti intervalu - 1ze zaznamenat jako pomér ptislusnych pozic v ramci alikvotni fady (oktava -
2:1, kvinta 3:2 atd.), pfi fyzikalnim méfeni se rovnéz udévaji hodnoty v milioktdvach (milioktavu
dostaneme rozdélenim oktavy na 1000 dilki) nebo v centech (oktava je rozdélena na 1200 centt).
Pak ma kazdy pulton v oktavé hodnotu 100 centli, vzdalenost mezi 1. a 16. ¢astkovym tonem je
vzdy 4800 centd.

Tonova vySka - vijem tonové vysky vznikd, prevladaji-li ve spektru zvuku ¢astkové tony nckteré
harmonické fady, ton vSak musi znit ur€itou dobu (u hlubsich déle), vjem vySky tonu zavisi i
na jeho sile a spektru, rovnéz na sluchovych schopnostech vnimatele, jejich vycvicenosti a vnéjsich
okolnostech. Obvykle byva rozliSovan kmitocet (frekvence) tonu a jeho vnimand vysSka (malé
vyskové rozdily + 5 centll nejsme schopni viibec rozlisit).

Sila (hlasitost) tonu - v nejhlubsi poloze rozeznava sluch pouze 3 dynamické stupné, u nejvyssich
tonil (kolem 16 000 Hz) asi 16, naproti tomu mezi 500 a 4000 Hz je to 200 - 300 riiznych stupiti
sily. Ucho je pfitom nejcitlivéjsi na zmény sily zvuku pii jeho stfedni sile. Opét je rozdil mezi
fyzikdlnimi udaji (intenzitou zvuku) a subjektivnimi sluchovymi vjemy (hlasitost zvuki). Sila
zvuku je dédna velikosti amplitudy (rozkmitu) pfi chvéni (konkrétné lze vidét napf. na chvéni
struny). Intenzita zvuku je méfena v mnoha riznych jednotkach, nejcastéji v decibelech (zvuky pii
prahu bolestivosti dosahuji sily 130 decibelli, nejvyssi dovolena mez hluku pro pracovisté je
stanovena na hranici kolem 75 dB). (Vice o dynamickych rozsazich néstrojii a péveckych hlasi:
Jarmil Burghauser, Antonin Spelda: Akustické zaklady orchestrace, Panton, Praha 1967)

Barva zvuku - zavisi na slozeni spektra zvuku - které castkové tony a v jaké sile v ném znéji.
Spektrum byva znazorniovano v grafech (osa x pro kmitocty, osa y pro decibely jednotlivych slozek
spektra). Typy spektra - 1. ¢arové - pifiznacné pro tony, je slozeno z jednotlivé zjistitelnych
¢astkovych toni, 2. spojité - ptiznacné pro hluky, slozky nelze oddélit podle vysky, 3. kombinované
- v hluku nékteré silnéji zné&jici ¢astkové tony, jde o spojita spektra, z nichz misty vynikaji Cary.
Zvuky s podobnou barvou maji podobna spektra, nejde vSak jen o jejich uspotfadani, ale predevsim
o zesileni skupin ¢astkovych tonti v urcitych absolutnich vyskach a pasmech vysek pro jednotlivé
zvukové barvy, nezavisle na vySce hrané¢ho nebo zpivaného tonu. Toto zesileni tvofi rezonance
v télese hudebniho néstroje, pfi zpévu rezonance v krénich a tstnich prostorach. Takova zesileni se
nazyvaji formanty, né¢které zvukové barvy jich maji n€kolik - vétSinou jeden zdkladni a ostatni
vedlejsi (v fe€i - u, o maji po jednom formantu, ostatni samohlasky po dvou). Lezi-li formanty
pomérné nizko, nemohou se u vy$sich tonti uplatnit (napf. u zpivané nad ¢?). Posledni vliv na barvu
tonu maji drobné pravidelné dynamické zmény v pribéhu znéni tonu, tento vliv byl zjistén teprve
nedavno. Pro barvu tonu ma velky vyznam jeho zacatek a konec (piechodové jevy), protoze se
vSechny slozky jeho spektra netvoifi nardz, ale postupné béhem nékolika setin vtetiny. Tonové
barvy je mozno vytvaret i uméle, skladanim sinusovych tont a zesilovanim formantt.

Tonové systémy - v pribchu déjin se uplatiiovala pentatonika (fada 4 kvint nad sebou - ¢, d, e, g, a)
a sedmistupniova diatonika (vznikla doplnénim o dalsi 2 kvinty). Ve stifedov€ku byla dopliiovana



jednim alterovanym ténem - b - dnes je v rdmci oktavy c¢lenéna na 12 piltént. Od pocatku vSak
vychazi z pfirozené harmonické fady.

Pythagorejské ladéni - prakticky uzivano od doby stfedovékého jednohlasu, odvozuje se ze 7 nad
sebe polozenych kvint. Bylo vypocitdno jiz ve starovéku a pozdéji potvrzeno d€lenim struny
jednostrunného nastroje - monochordu. Dosazené tony se pak transponovaly o oktavu, tim vznikl
cely, asi tfioktdvovy systém. Jsou zde rozdily v intervalu tercie jak oproti pfirozenému, tak
temperovanému ladéni - velka tercie je vétsi, mald menSi. S rozvojem vicehlasu prestaly
pythagorejské tercie vyhovovat. Ideal byl spatfovan v ptirodnich terciich obsazenych v harmonické
fadé.

Pythagorejské koma - rozdil ve vySkach tonil pfi porovnani 12 kvint v poméru 3:2 nad sebou a 7
oktav v poméru 2:1 nad sebou zaznamenany jiz Pythagorem v 6. st. pf. K. Ma hodnotu 23,5 centi
a je rozeznatelné 1 pouhym sluchem.

Didymické (prirozené) ladéni - ujalo se ve vicehlasé praxi v priibéhu renesance, vedle oktavy
a pfirodni kvinty pouziva jesté pfirodni velkou tercii (5:4) a tudiz i malou tercii (6:5). Podstatu
tohoto ladéni nastinil jiz fecky badatel Didymos v 1. st. pt. K. V hudebni praxi 16. - 18. stoleti se
vyskytovalo v riznych obménach, navic nastavaly velké potiZze s ladénim nastroja, které mély jen
12 klaves v oktavé. Skladby se mohly pohybovat jen v toninach blizkych C dur (do 2 kiizkl a 2 bé),
jinak hrozilo pouziti tzv. ,,vI¢i kvinty* gis - es (ton gis neodpovidal tonu as, a tak vznikly interval
nebyl kvintou). Rozdil mezi pythagorejskymi a pfirodnimi terciemi tvoii 22 centll a je nazyvan
didymické nebo syntonické koma.

Rovnomérné temperované dvanactistupnové ladéni - navrzeno Andreasem Werckmeistrem
r. 1691, rozd€luje oktavu na 12 presné stejnych dilkli, enharmonické tony dostavaji stejnou vysku
a rozpéti tercii se nachdzi priblizn€ uprostted mezi pythagorejskymi a didymickymi. V této soustavé
je mozno modulovat do libovolnych tonin, vSechny jsou stejné dobie ,,rozladény*. Na temperované
tercie si na$ sluch jiz zvykl. Do praxe klavesovych nastrojii je zavadél zejména Johann Sebastian
Bach (cyklus preludii a fug Dobte temperovany klavir)

Volné ladéni - novodoba praxe ladéni, vyplyva zvlasté¢ z harmonickomelodického tonalniho citéni
a setkdvame se s nim predevSim pii reprodukci tondlni hudby. Je ddno vyrazovymi pozadavky,
pohybovym napétim toni a souzvukil (napft. citlivé tony stoupajici se obvykle zvysSuji, klesajici se
sniZuji) nebo snahou o zvyraznéni nékterych souzvuk.

Kombinacni tony - vznikaji pfi souznéni 2 nebo vice tond, vytvaieji se mezi vS§emi dvojicemi toni
riznych vysek v souzvuku. RozliSujeme tony diferencni a sumacni. Diferencni (rozdilovy) ton je
tvofen rozdilem v kmitoc¢tu 2 souznéjicich ténl, sumacni (souctovy) ton je tvoren souctem kmitocti
souzn&jicich ténl. Oba typy jsou vyuzivany 1 v hudebni praxi, napt. pfi stavbé varhan - 2 mensi
piStaly nahrazuji jednu velikou, v takovém pomeéru velikosti, aby patficny hluboky ton znél jako ton
diferen¢ni. Hrajeme-li dvojzvuk na jednom nastroji, znéji kombinacni tony skute¢né, pfi souznéni 2
tont rizného plivodu vznikaji kombina¢ni tony aZ v uchu. Jsou-li kmitoc¢ty tonti dvojzvuku blizko
sebe, slySime tzv. razy (zdznéje) - jsou to pravidelné se opakujici zesileni zvuku, Casto dosti
napadné porusujici hladky pribéh znéni souzvuku. Tato zesileni vznikaji v ur¢itych bodech stietani
2 vlnivych pohybt. Pocet razli za vtetinu odpovida kmitoc¢tu diferenéniho tonu.

Konsonance - libozvuéné souzvuky. Z intervali sem patii vSechny Cdisté intervaly (byvaji
oznacovany jako prazdné konsonance) a velké a malé tercie a sexty (oznaCovany jako plné
konsonance). Z trojzvuki jsou mezi konsonance fazeny pouze durovy a mollovy kvintakord a jejich
obraty - sextakord a kvartsextakord. Jsou vzdy sloZeny pouze z konsonantnich intervalii! Nejvyssi
stupent klidu m4 konsonance ve funkci toniky, kvintakord durovy nebo mollovy na I. stupni
v toning, ktery muze tvotit zcela uspokojivy zavér hudebni véty.

Disonance - nelibozvucéné souzvuky, jsou Clenény na ostré (m.2, v.7) a mirné (v.2, m.7, tritonus -
zv.4). Ve star$i dobé se vzdy rozvadely, tj. vedly se ke konsonancim. V tondlni hudebni vété maji
pohybové napéti, které se konsonanci uklidiiuje. Pravidla o rozvadéni konsonanci se postupné
uvoliuji jiz od doby jejich zavedeni, od 19. stol. se vSak s disonancemi v tondlni hudbé zachazi
mnohem volnéji, pfestavaji se rozvadét a mohou nasledovat volné za sebou nebo se libovolné
sttidat s konsonancemi. Uvoliuji se tonalni vztahy, pohybové napéti ustupuje do pozadi.



Pii posuzovani konsonanci a disonanci odhlizime od hudebni souvislosti a nebereme v tivahu ani
souzvuky enharmonické, napt. zvétSené a zmensené intervaly. Nauka o konsonanci souvisi v hudbé
s naukou o harmonii, odvozeni konsonantnosti - ¢im je vjem souzvuku podobnéjsi vjemu 1 tonu,
tim je souzvuk konsonantné;si.

Tritonus - interval zvétSené kvarty a zmensené kvinty. Pili oktavu na 2 stejn¢ velké intervaly a je
sam sob¢ pievratem i enharmonickou zaménou.

Absolutni vySka téonu - je urcena kmitotem uddvanym v jednotkdch zvanych hertz /¢ti herc/.
Ma-1i hluboky ton kmitoCet 24 Hz a vysoky ton 4000 Hz, pak mizeme fici, Ze tyto tony maji
absolutni vysku 24 Hz /herci/ a 4000 Hz.

Relativni vySka tonu (relativni - Cesky vztazna, pomérnd) - je dana vztahem ténu k jinému tonu,
vzdalenosti jeho vySky od vysky jiného ténu. Na zakladé rozliSeni vySkovych vztahti mezi
jednotlivymi tony melodie pak rozpoznavame opakovani urcité melodie 1 od jiného toénu - relativni
vysky ziistavaji stejné, jiné jsou v tomto ptipad¢ jen absolutni vysky tond. Hudba je zalozena na
relativnich vySkovych vztazich, a¢ samoziejmé uziva tonli absolutnich vysek.

Absolutni sluch - schopnost urcovat podle sluchu absolutni vysky pfedehranych tonl a téz
schopnost zazpivat absolutni vysky tonti bez jakékoli pomoci hudebniho nastroje.

Relativni sluch - schopnost rozezndvat relativni vySkové vztahy mezi tony, vice nebo méné
vycvic¢enou ji maji vSichni lidé.

Tonova soustava a notopis - uvadeji relativni vysky tont - jednotlivy hudebni nastroj ale miize byt
naladén rtizné a podle tohoto ladéni jsou pak pti hie odvozovany vSechny ostatni tonoveé vysky.
Komorni ton, komorni a - uréeni absolutni vysky tonu a' kvili sjednoceni ladéni vice nastroji,
podle mezindrodni dohody z roku 1953 je vySka komorniho a urCena na kmitocet 440 Hz. Diive
mél komorni ton vySku ponckud nizsi - 435 Hz, v soucasné dobé se bézné vyuziva napt. pii dobové
interpretaci star¢ hudby. Od komorniho a jsou pak odvozovany ostatni tony na zakladé
temperovaného ladéni.

Odvozené intervaly — vznikaji rozSifenim nebo zazenim zékladniho intervalu o jeden nebo vice
pultond, patii sem tedy vSechny intervaly malé, zmensené, zvétSené, dvojzmensené a dvojzvétSené.
Intervaly zvétSené lze vytvorit zvySenim vrchniho nebo sniZzenim spodniho tonu, intervaly
zmens$ené snizenim vrchniho nebo zvysenim spodniho tonu.

Prevraty intervala - vzniknou piclozenim spodniho tonu intervalu o oktavu vys, nebo svrchniho
tonu intervalu o oktavu niz. Z pivodniho intervalu vznikd interval jiny, plati zde tyto zakonitosti:
Soucet Ciselného oznaceni obou intervall je vzdy 9 (z primy se stava oktava, ze sekundy septima,
atd.). Z Cistych intervalll se prevraty stavaji opét intervaly Cisté, z velkych malé, z malych velké, ze
zvétSenych zmensSené a naopak, z dvojzvétSenych dvojzmensené a naopak. Prevraty ndm nékdy

ioméhai'i ﬁfi tvofeni nebo ur¢ovani méné béznych intervall a pfi tvofeni intervalii spodnich.

Intervaly presahujici oktavu - chapeme je jako intervaly prfenesené (tj. spodni ton intervalu je
pfenesen o jednu nebo vice oktdv dolii, vrchni ton intervalu je pfenesen o jednu nebo vice oktav
nahoru.), tedy rozsifené¢ o jednu nebo vice oktdv. Oznaceni intervalu zlstava stejné, jen byva
pfipojena informace o tom, o kolik oktdv je interval rozsifen. Intervaly blizké oktavé - maji své
vlastni nazvy - néna (9), decima (10), undecima (11), duodecima (12) a tercdecima (13)
- a vlastnosti shodné s intervaly, z nichz vznikly rozsifenim ptes oktavu. Nona, decima a tercdecima
mohou byt tedy velké nebo malé (stejné jako sekunda, tercie a sexta), undecima a duodecima jsou
Cisté (jako kvarta a kvinta), vedlejsi intervaly jsou tvofeny stejné jako u intervali zakladnich.

V ptipadé harmonie a nonovych akordii mluvime nékdy také o pfeneseném intervalu nény o oktavu.

Akord - souzvuk nejméné tfi tonli rizné vysky. Jsou-li jeho toény hrany po sobé, mluvime
o rozlozeném akordu nebo akordu hraném v melodickém rozkladu.
Rozdéleni akordu - 1. podle poctu tont - trojzvuky, Ctyfzvuky, pétizvuky..., 2. podle stavby



- akordy slozené z tercii nebo kvart, 3. podle zvukového plsobeni - konsonance a disonance, 4.
rozliSovany jsou také zakladni tvary a obraty akordu.

Hlavni druhy akordi - jde o akordy slozené z tercii. Nazyvaji se podle vzdéalenosti mezi nejniz§im
a nejvys§im tonem akordu v zakladnim tvaru. Ze dvou tercii jsou sloZeny kvintakordy, ze tii
septakordy a ze Ctyf nonové akordy. Obraty akordii vznikaji pfeloZzenim spodniho ténu o oktavu
vys, kvintakord ma dva obraty, septakord tfi. Mezi konsonance byvaji dnes fazeny pouze durovy
a mollovy kvintakord a jejich obraty.

Kvintakordy - akordy sestavené ze dvou tercii nad sebou - durovy (v.3 + m.3, nékdy nazyvan
tvrdy, velky), mollovy (m.3 + v.3, téZ nazyvan mékky, maly), zmenSeny (m.3 + m.3) a zvétSeny
(v.3 + v.3). Znaci se zlomkem 5/3 (bez lomitka) nebo samotnou ¢islovkou 5. Durovy a mollovy
akord lezi v rozsahu c¢isté kvinty, kvintakord zvétSeny svird interval zvétSené kvinty, zmenSeny
interval zmenSené kvinty. Jednotlivé tony akordu se nazyvaji podle stupniii v diatonické fadé, tedy
prima (spodni ton), tercie (prostfedni ton) a kvinta (vrchni toén). Durové a mollové kvintakordy se
jmenuji podle své primy, stejné jako u stupnic plati psani velkého pismena v ndzvu durového a
malého pismena v ndzvu mollového akordu. U zvétSeného a zmenSeného akordu neni oznacovani
zcela ustaleno (¢ kvintakord zmensSeny, zvétSeny kvintakord na toénu c). ZvétSeny kvintakord se od
ostatnich odliSuje tim, Ze déli oktavu na stejné dily, a tudiz i jeho obraty zachovavaji stejné poméry
- znéji stejné, dochazi jen k enharmonické proméné jednoho z intervala akordu.

Tyto zkratky usnadiiuji notopis v pfipadé, ze se n¢které ¢asti skladby opakuji

Opakovani téhoz tonu - nozku noty preskrtneme tolikrat, kolik praporci by méla mit opakovana
nota.

Tremolo - znaci rychlé opakovani téhoz tonu (u smyccovych nastrojli) nebo rychlé sttidani dvou
riznych tonl (napf. tremolo v oktdvovém intervalu v klavirnich doprovodech), vétSinou je
pfipojeno oznaceni trem., pocet opakovanych tont odpovidd vyznacenym hodnotdm jen piiblizné,
hraje se co mozno nejrychle;ji.

Opakovani dvoutonové skupiny - zapisuje se jako u vyse uvedenych, v pfipad¢ tremola takovych
dvou tont se pak podoba trylku s §ir§im vyskovym rozsahem

Opakovani skupiny toni - je-li jen Casti taktu, je pouzita Sikmé ¢arka, je-li opakovanim poloviny
nebo celého taktu, znaci se Sikmou ¢arkou se dvéma teCkami. Stejné oznaceni na taktové cafe pak
znamena opakovani dvoutakti.

Repetice - oznaceni opakovani vétsi Casti skladby (pfenesené téz o Uisek mezi dvéma dvojteckami,
ktery se opakuje). Jde o dvojitou taktovou caru (jedna je silngjsi) s teCkami ve druhé a tfeti mezete
v osnove. Dvojitd repetice - piSe se, nasleduje-li vice opakovanych ¢asti za sebou, jde o dvojici
silngjSich taktovych ¢ar s dvojteCkami po obou stranach. Na zacatku skladby se repetice obvykle
neoznacuje.

Prima volta, seconda volta - jsou-li v opakované Casti rizné zavéry, jsou oznaceny svorkou
nad osnovou a ¢islici, kterd upozorniuje na to, co se hraje poprvé a co podruhé. Nekdy nastava
nekolikeré opakovani a lisi se pouze zavér. Pak se pod svorku pied repetici vypiSe tolik ¢islic,
kolikrat se ma cast opakovat beze zmény, za repetici se vypise jen odliSny zavér s pfislusnym
potadovym Cislem.

Da capo (D.C.) (= od zacatku) - vraci na zacatek skladby, pouziva se pro opakovani prvni ¢asti
v tfidilné skladbé. Neékdy byva prvni dil zkracen, pak je uréeny konec naznacen (Fine) a pokyn
po druhé ¢asti zni Da capo al Fine. Nasleduje-li poté jest¢ Coda (zavér), ktera byva vypisovana pod
skladbou na samostatnych osnovach, zni cel¢ oznaceni Da capo al Fine e poi la Coda. Pokud
se nema Cast opakovat hned od zacatku, pouziva se znaménko Segno (= znameni) v misté, odkud je
¢ast opakovana. Oznaceni tak zni Dal segno al Fine (D.S. al Fine). Pti opakovani prvni Casti se jiz
nehraji tamni repetice, n€kdy to vSak skladatel jesté¢ zvlast’ pfipomene - D.C. senza repetizioni.
Tempo L. /tempo primo/ - ve skladbé, kde je tieti ast vypsana (= neni zde D.C. kviili obménam
v hudebnim materialu), znaci tento tdaj névrat tempa jako na zacatku. Nékdy se také k tomuto
ucelu pouziva oznaceni Come prima (jako poprvé).



