Hudebni nauka 7

Uvod do hudebni forem .

U jakékoli hudebni myslenky miizeme rozliSovat jeji periodicitu (periodi¢nost, periodicky pribeh
hudby) a symetri¢nost. Periodické je takové téma, ve kterém je vicetaktovy celek zietelné clenén
na dva jemu podiizené mensi utvary. Ty na sebe navazuji piiblizné na zplsob dvojice
otazka-odpovéd. Téma, které dané¢ pozadavky nespliiuje oznacujeme jako neperiodické.
Za symetricky povazujeme jakykoli hudebni tsek, ktery je mozné roz¢lenit na dv¢ stejné (tj. stejné
dlouh¢) casti. Mluvime tedy o pravidelnosti (hudebniho useku, hudebni formy), jde v podstaté o
symetrii v geometrickém slova smyslu - soumérnost podle sttedové osy.

Véta - n¢kolikataktovy hudebni celek ukonéeny celym nebo poloviénim zavérem. Nejcastéji ma
rozmér 3-10 taktt.

Perioda - jde o dvouvéti (dve melodicky sptiznéné véty), kde prvni z vét konci polovicnim zédvérem
a druha celym. Prvni véta periody se nazyva predvéti, druhd véta zavéti. Tyto dveé ¢asti mohou byt
nekdy nestejné dlouhé, v takovém piipad€ oznacujeme periodu za nesymetrickou. Slozenim dvou
period za sebe a jejich propojenim melodickou linii vznikd dvojnasobn¢ dlouha forma -
dvojperioda.

Malé formy - nejcastéji se vyskytuje mald dvoudilna forma ab (bez navratu) a malé tfidilna forma
aba, v nichz maji jednotlivé dily podobu periody nebo dvojperiody a vzajemné spolu kontrastuji.
Tyto formy byvaji souhrnné nazyvany formy pisiiové. Jako mezityp malé dvoudilné a tfidilné
formy byva oznacovana mald dvoudilnd forma s malym navratem.

Velké formy - jde o formy, jejichz jednotlivé ¢asti obsahuji nékterou z malych forem. NejcastéjSimi
typy jsou velkd dvoudilna forma AB a velka tfidilnd forma ABA. Muze vSak existovat 1 forma
vicedilna. Mezitypy dvou- a tfidilné velké formy s formami malymi jsou velkd (dvou- nebo tfidilna)
forma zuZend a mala (dvou- nebo tfidilna) forma rozsirend. Schematicky mohou byt zachyceny
napiiklad takto: ABa, aBa apod. Mensi obmény se zaznamenavaji pomoci apostrofu u dané casti
formy (ABA")

Variace (téma s variacemi) - nékolikadilnd forma, v niz se zvolené téma opakuje ve stale novych
obménach (variacich). Schematicky je zaznamenavana aa'a*a®. Téma miva rozsah od periody az k
malé tfidilné forme. Obmény tématu mohou spocivat v kontrastu tonin, ve zdobeni melodie pomoci
melodickych ozdob, v riizném charakteru harmonického doprovodu ap. Obecné pak byva posledni
Casti variaci: 1. téma v pivodni podobé, 2. nejslozitéjsi variace, 3. koda - obvykle volné
zpracovavajici téma, 4. fuga na téma vytvorené z tématu variaci. Podle rozdilu mezi jednotlivymi
variacemi rozezndvame variace ornamentalni (ozdobné), charakteristické, volné a
kontrapunktické (nejcastéji jde o skladby oznacované jako chordlni variace, passacaglia nebo
ciacona).

Rondo - vicedilna forma, v niz se hlavni myslenka n¢kolikrat opakuje a jeji navraty se prokladaji
riznymi mysSlenkami kontrastnimi. Forma ronda by méla spliiovat dva zakladni pozadavky:
1. obsahuje nejméné tii rizné myslenky (A, B, C), 2. hlavni z nich (A) se nejméné¢ ttikrat opakuje.
Dnes rozeznavame: 1. malé (barokni, couperinovské) rondeau /¢ti kuprénovské rondo/ (formalni
schéma - abacadaea apod.), 2. velké rondo - forma slozend z velkych formalnich ¢asti (napf.
ABACA), vyvinula se ve svébytny utvar zasluhou C.P.E. Bacha. Byvaji rozliSovany tfi hlavni
druhy: prosté velké rondo ABACA, nizsi sonatové rondo ABA/C/ABA (dil C je rozséahlejsi a
samostatnéjsi nez dil B) a vys$Si sonatové rondo ABA/X/ABA (ma znaky sonatové formy, dil X je
jakymsi provedenim - zejména motivli hlavniho tématu), tvoii mezityp mezi rondem a sonatovou
formou)

Sonata - 1. sonatova forma v uzSim slova smyslu - hudebni forma slozena z expozice, provedeni
a reprizy a vypliujici prostor jedné véty (mysleno ve smyslu jedné hudebni ¢asti nikoli hudebni
vety jako formotvorného prostiedku viz vySe). Miize jit o vétu koncertu, symfonie atp. nebo i
samostatnou skladbu - napftiklad orchestralni pfedehru. 2. sonatova forma v Sir§Sim slova smyslu
(sonatovy cyklus) - cyklickd sonatova forma, tedy forma slozena z nékolika vét, pri¢emz alespon
jedna z nich md podobu sonatové formy v uzSim slova smyslu. Tento typ cyklu se objevuje v



symfoniich, instrumentalnich koncertech a v komornich skladbach. 3. oznaceni sonata - pouzivalo
se jiz v baroku a bylo uzivano pro jakékoli instrumentélni skladby, je odvozeno od slova suonare (=
hrét, zvonit), v praxi tvotilo protipol k ndzvu cantata /Cti kantata/, ktery oznaCoval skladbu pro zpév.
Sonatova forma - vyvinula se zejména béhem prvni poloviny 18. stoleti - dvoudilnd barokni
instrumentalni forma s repeticemi byla tehdy obohacena o druhé kontrastni téma a o evolucni ¢éast
(provedeni hlavniho tématu). Kolem roku 1750 se pak ponékud vice osamostatnilo provedeni,
repriza v zavéru uz citovala vodni expozici - forma se stala tfidilnou, prvky dvoudilnosti vSak stale
udrzovaly repetice - /:AB:/:XAB:/. V dobé vrcholného klasicismu dostala forma ustalenou podobu,
v expozici se objevuje vice témat v oblasti prvniho 1 druhého tématu - nové se mluvi o skupiné
hlavniho nebo vedlejsiho tématu, navic vétSinou pribyva tieti téma. S rostoucim rozmérem
zaveérené kody je spjato zruSeni druhé repetice. Sonatova forma se zaind stavat prostredkem k
vyjadifeni programnich a dramatickych naméti - v této podobé je piejata obdobim hudebniho
romantismu. B&hem 19. stoleti se zvEétSuji rozmery formy, nejdilezitéjsi casti se stdva provedeni,
expozice ztraci repetici, repriza byva casto zkracena a splyva s kodou (zlomkova repriza). Ve 20.
stoleti jsou opoustény piebujelé rozméry, sméfuje se k jednoduchosti a ucelnosti.

Sonatova forma se sklada z téchto €asti: 1. expozice - introdukce, oblast hlavniho (A) a vedlejSiho
(B) tématu spojend mezivétou, nékdy - oblast zavérecného tématu (C), ptipadné jesté koda. Vedlejsi
téma nastupuje v dominantni toning, ktera byva ptripravena modulujici mezivétou. 2. provedeni -
uvedena témata jsou podrobena tematické a motivické praci, jsou vyuZivany toniny znacné
vzdalené ténin€ hlavni, jde tu o evolu¢ni typ hudby, 3. repriza - jde o zopakovani hudebniho
materidlu z expozice s tim rozdilem, Ze tu oblast druhého tématu nemoduluje do dominantni toniny,
ale zGstava v tonin¢ hlavni.

Sonatovy cyklus - cyklus slozeny ze tii (v instrumentalnich koncertech - vypousti se scherzova
¢ast) nebo Ctyt (v symfoniich, komornich dilech) vét, alespon jedna z vét je v sonatové formé.
Nejcastéjsi rozvrzeni - 1. véta - rychla, dramatickd, nejcastéji v sondtové formée, 2. véta - pomala,
zpévna, formalné nejcastéji tfidilnd forma, sonatova forma bez provedeni, variace, rondo, 3. véta -
rychld scherzova nebo tanecni (velkd tfidilnd forma slozend) - menuet, 4. véta - findle, rychla
ve formé€ sonatové nebo rondové.

Stara tanecni svita - samostudium Zenkl: ABC hudebnich forem (str. 161-163)

Barokni sonaty a koncerty - Zenkl: ABC hudebnich forem (str. 163-165)

Opera - nazev znamena mn.¢. slova dilo (opus), jde o vokélné-instrumentalni hudebni formu, ktera
vznikala kolem roku 1600 a v nejriznéjSich podobach se vyskytuje az do soucasnosti. Jejim
nejvyrazngj$im znakem je stfidani recitativii (€asti posunujicich d& piibéhu) a arii (hudebné
bohatSich ¢asti zachycujicich po citové strance dany okamzik v rdmci dé€je). Dualismus recitativl a
arii (tzv. ¢islova opera) byl pozdé€ji nahrazovan jednolitym proudem symfonické hudby - jde o
prokomponované opery, jejichz nejzazs$i podobu nalézame u Richarda Wagnera (ten takové své
opery nazyval Gesamtkunstwerk). Soucasti oper jsou rovnéz ¢ésti sborové, ansamblové (vice
soOlistll), tane¢ni, ve 20. stoleti byla opera Casto dopliiovana filmovou projekci apod. Druhy
recitativii: 1. parlandandovy recitativ - nahrazuje mluveny projev, jeho melodika klade diraz na
zietelnou deklamaci a jasné Clenéni textu, ¢asto vyuziva opakovanych tonti, doprovod se omezuje
na tahlé akordy. 2. secco recitativ - v piekladu ,,suchy“, isecné akordy doprovodu se stfidaji s
pfednesem textu, byva sem zahrnovan cCasto i parlandovy recitativ, az do doby Mozartovy jej hralo
cembalo, pozd¢ji se zacalo pouzivat orchestru, ovSem jen smyccovych ndstrojii. 3. recitativ
accompagnato (doprovazeny) - obsahuje citové a vyrazové vypjatéjsi text a bohat§i melodické
ztvarnéni, podporované podrobnéjiim propracovanim doprovodu, hraného orchestrem. Arie -
formalné jde o typ tfidilné formy ABA, arie vSak vznikaly 1 mimo operu - v kantatach, oratoriich,
téz jako tzv. koncertni arie s podobou samostatnych vokalnich skladeb. V opete se rozliSovaly arie
duchovni a svétské, v téch méla repriza ¢asti A v s6lovém vokalnim partu velmi zdobenou podobu.
Zpévni Casti byly obklopeny instrumentalnimi ritornely - stejnymi na zac¢atku, mezi dily i na konci.
Arie také ¢asto obsahovala virtuozni kadenci. Druhy arii - koloraturni - je uplatiiovana oslniva
pévecka technika (zvlasté pro koloraturni sopran), lyricka - formalné se blizi pisni nebo rondu,
dramaticka - Casto psana volnou fantazijni formou na vzruSeny text.



Partitura - souhrnny notovy zapis skladby zachycujici party jednotlivych nastroji. Byva bud’ velka
- uréena dirigentovi pro praci s orchestrem, nebo mald (kapesni) - urCena pro studijni ucely
k poznavani skladeb. U komornich skladeb s klavirem je partiturou part klaviru - v ném jsou
zaznamenany i ostatni s6lové hlasy.

Clenéni partitury - ma ustilenou podobu, v horni &asti se nachézi zapis parti dievénych
dechovych néstroji, pod nimi party zestovych dechovych nastroji, poté nastroje bici, dalsi
nezvyklé nastroje, ptipadné part sboru, sélové néstroje a nakonec party smyccovych nastroju.
Zvlastni oznaceni v partiture - 1. v partu néstroju, které jsou psany po dvou (napf. lesni rohy) lze
nalézt nad jedinou melodickou linkou oznaceni a 2 (= ¢ti a due), znamend, Ze tuto melodii hraji
v danou chvili oba nastroje unisono (tedy v jednozvuku), 2. tutti (= vSichni) - oznacuje cast
skladby, kde jsou néastroje soucasti doprovodné skupiny, ta se pak stfida se solovymi vstupy
jednoho nebo vice nastrojl, jejichz néastup je v partituie i partech oznacen solo (ptip. soli, je-li jich
vice). V partu skupiny smycCcovych néstroji znamend oznaceni solo Cast, kterou hraje pouze
koncertni mistr skupiny 3. v nékterych ptipadech jsou i v partech jednotlivych smyccovych néstroji
zaznamenany dv€ nebo vice melodickych linek, v takovém pfipadé se skupina déli na mensi
skupinky, které pak hraji jednotlivé melodie. Takové rozdéleni souzvukli do jednotlivych hlast je
oznacovano terminem divisi (délen¢), odliSuje tak useky ve skladbé, kde se o vicezvuk dé€li nékolik
hract, od usekd, kde jsou také zaznamenany souzvuky, ale jsou hrany kazdym nastrojem tak, jak
jsou zapsany (tedy jako vicezvuky), 4. je-li nutno u jednotlivych nastrojii meénit ladéni béhem
skladby (at’ uz preladénim jako u tympani transpozici na stejném nastroji nebo vyménou za néstroj
jiného ladéni jako napft. u klarinetli), je zména naznacena v partu 1 partitufe oznacenim muta in
(napf. muta in B - pfelad’ do B).

Ukol: prostudujte riizné podoby partitur a vytvoite si seznam zkratek pouZivanych pro jednotlivé
nastroje.

Obraty septakordu - kazdy septakord ma tfi ptfevraty (obraty), které se tvofi jako u kvintakordl -
ptelozenim vzdy dal$iho spodniho tonu o oktavu vys. Nazvy vypovidaji o vztahu nejhlubsiho tonu
obratu k septim¢ a tonu zédkladnimu, znaci se Cislicemi, ovSem zdola (prvné jmenovany interval se
objevi ve jmenovateli, druhy v Ccitateli zlomku): kvintsextakord (6/5), terckvartakord (4/3),
sekundakord (2).

Kvintsextakord - 1. obrat septakordu, je slozen z kvintakordu a sekundy, ta je v piipad¢ velkych
septakordli mala a naopak. U septakordi, které jsou tvofeny z durovych a zmenseného kvintakordu,
zustava spodni tercie kvintsextakordu mald, u téch, které jsou tvofeny z mollovych nebo zvétSeného
kvintakordu, je velka. Druha tercie nad ni odpovida druhé Casti nazvu septakordu (u tvrdé malého
septakordu je mald atp.). Zavérena sekunda je vzdy u velkych septakordii mala, u malych velka,
u zmensSeného zvétsena.

Terckvartakord - 2. obrat septakordu, sekunda je vzdy mezi dvéma terciemi. Spodni tercie je
velka u obou velkych septakordil (tvrdé a mekce), ale také u zmenSené malého septakordu, mala
pak u obou malych septakordii (tvrdé a mekce), ale navic i u zmenSené¢ho a zvétSen¢ velkého
septakordu. (Toto je nutné se NAUCIT, nelze odvozovat!). Sekunda je tvofena stejné jako
u kvintsextakordld. Vrchni tercie je vlastné vychozi tercii septakordu - u septakordil tvotenych
z durovych a velkého kvintakordu je velkd, u septakordi z mollovych a zmenSenych kvintakordi
mala.

Sekundakord - 3. obrat septakordu, jde o kvintakord postaveny na sekund¢. Je-li septakord slozen
z durového kvintakordu v zdkladnim tvaru, také v sekundakordu se nad sekundou objevi tentyz
kvintakord. Také v ptipad¢ tohoto obratu je sekundovy interval ptevratem ptivodni septimy, tedy u
malych septakordu jde o velkou sekundu, u velkych o malou...

ZmenSeny septakord - je podobnou raritou jako zvétSeny kvintakord - déli oktavu na stejné dily, to
znamena, ze vSechny jeho obraty znéji stejné, jen se jinak pisi.



