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So della Taula Ritonda,
Tristano ed Isotta Ia bionda;
e come "'uom tutto si monda:
225 e ke 'l peccato no’l confonda,
si dé mondare.
Or no'mmi vogl[ilo nominare
né per nome ricordare:
troppo si converria cercare
230 anzi ke ’l potessi trovare,
tant’é serrato.
Lo mio nome & dimezzato;
per metade so’ chiamato;
Paltra metade &, dal suo lato,

235 lo leone incoronato

con fresca cera;
cui di me vuol, paraul’ intera.

ciclo bretone, come {]

0 mago Merlino; re
Artu, che g

I U0 tempo (al temporgfy)
lacque proprio grazie allintervento dj
erlino, che ajueg, j] Padre ad unirsj ],

madre; |4 Tavola rotonda; Tristano e

SOUa; cutale per cotgle & fo
€O senese,

Ve purificare, affinché |
Porti a roying, (confondy).

vv. 227-231, Ora non voglio dire i] mio no-
Me né (voglio) che €350 venga ricordate:

lnso‘;lz,‘ncrcbbe cercarlo troppg lungo pri.
ma di poter]q trovare, tantg & nascostg,

VV. 232-237. In questa ultima strofa 'au-

tore sembra fornire una chiave per il pro-

prio nome, dicendo che il suo nome ¢ d-

mezzato, che egli & chiamato per metd,
che 'altra sua meta & il leone bianco (cor
fresca cera, con volto chiaro) incoronato;
€ chi vuole sapere di lui ha parola nich.
In realta sembra trattarsi di una sciarads,
ber cui il nome dimezzato sarebbe Ger
(di solito in Toscana abbreviazione di
Ruggiers) e Paltra meta sarebbe la voce
del leone, che «rugge», quindi Ruggrert:
ma il leone bianco incoronato ¢ lo SteM-
ma del popolo senese, per cui forse «l ri-
matore vuol dire che, chiamaﬁ? solita-
mente Ruggieri, egli & nella sua piena dcl
signazione Ruggieri da Siena» (Contini)

- mEERTTT

, La letteratura religiosa
e

San Francesco d’Assisi

Cantico di frate Sole

La
composizione

7 s Solis) & to dalla pia

itolo Cantico di frate Sole (Canticum fmtrzs_Solzs)le g:ztieone’ s

Il titolo. “g' Francesco, attribuita al suo discepolo Sl

- mf 2 zi; ?Speculum It;erfectz'om's (“Specchio deéla p;mc;zprjma e
f::fgn[:: éﬁe esso sarebbe stato composto dal santo due

ior aliis creaturis, et
no, d ol est pulchrior
ttolo con il proposito di mostrare che «s 1::) di tutte le altre creature

: oo “il sole & pit bello d; B cui
S “Ss?gﬁn%z?; (a Dio”). Sia questo tlfolo sia lr éllsttlc"o d(::(;;lgﬂa‘
i gjmug chuto della tradizione poetica italiana SE?:;(I; il suo legame
?(;J ﬁfu%es creaturarum o Cantico delle creature) I:r(t)iscolau'e con la poesia
con varie espressioni della poesia religiosa, fli‘ 131 E()lau des) di Dio, dove va-
della Bibbia, specie con i salmi dedicati alle - erano molto usati nella li-
riamente ¢& ripetuto I'imperativo Laudate (ess(lindicatﬂ gia da uno dei pri-
turgia della Chiesa). Notevole la consonanzfael o) con il Cantico dei tre
mi biografi di san Francesco, Tommaso da 'a;:’ (3, 51-89), basato su ver-
giovani alla fornace contenuto nel Libro di Damé:i aﬂ’i,mpefativo Benedicite
setti a coppia di lodi a Dio, il primo mtmda(ilttodiverse Tl cre-fito:1
("Benedite”) e indirizzato volta per volta E(:ﬁ una stessa formula di lode
secondo costituito dalla ripetizione costante o, / laudate et superexaltatt_f
(per esempio: «Benedicite, sol et luna, Domin ino, / laudate et superex et
eum in saecula. / Benedicite, stellae Cafeh-’ Do t r;)S Domino, AaUd?tfia-
tate eum in saecula. / Benedicite, omnis L?nberli e u’na. il Signore, / d‘;te-
Superexaltate eum in saecula...», “B_enedlte’ Sc(l)e] cielo, il Signore, /lol da-
telo ed esaltatelo in eterno. / Benedite, 'Stelif: rugiada, il Sign Ore"{ c:)m-
0 ed esaltatelo in eterno. / Benedite, pioggia € Francesco aYe'va'Ignll?c(i: tra
telo ed esaltatelo in eterno...”). D’altrﬁ} pa;lti;z?leuo dei C?nqa”l)ne le I:ﬂ’"
Posto varie preghiere in latino, proprio Sit e alla lode di ];)10 ate pro-
Ui la Exhortatio ad laudem Dei (Fsarazal a tutte le ore i
des ad omnes horas dicendae (“Laudi da d;'f::e laudemus €cc-
brio sulla ripetizione di formule come laudate,
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_ Il manoscritto Ii(;0n0§qiut0 come il pid antico & cons
blioteca comunale di Assisi (con il numero 338): esso ha CIVato nelly g
stica umbra, ma di tipo moderato (come mostra Poscill ol
nenze pid arcaiche di tipo umbro in -z e quelle pig «tosizmne.tral
citatrail v. 8, Ef ellu é bellu, e il v. 19, ed ello é bello) e ¢ anf» 4
molte forme colte latineggianti. Il testo che presentiamo Oinb g
scritto di Assisi: ma alcuni studiosi pensano che quest’ultsi asa sul mgp,,.
senti la formg originaria del Cantico, ma una sua trascrizi Bl
bra, e pr_eferllscc_)no dare al testo una forma linguistica i(? D€ In z0na yp.
no. Lvari editori discordano anche sul raggruppament(f deiv :}cma dod
se dlverge e sulla punteggiatura: e in passato qualcuno ha ancﬁrsem in las.
r1durge Lversetti stessi a misure metriche regolari. Ma appar e_(tjentam di
non si tratta di versi regolari, ma di versettj prosastici, sul rgoe;;ﬂzné;clh i
; A

ino biblico dei salmi, quasi uguali tra loro per estensione messi in ry
. . - . 4 ¢ 3

ngyj.
€ desi.
-0, egph.

u:ft::ni:'?nﬁm{lgl musicale (come mostra il manoscritto d Assisi, che nell
p 3 c(1;7;;1 € € disposto in modo da dar spazio alle note musicali).
0t con . s il s antodilode e
: con 1 1 origina Za che non viene intaccata da certe
s?;;j:; (lﬂrgi 1:;:11;? c;h ogni fgndamentg) che_fanno riferimento ad una sua
b pL: secondo questa Ipotesi i versi del perdono (23-24) ¢
a morte (27-31) sarebbero aggrunte piu tarde (e gli ultimi sareb-

€ro stati composti dal sant i
_ 0 poco prim
Si tratta, nel co o e

a

mplesso, di un invito ad innalzare una lode a Dio, at

ma della lode (e quindi di ¢ gloirlja a Dio ma per I’ifiterpretazione del te-
zione della Preposizion g .componimento) ¢ essenziale la spiega-
compagnano la lode d; € per, che introduce i nomi delle creature che ac

a lode di Dio («Laudato si’, mi” Signore, per...», salvo la pri-

ma Volta, a_l V. 3

- 5, «Laudato sie, mj’ Si

: : 5

Queste le Interpretazio gnore, cum tucte le tue creature).

elle creature, in ra ; mdprmcipaﬁ; per con valore causale (/odato a cansa
dato dall’uo??;o perg one delleloro qualita), per con valore strumentale (/o-
mexio delle creature), per con valore di agente (lodato

a[[e creatyr,
€ =
econdo (}}, %i)rz(z:(i)ﬁ \éalorg m?dlale (attraverso le creature).
ella lodes, per cui 4ntico si inserisce in una vera e propria «teologia

sono le lodi stesge S,(Eong:‘ dfchlarano appunto i versi iniziali, solo di Dio
la lode: i] crearq el © Dio € nello stesso tempo destinatario e autore del
Verso la quale |5 lo&leomo Stesso non sono altro che il tramite, la via attra-
10. Cid spiegherebp bercorre Puniverso, partendo da Dio e tornando a
che fa de] Signore all € tra Paltro Puso della forma passiva (Laudato 51,
te della lode Stessa: O stesso tempo il soggetto che riceve la lode e I'agen-

*%: ¢ condurrebbe in definitiva a dare a perun valore stru-

.
sa s1 SMOlgE azt’abf’jl) lf C’fatu’ (
)

clle diverse crearyre o}y ¢). Molto precisa e ordinata & I'elencazione
€ Partecipano alla lode divina; prima il firmamen-

___.A__‘

>
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elementi dell’antica filosofia, aria, acqua,
he in nome di Dio sono capaci di perdo-
e infine la morte del corpo, da non te-
dell’anima, frutto del peccato mortale

: clla dannazione eterna. 1’insieme mpstrere_bbe, second9 Poz-
e I111 disposizione numerica: «3 elementi celesti, 4 sublunari, 2 an-
7i, una sottiie chep sommati, danno luogo al numero 9, a cul la cultura_rqe:
i pOIngl)')[; isce un valore essenziale, collegandolo tra I'altro afla Trinita
dl_evale attéli u; ): cfr. tra Paltro i testi della Vita nova di Danfe, T2.1. La
m:éj]?:%ne f‘:3 sgeg-nata dal tema dell’umilta, essenziale in tutta l'azione e la
cO!

icazi i san Francesco. .
redicazione di san : g g o
. . da una forte carica emotiva, il linguaggio intenso & «umil

Dominato ¢ = . N
Jel Cantico evoca l'intera creazione per rendere testimonianza dellinfini

nisericordia di Dio; tutta la bellezza del creato e anche cio Cf}il;:i puﬁaae-
rire male (la morte) sono strumenti d1 reg]lzzazmne de:llln ?j)a . ?e :
verso cui Francesco mostra la sua gratitudine: ma la carica emottv g

ge su una sapiente scelta delle immagini e degli aggettivi, che accompagna-

% ox

- i delle diverse creature. La scelta del volgare da voce ad un rap
ot At Puso dei termini frate e sora)
porto piti diretto, «umile» e fraterno (notare l'uso det t€ o 0
con le forme della natura: e, secondo alcuni critict, st Iziga anche adi nent
dto obiettivo polemico, quello di esaltare la bonta d' _cn?al;f euegli i
re la minaccia della dannazione eterna contro le posizioni di g i
(in primo luogo i catari), che affermavano la natura «ca{tma»ofl_;1 S
del mondo fisico e la bonta della sola realta spirituale e oltrem

: % ione dei corpi).
gando tra I'altro I'esistenza dell’inferno e la resurrezione p

ole, luna e stelle; pot quattro

) quiﬂd-i gh uomini €
e e sanno soffrire con pazten:ﬁ;
Emg mentre va temuta solo quella

10, :
fuoco, tErra;

(EDIZIONE: Poeti del Duecento, a cura di G. Contint, vol. I, cit.]

Altissimu, onnipotente, bon Signore,

; : benedictione.
tue so’ le laude, la gloria e ’honore et onne

Ad te solo, Altissimo, se konfano,
et nullo homo éne dignu te mentovare.

5 Laudato sie, mi’ Signore, cum tucte le tue ¢
spetialmente messor lo frate sole,

reature,

v. 1. bon Signore: Colui da cui deriva tut- (Baldeul? tosmalatina dellapre posizione
to ¢id che & buono. bl a vale «cosi come”,
" e o son fuc speta L Céle Ezrlil lco:szexjili Dio a tutte le crea-
a Dio appartiene la possibilita di lodare  estenden 2 o viene interpretato con

- ma da e ir s
n:le’rc di compagnia (insieme a:;k} ;‘ri::m
v 0 [) s
r¢) o di strumento (per mezz0 iemodi 2
ture), o comungue negli stess

i i er
ui viene interpretato il successivo P
c

(cfr. v. 10). sole; mes-
v. 6. messor

Dio; onne: ogni, tutte le benedizioni.

v.3. se konfano: forma umbra: si confan-
1o, convengono, si addicono.

V. 4. nessun uomo & degno di nominar-
ti; éne, “¢”, forma umbra; dignu, latini-
smo per degno; mentovare per “nomi-

: lofrates messer fratello
nare, chiamare” & voce dialettale umbra
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Il manoscritto riconosciuto come il pit antico & conservato nella B;.
blioteca comunale di Assisi (con il numero 338): esso ha una forma lingu.
stica umbra, ma di tipo moderato (come mostra oscillazione tra Jo desi-
nenze piti arcaiche di tipo umbro in -# e quelle pit «toscanes in -0, espli.
cita tra il v. 8, Et ellu & bellu, e il v. 19, ed ello ¢ bello) e con la preseng, di
molte forme colte latineggianti. Il testo che presentiamo si basa sy] mano-
scritto di Assisi: ma alcuni studiosi pensano che quest’ultimo nop rappre-
senti la forma originaria del Cantico, ma una sua trascrizione in zona um-
bra, e preferiscono dare al testo una forma linguistica piti vicina a] tosca-
no. I vari editori discordano anche sul raggruppamento dei versett; in las-
se diverse e sulla punteggiatura: e in passato qualcuno ha anche tentato di
ridurre i versetti stessi a misure metriche regolari. Ma appare evidente che
non si tratta di versi regolari, ma di versetti prosastici, sul modello del |a.
tino biblico dei salmi, quasi uguali tra loro per estensione, messi in rap-
porto dal forte effetto di ripetizione, da alcune rime e soprattutto da mol-
te assonanze, con delle cadenze in chiusura di frase che sono quelle tipi-
che del cursus medievale (cfr. 0.1.10). Il canto doveva sicuramente avere
una intonazione musicale (come mostra il manoscritto di Assisi, che nella
parte iniziale & disposto in modo da dar spazio alle note musicali).

La composizione, oscillando fra la preghiera ed il canto di lode, si pre-
Senta con una sua originalita e coerenza che non viene intaccata da certe
ipotesi (prive pero di ogni fondamento) che fanno riferimento ad una sua
stesura in pid tempi: secondo questa ipotesi i versi del perdono (23-24)
quelli della morte (27-31) sarebbero aggiunte pid tarde (e gli ultimi sareb-

ro stati composti dal santo poco prima della morte).

Si tratta, nel complesso, di un invito ad innalzare una lode a Dio, at-
traverso le sue creature. Si comincia con una dichiarazione di umilta: nes-
sun uomo ¢ degno di nominare il nome di Dio e quindi neanche di lodar-
lo. Quindi si avvia la serie dei gloria a Dio: ma per Iinterpretazione del te-
ma della lode (e quindi di tutro il componimento) ¢ essenziale la spiega-
zione della preposizione per, che introduce i nomi delle creature che ac-
compagnano la lode di Do («Laudato si’, mi’ Signore, per...», salvo la pri-
ma volta, al Vi 5, «La_uda}m sie, mi’ Signore, cum tucte le tue creature»).
?ﬂ?ﬁ:et :l'::’eggiztaizonhpﬁ inlcipali: per con valore causale (lodato a caz;m
. glone delle loro qualita), per con valore §trumentaie (lo-

p "0 per mezzo delle creature), per con valore di agente (lodato

ge‘:gzgg "(); I;f(:zfz(i)li]l ‘gﬁo:? mt?diale '(attr.averso le creature). ; s
della lode» pe.r cui ”d'm})l'Sl i S U M
sono le lodi stesse s’o?:)ml;‘? Wl b e L
ool theis e,l'uomolfc,)t ees nello stesso tempo des'tmataqo e autore del-
verso la quale Iy | 3 S0 non sono altro che il tramite, la via attra-

b Rl 3 ode percorre |'universo artendo da Dio e tornando a
Jio. Cio spiegherebbe tra Paltro Puso de p - o

chetidd Slinore s e uﬂso ella forma passiva (Lau al{o ),
te della lode stessa; ¢ oo durrebbp(') dst}lgngeFto che riceve la lode e agen-
mentale (1a lode d; Dy 5 € 1N definitiva a dare a per un valore stru‘
Statterma per mezzo delle creature) o mediale (es

Molto precisa e ordinata & I’elencazione

sl.l iT sxlrplge attraverso le creatyre)
delle diverse i
creature che partecipang gl lode divina; prima il firmamen-

LA LETTERATURA RELIGIOSA. SAN FRANCESCO D’ASSISI
T2

le. luna e stelle; poi quattro elementi dell’antica filosofia, aria, acqua,
S terra; quindi gli uomini che in nome di Dio sono capaci di perdo-
fuoct sanm,) soffrire con pazienza; e infine la morte del corpo, da non te-
et entre va temuta solo quella dell’anima, frutto del peccato mortale
e mso nella dannazione eterna. Linsieme mostrerebbe, secondo Poz-
e‘mgr: Zottjle disposizione numerica: «3 elementi celesti, 4 sublunari, 2 an-
e llr<]>logici», che, sommati, danno luogo al numero 9, a cui la cultura.rr!e\-
[r_opal attribuisce un valore essenziale, collegandolo tra I’altro alla Trinita
ﬂ-lii;ltzto di 3x3): cfr. tra Taltro i testi della Vita nova di Dante, T2.1. La
conclusione & segnata dal tema dell’'umilta, essenziale in tutta 'azione e la
icazione di san Francesco. ' :
preld)lg?nzilx?;f) da una forte carica emotiva, il ]inguaggio 1.nten3(z! ¢ l[:_umdﬁn@
del Cantico evoca I'intera creazione per rendere testuﬁom'a:nzlz: ell'infinita
misericordia di Dio; tutta la bellezza} df:l creato e anche cid ¢ ﬁ;:' pqu:nppa-
rire male (la morte) sono strumenti d1 reghzzaznone dellinfinito Amore,
verso cui Francesco mostra la.sua grq.tl'tudme:_ma la (?a'rlc?l emotiva si rsg:
ge su una sapiente scelta delle immagini e degli aggettm(i che accv::imp;a%a a-
no i nomi delle diverse creature. La scelta del, volgare da vo_ac_cf a z u mr[;)
porto piti diretto, «umile» e fraterno (notare I'uso dei termliu rs e ees %
con le forme della natura: e, secoqdo alcuni critici, si lega anche adi unc orI()i 3
cito obiettivo polemico, quello di esaltare la bonta del crc?a(;? e lrilere[ici
re l]a minaccia della dannazione eterna contro le posizioni que{;;i e
(in primo luogo i catari), che affermavano la natura «cattiva» e e
del mondo fisico e la bonta della sola realta spirituale e olcirt;mon i )an
gando tra l'altro lesistenza dell'inferno e la resurrezione dei corp).

[EDIZIONE: Poeti del Duecento, a cura di G. Contini, vol. I, cit.]

Altissimu, onnipotente, bon Signore, gt
tue 50’ le laude, la gloria e 'honore et onne benedictione.

Ad te solo, Altissimo, se konfano,
et nullo homo éne dignu te mentovare.

i re,
5 Laudato sie, mi’ Signore, cum tucte le tue creatu
spetialmente messor lo frate sole,

(Baldelli).

i £ i i deriva tut- ; izione
v. xbor}ll Slgx;Jom. Colui da cui de et fomalamil]a dc;ll]a P"CPIPE‘:)‘:“ e
1o 10 che € buono. B : a vale «cosl € '
V. 2. tue so’: sono tue, spettano a Te; solo  co, che perlﬂ lC;:edj Dio a tutte le crea-
a Dio appartiene la possibilita di lodare estendencl]o :lt(:i viene interpretato con
: st ; ma da : ;
Dio: - ogni benedizioni. the;na ia (insieme alle creatu
¥ l:,stnl?:l;f:;ﬂ%)f;u:rfalimbra: si confan-  valore dl cnolmmpagm? (;: i:n’IZa delle crea-
no .convengon(.) si addicono. £ odin em:e fmgli stessi modi in
v. :; nessun uomo & degno di nominar-  fure ), 0 cqm;l;?:retato il successivo per
#E R : ini- cul viene 1N
ti; éne, “€”, forma umbra; dignu, latini
el i £. v. 10).
smo per degno; mentovare per “nomi (Cf6 ¢ lo frate: messer
nare, chiamare” & voce dialettale umbra V. 6. messo

fratello sole; mes-
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allumini noi i i’, mi’ Signore, per sora nostra morte corporale,
ei Laudato si’, mi’ Signore, :
lo qual’¢ iorno, et allumini noi per lui. R e e

- enuAé beulmu g o quelli ke morrano ne le peccata mortali;

s s s @ .
de te, Altissimo, porta significatione % bt e i
i’ Si g un 2 a male.

10 Laudato si’, mi’ Signore, per sora luna e le stelle: ¥ ka la morte secunda no 'l farra m

in celu I'ai formate clarite et pretiose et belle.

Laudate e benedicete mi’ Signore et rengratiate

Laudato si’, mi’ Signore, per frate vento o serviateli cum grande humilitate.

et per aere et nubilo et sereno et onne tempo,

R AR IR VRIS (R aento, clla beatitudine del Paradiso (sirano & nell’Apocalisse) non fara loro male.
nella D&

assiva
vv. 32-33. abbandonata la fgqnz_a p
Ll , s : Laudato si’, gli ultimi versetti si nvolgonq
4 Lt Slgnore, B i sy sora nostra morte corporale: anche i g]: che nei versi precedenti
la quale & multo utile et humile et pretiosa et casta. ;r 27. e SociovE el ool st
a mor

= amite d lod d \'Y con
ome mat ll{estazlone deﬂa VO ha {atto da 1r: c].la e divina,
aCCOIta C!

e invi re, benedire, ringraziare
Laudato si’, mi’ Signore, per frate focu, it

2 T lontfi di Dlo o g 4 e Servi.re Dio con costante uml}téz secon-
per lo quale ennallumini la nocte: v. 28. pb skappare: puo sfuggire, sottrars S i modi dei salmi biblici (basati su for-
ed ello & bello et iocundo et robustoso et forte. e TR M:hda"t“e s o B .
i quelli che la morte trover? i s o> coo ]
ettt V. 30. be?.tl qu legati alle sue santissime feli &€ un congiuntivo €so 2 N
20 Laudato si", mi’ Signore, per sora nostra matre terra, grazia di Dio, legati suffisso -Ji al dativo (a lui), che segue
la quale ne sustenta et governa,

volonta. S ione del verbo latino servire.
g Ay : a- costruzio
et produce diversi fructi con coloriti flori et herba, v. 31. dal momento che la morte spiritu

le, 1a dannazione (chiamata mzors secunda E:
Laudato si’, mi’ Signore, per quelli ke perdonano per lo tuo

amore
et sostengo infirmitate et tribulatione.

25 Beati quelli ke 'l sosterrano in pace,
ka da te, Altissimo, sirano incoronati.

sor & forma umbra, traduzione del latino do-
minus, “signore”,

V. 7. iorno: luce del giorno; alluminj noi
per lui: ci illumini per mezzo di luj,

V. 8. radiante: radioso,

V- 9. porta significato di te, & simbolo dj
te (e questo valore del sole giustifica an-  belly, detto a proposito del sole).

che il titolo de] componimento), V. 19. robustoso: robusto, con il suffisso
V. 10. per sora luna: per le varie interpre- 050, che ha un forte carattere espressivo.
tazione di per (a causa di, per mezzo di, v. 1. sustenta et governa: i due verbi si-
attraverso ecc.), cft. introduzione a] bra-  nonimi indicano la funzione di nutrire
no; sora & forma antica per soref;. attribuita alla terra sia dalla cultura paga-
V. IL c_lante: chiare, brillanti, splendenti, na che da quella biblica.

lucenti. V. 22. colonti: vivaci, di molti colori.

V. 24. sopportano malattia e sofferenza;
sostengo per la terza persona plurale (so-
stengono) & forma dei dialetti dell'Tralia
centrale.

V. 25. | sosterrano in pace: sopporteranno
con rassegnazione. ;

V. 26. ka: giacché; sirano incoronati: 5a-
ranno premiati, riceveranno ricompensa

V. 18. ennallumini: illumini: forma simile
a allumini del v. 7, con prefisso raddop-
piato, e con perfetta simmetria, dato che
il fuoco corrisponde al sole, & come un
Suo sostituto (e ancora nel v. 19, ed ello é
bello, rinvia direttamente al v. 8, Ef ellu é

V- 13. tutto il verso si riferisce aj modi di
essere dell’aria (primo dej quattro ele-
menti); al vento, alle nuvole, al sereng. e
a ogni possibile tempo atmosferico,
V- 14. attraverso cui (per mezzo dell’aria
ef]clle sue varie condizigni stagionali)
dai nutrimento alle tue creature,

| V. 16. casta: pura.




o 4t e

|
|

i e

216

Il carattere

1l dialogo

1l lamento
di Maria

EPOCA 1 LA CIVILTA COMUNALE FINg 51 i

Donna de Paradiso

Noto anche con il titolo di Pianto della Madonna, questo celebre compo.
nimento, che costituisce uno dei risultati pit alti della poesia volgare 4|
secolo XTI, & una lauda drammatica, composta cioe in forma di dialogo tr
voci diverse, anche se non ancora in forrqa direttamente teatrale (desting.
ta comunque ad una recitazione a piil voci, 13. iguda drammatica sara il mo.
dello da cui si sviluppera lo schema piti specificamente teatrale della saer
rappresentazione: cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 35). 11 racconto della pas.
sione di Cristo viene svolto seguendo il modello evangelico, ma dando yy
particolare risalto al suo carattere umano, e mettendo al centro la soffe.
renza della Madonna, il suo lacerante dolore di madre di fronte allo scem.
pio che deve subire la propria creatura, il suo assumere su di sé, sul pro-
prio stesso corpo, il martirio del figlio. La considerazione del dolore dj
Maria per la passione del figlio era gia presente in vari testi del secolo x1e
Xt e nel secolo XIII una pit profonda attenzione agli aspetti umani della
passione era stata diffusa, anche a livello di devozione popolare, proprio
dall'ordine francescano, di cui faceva parte Iacopone (che probabilmente
& autore anche di una celebre sequenza latina su questo tema, lo Stabat
Mater).
In questa grande lauda sono proprio le voci drammatiche a raccontare
i momenti cruciali della passione: da inizio al componimento un narrato-
re, il quale si rivolge alla Madonna e, a pit riprese, fino al momento della
crocifissione, le descrive i diversi tormenti che il figlio subisce (le sue bat-
tute sono sei, ai w. 1-7, 12-15, 20-24, 48-51, 56-59, 64-75). Molti interpreti
identificano questo narratore con san Giovanni, che viene chiamato in
causa verso la fine sia da Cristo (vv. 104-111) sia da Maria (vv. 128-129); una
funzione narrativa ha anche la voce collettiva del popolo, che si inserisce
con violenza in due sole strofe (vv. 28-31 € 36-39), chiedendo che Cristo sia
crocifisso, posto in mezzo ai ladroni e coronato di spine. Gli avvenimenti
cosi raccontati sembrano accadere sullo sfondo, fuori scena: ma ogni nuo-
vo momento offre un motivo ulteriore di sofferenza alla Madonna, lacera
pit fprtemente la sua voce, che passa dallo sgomento e dalla sorpresa del-
1a_ prima battuta (vv. 8-11) a richieste di soccorso (a Maddalena, vv. 16-19) €
di pieta (a Pilato, vv. 24-27, e alla folla proterva, vv. 32-35), fino a prorom-
pere I}el.gri.do e nell'invocazione disperata al figlio (vv. 40-47, in cuilapa-
rola figlio viene insistentemente ripetuta), a rivolgersi alla croce stessa (wv.
52-55) ¢ poi a guardare finalmente il figlio spogliato e ensanguenato (v. 60
63). Dopo che il narratore, nella sua ultima battuta (al centro della lauda,
ha.descntto la scena della crocifissione, Maria inizia, come ella stessa sot-
:i?llnef_i («Et €0 comenzo el corrotton, v. 76), il vero e proprio lamento, che
tu?ii?g:i?t (S)l(espgnde, in un dialogo con il figlio crocifisso: la prima bat-
TG dolor\em 4'{37) SlffSV‘)}ge con una tenera e tutta umana rnarl;ifesti-3
successive (yv f_er e della madre, _mentre ne_lle o a'ttghe
COHtinuerannc'; l9a 5?15; 10_4?11) egl'l la copsola afﬁd?mdola'al compag:lisu i
plizio. Questo scambiglzsjul;ne s adicoluss Giovans, p\resentf- p‘
la ripresa dell 1 diicin Cnstp < _la Madonna Cuce 0
¢ parole semplici e pure che indicano il loro legame umano
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1 e Figlio); e in tutta la parte finalg, pili ampia, del lamento della
s (vv. 112-135) la parola figlio viene insistentemente ripetuta, in ap-
Mad.onna o ocazioni, accompagnate da una fitta serie di attributi.

s mVio di Iac:)pone integra nel modo piti suggestivo toni di rea-
. lmguaigg esco con molteplici riferimenti culturali, con citazioni bi-
. popo; runa costruzione sottilmente calcolata. Lo stesso numero e
Al delle strofe, come & stato indicato da F. Mancini, risponde ad
s intenzione simbolica: infatti, se si esclude la ripresa, le strofe
el plrecclis:sono 33 (gli anni di Cristo al momento della morte), quelle de-
dglla a(lé{ arte del narratore) al racconto della crocifissione sono 3 (il nu-
dlcatede]ilapTrinité, sempte carico di risonanze simboliche) e si collocano,
I;i;(; si & gia detto, proprio al centro della lauda, isepara;doillallarlln cil:l(i ;3?:
ti (quella in cui interviene il narratore e quella del corrotto, dme 1
nebre, e del dialogo con il figlio), che sono perfettamente ug
i 15 strofe). g !
% cIilaliiisrner:ns)ione religiosa giunge qui ad 1de_nt1f1carsl totz}lme:l;zci::llilt ;1
o s el e e L e
sensanulls disparsti CUFES & | tra le diverse battute,
dialogo, negli echi e nelle risonanze che si svolgono L et
I senso stesso della fisicita dello strazio, risuona una grance .=, =
Iéi}lore assoluto, fissato come ql_lalche-cgsa d.l‘ eterno, 11; Lillnt(l)nrf::g;(t)org)efi-
tersi. Per quanto, nella prospettiva re_llglosg dl Ia;:lfo:ecienzione Tl
la passione trovi giustificazione nel piano divino della T
cato, la sua poesia e la sua sensibilita sembrano Cloiinl ?e e
pili nettamente sull’inestinguibile lacerazione del do ?—t Sl i a
mento della madre, sul suo volersi i‘dentjﬁcar'e nella n:it;l e
fatti, nel richiamo alla profezia di Simeone, rlpogtf;ae o fighe pella mor
2,35, che conclude la lauda, P’abbraccio della ma R ot
te, si fissa come un’immagine eterna, conclusiva,

’e fislio impiccato».
po, «trovarse abbraccecate / mate figlio imp

n ripresa di tre settenari (yyx) € §
degli ottonart.

trofe di quat-
METRO: struttura della ballata mezzana co
tro settenari aaax: solo in pochi casi si hanno

«Donna de Paradiso,
lo tuo figliolo & preso
Test Cristo, beato.

Accurre, donna e vide
5 che la gente I'allide;

credo che lo s’occide,

tanto I'0 flagellato».

rallide: «lo percuot
v. 5. lallide d ,
(da allidere, battere”)-
v.7.lo:lo hanno.

V. 1. de Paradiso: del cielo.

V. 2. preso: «fatto prigionieroy; notare la
rima siciliana Paradiso / preso. ;

V. 4.accurre ... vide: forme dell'imperativo:

e»: & un latinismo |

-  -cooaReSEETEEEERL e ¥

" 3

dell’autore

Una poesia
del dolore

assoluto
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«Como essere porria,
che non fece follia,
10 Cristo, la spene mia,

om 'avesse pigliato?».

EPOCA 1 LA CIVILTA COMUNALE FINg AL
oo

«Madonna, ello é traduto,

Tuda si II'a venduto;

trenta denar’ n’a auto,

15 fatto n’a gran mercato».

«Soccurri, Madalena,

ionta m’e adosso piena!

Cristo figlio se mena,
como € annunziato».

20 «Soccurre, donna, adiuta,

ca 'l tuo figlio se sputa

e la gente lo muta;
olo dato a Pilato».

«O Pilato, non fare

25 el figlio meo tormentare,

ch’eo te pozzo mustrare

COmo a ttorto € accusato.

«Crucifige, crucifige!

V. 8. «Como ... porria: come potrebbe es-
sere accaduto.

v. 9. follia: atto malvagio.

v. 1. «che lo abbiano catturatox: om &
soggetto impersonale (come il francese
on). 1 versi 8 e 11 sono legati sintattica-
mente, mentre i due intermedi costitui-
5c0no una forma incidentale, parentetica
51 eﬁ:m si esprime, rapidamente, la causa
! ;a.g:ustlﬁcazxone della sorpresa di

V. 12. traduto: tradito (f; i participi
- : orma di partici

meridionale), i
;; 15. ‘:jl h? vepduto a.gran prezzow, detto
b modo ironico, per dire il contrario («a
dgsso prezzo»): si tratta del tradimento

i Enp degli apostoli, Giuda, che vendet-
te Lristo per trenta denari.
v o

7. mi ¢ arrivata addosso una piena

come un fiume in piena, cioé un «ma.lé

TEPEntino e irreparabiles (Contini): qui

Maria si rivolge a Maddalena, la peniten-
te che, insieme all’apostolo Giovanni,
P'assiste ai piedi della croce.

Vv. 18-19. «viene portato via, come ¢ sta-
to annunciato»: traduce direttamente
una formula evangelica, «vadit, sicut
scriptum est de illo» (“Egli se ne va, co-
me era scritto di lui” Matteo, 26, 24).

v. 20. soccorrilo, donna, aiutalo.

v. 21. ché il tuo figlio viene coperto di
sputi (cfr. Marco, 14, 65: «Et coeperunt
quidam conspuere eum», “e alcuni co-
minciarono a coprirlo di sputi”).

v. 22. lo muta: lo trascina, lo porta da
un’altra parte (da Pilato, come & detto
nel v. successivo).

v. 23. dlo: lo hanno.

v. 28. 'imperativo latino, in bocca alla
folla, riprende direttamente quanto
portato da Giovanni, 19, 15: «Illi autem
clamabant. Tolle, tolle, crucifige eum”
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30

35

40

45

Omo che se fa rege,
secondo nostra lege
contradice al senato».

«Prego che mm’entennate,

nel meo dolor pensate!
Forsa mo vo mutate
de que avete pensato».

«Traian for li latruni,

che sian soi compagnuni;
de spine s’encoroni,

ché rege ss’é clamato!».

«0 fig]jo, figlio, ﬁgﬁo,
figlio, amoroso giglio!
Figlio, chi da consiglio

al cor me’ angustiato?

Figlio occhi iocundi,
figlio, co’ non respundi?
Figlio, perché t'ascundi
al petto o’ si lattato?».

(“Ma essi gridavano: Dai, dai, fallo croci-

figgere”).

v. 29. che se fa rege: che pretende di esse-
re re (di questo veniva accusato Cristo).
v. 30. lege: legge.

v. 31 va contro gli interessi politici di Ro-
ma (ma anche qui si traduce Giovanni,
19, 12, «Omnis qui se regem facit contra-
dicit Caesari», “Ognuno che si fa re va
contro gli interessi di Cesare”).

V.32. mme ‘entennate: «mi intendiate, mi
ascoltiate» (con "assimilazione di -#d- in
-nn, tipica dei dialetti meridionali): ora
Maria si rivolge alla folla.

V. 33. pensate al mio dolore.

WV. 33-34. «forse ora voi cambiate idea,
rispetto a cid che avete prima copsi-
derato»: si noti la delicatezza e l'inge-
nua dolcezza di questa ipotesi di Maria,
L"he. ignora Pottusa ferocia della folla, e
I'eco sottile tra pensate del v. 32 e pensa-

to del v. 34.

V. 36. Traidn for: tiriamo fuori (dal car-

cere),

V. 37. compagnuni: compagni (per essere

con lui crocifissi): notare la rima siciliana
con exncoront.

vv. 40-47. Questa prima invocazione del-
la Madonna a Cristo (che anticipa il la-
mento vero e proprio che avra luogo a
partire dal v. 76) inizia con un verso in
cui la parola figlio & ripetuta tre volte, a
cui seguono due versi che iniziano an-
chlessi con figlio, riecheggiata dall'a rima
-iglio, cui segue una strofa i c_ui primi tre
versi iniziano ancora con figlio: oltrea ri-
volgere al figlio gli epiteti affettuosi dei
vv. 41 e 44 (in questo Verso occb: u_;cundr,
“con gli occhi che danno gioid , ¢ acco-
stato al vocativo come una fsemphce ap-
posizione, senza la pre;_)o§izmnc checisi
aspetterebbe: la sintassi ch Tacopone pro-
cede anche qui per rapide associaziont),

Maria gli rivolge accorate flomand_c («c)‘h:
da consiglio / al cor me’ angustiator,
«chi consola il mio cuore disperato?”;
«co’ non respondi?», "pel:chc non fi-
spondi?”; «perché r’a§cund1 / al petto 0
i lattato?», “perché ti nasc?ndl al petto
dal quale sei stato allattato?”.
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V. 49. 'aduce: la porta,
VV. 50-51.

EPOCA 1 LA CIVILTA COMUNALE piyg ALy
300

«Madonna, ecco la croce,
che la gente 'aduce,

ove la vera luce

déi essere levatox.

«O croce, e que farai?
El figlio meo torrai?
E que ci aponerai,

che no n’3 en sé peccato?».

«Soccurri, plena de doglia
ca 'l tuo figliol se spoglia;
la gente par che voglia
che sia martirizzato».

«Se i tollit’el vestire,
lassatelme vedere,
com’en crudel firire
tutto I'0 ensanguenatoy.

«Donna, la man 1i & presa,
ennella croc’e stesa;

con un bollon I’ fesa,
tanto lo 'n cci 6 ficcato.

Laltra mano se prende,
ennella croce se stende
e lo dolor s’accende,
ch’ & plu multiplicato,

«dove deve essere innalzato

rire sono infiniti sostantivati; notare la ri-

75

80

8s

90

v.72. li p& se prenno: vengono presi i piedi.
v. 73. vengono inchiodati al legno.

T2z LA LETTERATURA RELIGIOSA. IACOPONE DA TODI - LAUDE
1.

Donna, li pé se prénno
e clavellanse al lenno;
onne iontur’aprenno,
tutto 1’0 sdenodato».

«Et eo comenzo el corrotto;
figlio, lo meo deporto,
figlio, chi me tt’a morto,
figlio meo dilicato?

Meglio aviriano fatto
ch’el cor m’avesser tratto,
ch’ennella croce é tratto,
stace desciliato!».

«O mamma, o’ n’éi venuta?
Mortal me da’ feruta,

ca 'l tuo plagner me stuta,
ché 'l veio si afferato».

«Figlio, ch’eo m’ aio anvito,
figlio, pat’e mmarito!
Figlio, chi tt'a firito?
Figlio, chi tt’a spogliato?».

«Mamma, perché te lagni?
Voglio che tu remagni,

tipica del linguaggio

la parola affettuosa,  chiede pehdt

infantile e familiare, e

Cristo, che
cordato no
tinteso,

V- 53. torrai: «toglierai, porterai viay, Dj
grande tenerezza questa allocuzione dj
Maria allla croce, di cui ella invoca la pieti
€OME prima aveva fatto cop [ folla. ,
V- 54- € cosa gli attribuiraj 5 colpa.

V. 56. plena di doglia: piena di dolore (1
narratore si riferisce 5 Maria, il cui nome

¢ la vera lucex: levato & con-
N con luce, ma con Cristo, sot-

€ sottinteso): rovescia i tradizionale 4.
tr-lbuto_deU'Ave Maria, «gratia p
piena di grazia. e
V. 57. dal momen
spogliato,
[v:]rnfﬁ) 6\,3(:(;;3,-& gli togliete vestiti, lascia-
‘ €, come nelle crydelj ferite

ha i i
MO tutto insanguinatoy. vestire e f;.

to che il tyo figlio viene

ma siciliana con vedere.

V. 64. inizia qui I'ultima battuta del nar-
ratore (le tre strofe al centro della lau-
da), che descrive nei particolari l'atto
della crocifissione: ognuna delle tre
strofe & dedicata alle tre membra in cui
vengono conficcati i tre chiodi, uno per
ogni mano, e il terzo per i piedi; notare
che i participi in rima presa e stesa, rife-
riti a una delle mani, sono ripresi nei
due indicativi presenti in rima nei versi
corrispondenti della strofa successiva,
tiferiti all’altra mano, prende e stende
(mentre nella terza strofa vi corrisponde
solo la parola in rima del primo verso,
Prénno).

VV. 66-67. con un chiodo I’hanno ferita

trafitta (fesa, da fendere), tanto ce lo han-
no conficcato,

__-L—_‘

V. 74-75. squarciando ogni giuntura, lo
hanno tutto snodato, slogato.

v. 76. «E io comincio il lamento fune-
bre»: indicazione che segna I'inizio della
seconda parte della lauda, dove alla pa-
rola di Maria si intreccia solo quella di
Cristo sulla croce.

V. 77. lo meo deporto: il mio piacere, I‘a
mia gioia (apposizione di figlio): & termi-
ne in uso nella lirica amorosa.

v. 78. figlio, chi ti ha ucciso (strappando-
ti) a me?

V. 79. dilicato: delizioso. :
vv. 80-83. Avrebbero fatto meglio se mi
avessero strappato il cuore, che & disteso
(due diversi significati di tratto, ripetuto
in rima equivoca) sulla croce, e ci sta
straziato,

V. 84. mamma: Cristo chiama la madre con

(0" n'éi venuta?, “dove sei v:cnuta?”[.
v. 85. Una ferita mortz'dc mi procuri.
vv. 86-87. dato che xl‘ tuo plang‘;cn;: ::;n
spegne, mi uccide, ché lo vedo cosi a
goscioso (afferato, da fero). -
v. 88. m’aio anvito: ne ho motivo. u_):m :
in questa strofa 1'anaf9ra di figho ( gn; :c
vv. 40-47), che trovera nuovo insistes

i il avantl.
:".’i‘;{jE:cgildo un uso tra(!izionaiic.lalhi:
de al mistero dell'incarnazione € de? ra;u
di Maria con la Trinita: Dio € su ;
Cristo, ma & anche padre
(pat’) in quanto Dio padre delle creature

porto
figlio in quanto

e sposo in quanto Spirito Santo, cheinlei

concepito Gest. e
- -95 ID«'\n'og,lio che tu resti, che assista
i '9? compagni, quelli che ho acqu'lsmlm
1Fctlmfnondo»' anche sulla terra Maria de-
n :
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che serve mei compagni,
95 ch’él mondo aio aquistatos.

«Figlio, questo non dire!

Voglio teco morire,
non me voglio partire

fin che mo 'n m’esc’ el fiato.

100 C’una aian sepultura,

figlio de mamma scura,

trovarse en afrantura

mat’e figlio affocato!».

«Mamma col core afflitto,
105 entro 'n le man’ te metto

de Toanni, meo eletto,
sia to figlio appellato.

Toanni, ésto mea mate:

tollila en caritate,
110 aginne pietate,
ca’l core si a furatos.

«Figlio, 'alma t’¢ ’scita,

ﬁgﬁo de la smarrita,
figlio de la sparita,
11§ figlio attossecato!

ve contribuire alla continuity della mis-
sione di Cristo,

V. 99. «fino a quando non esalo Pultimo
TESpiro»: espressione popolaresca, di
forte evidenza realistica,

v. 100. Che abbiamo un’unjca sepoltura
(forma ottativa).

V. 101 scura: infelice, sfortunata,

VV. 102-103. trovandosi (infinito in luogo
el gerundio) in sofferenza |a madree il fi-
glio soffocato,
VV. 105-106. Ti metto nelle man. 1 affido
a Giovanni, il mig prediletto, ,
V. 107. «sia riconosciuto e chiamato tuo
figlion: in questa strofy Cristo si rivolge
alla r‘nadre. nella successiva 2 san Gio-
vanni, suggellando il loro legame di ma-
dre e figlio, seguendo quanto raccontato
Se[lo stesso Vangelo dy Giovanni, 19, 26.
7; Nel versi prec i s
ciliana ~étto ?’fﬂ‘zfienn e, PR

V. 108. &sto: ecco.

v. 109. prendila per carita.

V. 110. aginne: abbine, abbi di lei.

v. 111. poiché ha il cuore cosi forato, tra-
fitto.

V. 112, U8 'scita: ti & uscita (dal corpo); sei
morto: ¢ il momento della morte di Cti-
sto, che di luogo alla parte piti ampia del
lamento di Maria; qui la serie di versi che
iniziano con figlio, gia svolta ai vv. 39-46
¢ 88-91, viene portata all’estremo, esten-
dendosi per quattro strofe (dove soloilv.
127, Pultimo di questa serie di strofe, non
inizia con figlio); nella seconda di queste
strofe (vv. 116-119) figlio viene anche 2
specchiarsi (come accadeva nei vv. 40-42)
nella rima -ig/so.

V. I14. sparita: disperata.

V. 1I5. attossecato: avvelenato; altro ter-
mine di forte espressivita popolaresca.

1.2 LALE

Figlio bianco e vermiglio,

figlio senza simiglio,

figlio, e a ccui m’apiglio?

Figlio, pur m’ai Jassato!

Figlio bianco e biondo,

120 :
figlio volto iocondo,
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figlio, perché t'a el mondo,

figlio, cusi sprezzato?

Figlio dolc’e placente,
figlio de la dolente,
figlio ate la gente
malamente trattato.

125

Toanni, figlio novello,

morto s’& 1 tuo fratello.

130 Ora sento 'l coltello
che fo profitizzato.

Che moga figlio e mate
d’una morte afferrate,
trovarse abraccecate

135 mat’e figlio impiccato!».

V. 116. bianco e vermiglio: riecheggia i
Cantico dei cantici, s, 10 «Dilectus meus
candidus et rubicundus», “Il mio diletto
¢ candido e rubicondo”.

V. 117. senza simiglio: senza uguali.

v. 118. a ccui m’appiglio: 2 chi mi aggrap-
po, mi affido.

v. 119. pur: del tutto, completamente.

V. 123. sprezzato: disprezzato.

V. 126. ate: ti ha.

vv. 128-131. nel rivolgersi a Giovanni, suo
nuovo figlio, Maria non riprende le indi-'
cazioni sulla sua missione di guida agli

apostoli, ma insiste gulla sua disperazione
di madre, si concentra su qgeﬂa laceran:le
visione di morte, sentendosi traﬁgggred al
quel coltello indicato dalla pr‘ofe_z:a e
sacerdote Simeone («et tuam Ipsius :imi;
mam pertransiet glnadius», e ;;l)la spada
3 I'anima”, Luca, 2, 35)-
:iagfs;ogu muoiano (per questa forma

] . 213).
cfr. Oi dolze amore, V. 12, P -
vV, 133-135. presi da una sola morte, tro

vandosi (infinito in luogo del gerundio,

come alv. 102) abbracciatila madre e il fi-

glio appeso alla croce.

A 2
Que farai, Pier da Morron

Questo componimento si riferisce_all’elezi.
stino V (Pietro Angeleri da Isernia, eremit
Sulmona), eletto il 5 luglio 1294 € costretto PO
dicembre dello stesso anno, aprendo

i a rinunciare
la strada all’elezione

one al soglio pontificio di Cele-

vicino
orrone, monte Vic!
a del M ‘alla carica il 13

del grande ne-
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a letteratura religiosa

1.2.1. La vita religiosa nel secolo XIII.

Il cristianesimo costituisce nel secolo xiiy un punto dj r
senziale per esperienze che hanno luogo in tuttj gli strati della sociery | cristianesimo

Forse mai come in questo secolo la societa medievale europea (e q.ucl- | ek acile
la italiana in particolare) ha voluto ricavare dal messaggio dj Cristo una
sollecitazione a rigenerarsi, forse maj si & tanto impegnata a cercare uno
stretto e concreto legame tra la fede cristiana e Jo condizioni dell’esister.
za terrena. Ricchissima é la letteratura legata alle istituzion; ufficiali della
Chiesa; in essa si distingue per il suo rigorism

o il trattato in tre libri De
: 5 S - « = > B
miseria humanae conditionss (“La miseria della condizione umana”),

scritto alla fine del secolo X11 da LoTARIO D CONTI DI SEGNI (poi papa
INNOCENZO TI1).

La maggiore sicurezza della vita
[pur sempre limitatissima, se la si co
abituati) fa si che il messaggio di Cri

ta la sua rilevanza anche al di fuorj della cerchia dei monaci e del clero,
nei vari strati della societs urbana; e

tra la fine del secolo x11 e Pinizio del
secolo X111 si diffonde in vari ambienti la convinzione che | mondo, do-
minato dalla violenza, dalla prepotenza e dalla corruzione, possa trasfor-
marsi e divenire realmente e totalmente cristiano, Questa convinzione s
¥contra pero con i valori prevalenti di chi detiene il potere e con le strut-
ture ufficiali della Chiesa, ed & costretta a esprimersi soprattutto nelle for-
me dell’eressy o dell’escaz‘o[ogzkmo (dal greco éschatos, “ultimo, finale” e
logos, “parola”, si riferisce a tutto cio che riguarda la fine dell'uomo e del

mondo) o millenarismo (Pattesa di un nuovo «millennio», di una nuova
Sloria governata da Dio)

iferimento es. | 1l

quotidiana a partire dal secolo x11 Verso una
nfronta con quella a cui siamo oggi | religiosith pig
StO venga compreso e vissuto in tyr. | Profonda

Non ¢ possibile accennare qui alla varieta di forme che leresia e l'esca- | 1 catari

tologismo (spesso intrecciati) assumono tra la fine del secolo X11 e l'inizio del
AL Ricordiamo soltanto che I'eresia nasce spesso negli strati piti umili della
societa che affermang I'ideale della poverta cristiana: in polemica contro 11
“PffleSSionismo>> e la corruzione del clero, si sostiene il diritto, anche peri
€L, a un rapporto diretto con la parola di Dio. Molti di questi movimenti
100 sorgono con esplicite intenzioni ereticali, ma evolvono in eresie solo in
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seguito alla condanna della Chiesa (cosi accade per i valdesi). In delibergy
opposizione ai dogmi della Chiesa di Roma si svolge I'eresia dei catari (ciog
i “puri”), basata su una teologia dualistica, che distingue nettamente dagli
womini prigionieri del male i pochi eletti, predestinati alla beatitudine: que-
sta eresia si diffonde soprattutto in Provenza e nell'Italia settentrionale, co.
stituendo addirittura una sua gerarchia ecclesiastica opposta a quella di Ro.
ma, ¢ trovando adesioni anche nell’aristocrazia feudale.

Nei confronti dell'eresia la risposta della Chiesa di Roma, dopo un primo
momento di incertezza, ¢ decisa e spietata, arrivando persino a forme di ster.
minio di massa. La caccia all'eretico diventa una crudele attivita (comincia in
questo periodo la sinistra storia del Tribunale dell’Inquisizione, fondato nel
1233), nella quale le autorita laiche offrono pieno appoggio a quelle religiose:
la coscienza comune arriva a vedere nell’eretico il concentrato di ogni male,
lo strumento di occulte macchinazioni (e il rogo degli eretici diventa un ve-
ro spettacolo per la plebe cittadina).

Tuttavia la Chiesa non si limita a dare risposte violente: essa avverte in-
fatti la necessita di inserirsi maggiormente nella vita sociale, di far proprie
in qualche modo le spinte al rinnovamento provenienti da tutta la societ,
sottraendole al richiamo dell'eresia. La nascita degli ordini mendicanti,
quello domenicano (o dei predicatori) e quello francescano (o dei frati mi-
nori), si traduce in una nuova e dinamica presenza dell’ortodossia cristia-
na nella realta quotidiana, Questi ordini ribaltano la concezione della vita
monastica, separata dal mondo, chiusa nella contemplazione e nella pre-
ghiera, ¢ intervengono in maniera attiva nella vita cittadina. In poco tem-
po conventi domenicani e francescani sorgono in quasi tutte le pid im-
portanti citta italiane ed europee,
cul! ;l:::::::ig.:zn sonio piti legati alle strutture dominanti della Chiesa: spe-

Sul piano dottrinale e teologico, concentrano i loro sforzi sulla
P“’;!W azione (cfr. 1.2.3) ¢ si pongono come primo scopo la lotta all’eresia.
i Jc?ltl:::::*:’::lr::ioftr:;):cg ;'Si“?“zl: di ogni giorno e con la religio-
personalita del loro fondator. . 321. CFe e a’nchle e pasy
Francesco sorprende e affascin Sopi ot d ASS'IS‘L 2 flgufaldl
i o (e € alftascina ancor oggi per 1 intensita con cui rivive
"N&r 1 Lnisto: egli richiama innumerevoli seguaci e diffonde in
C

lll"l,' I(‘ ml‘ SO Ia]l un (lcsl(]ell 't a dI umaulta, di
. l I {d‘) ta
0 d| Pcnl €nz > ’ f

i 3 :::;:":l i:n':‘:'fklllilrncr}z.a francescana rispondeva alla radicale
Le sutorith ecclesiastiche fure 4 re 'lRmsa che percorreva tutto il secolo Xl
ttte e ““I’l‘fmnn.cnpcmmm molto caute nell'accettarne e riconoscerne
B pid rivokezionar; it :" accortamente per r<.:ndeme innocui gli :d_c:l
francescano comincio, alls Propagatosi con meravigliosa rapidita, I'ordine

morte del fondatore, ad essere lacerato da aspre

contese tra coloro che
inten. g .
& poverta &i F = !chdwam restare assolutamente fedeli al messaggio

U
totale Wtituzionalizzazione o | U spirituals) e coloro che propugnavano una

(cheamag conventualy).

cquisizione di beni economici e di poteri tem-

poeals NS s e
Gli spirituali i affidavano alla mistica attesa di

__A_‘
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un rinnovamento radicale, collegandosi anche all'insegnamento di GloAccHI-
nO DA FIORE, che Dante chiama «il calavrese abate Giovacchino / di spirito
profetico dotato» (Paradiso, X11, 140-141): nato a Celico, presso Cosenza, in-
torno al 1130 € morto nel 1202, egli fu il fondatore di una nuova comunita mo-
nastica nell'eremo di San Giovanni in Fiore, sulla Sila. In alcuni trattati latini,
dallo stile immaginoso, animati da una visionaria attesa di luce e di verita,
Gioacchino espone dottrine basate su una concezione teologica della storia,
che viene distinta in tre eta, quella del Padre (I'eta dell’autorita, corrisponden-
te al Vecchio Testamento), quella del Figlio (I'eta della fede, successiva alla ve-
nuta di Cristo) e quella dello Spirito Santo (I'eta dell'amore, della luce e della
liberta, prossima a venire con il rinnovamento della Chiesa).

1.2.2. San Francesco d’Assisi e il Cantico di frate Sole.

Oltre che I'assoluto protagonista della vita religiosa del secolo X111, FRAN-
CESCO D'AsSISI (nato nel u82 ca., morto nel 1226) fu anche I'autore del pri-
mo testo volgare di alto valore poetico, il Cantico di frate Sole.

Francesco possedeva una profonda cultura religiosa, che si accompa-
gnava a una singolare attenzione per la letteratura romanzesca francese,
testimoniata — fra 'altro — dai termini «cortesi» con cui egli vuole indica-
re il proprio rapporto con la poverta (descritta come «amante»), dal ca-
rattere avventuroso di certe sue iniziative (come il viaggio in Oriente com-
piuto tra il 1219 € il 1220) e dalla sua consuetudine di indicare sé ¢ i propri
frati come «ioculatores Domini», “giullari del Signore”: nei giullari egli ve-
de infatti realizzarsi un comportamento che rovescia i valori costituiti del-
la societa e distrugge le convenienze mondane.

Il Cantico di frate Sole (chiamato anche Laudes creaturarum o Cantico
delle creature) fu composto probabilmente un anno prima della morte,
quando il santo soffriva di una malattia agli occhi: & una preghiera a Dio
in volgare umbro, in 33 versi non legati a un metro preciso, ma ritmati se-
condo schemi stilistico-retorici della prosa latina medievale e della poesia
biblica (in primo luogo il Cantico dei Cantici). Dopo un’iniziale lode della
potenza divina e I'affermazione dell'indegnita dell'uvomo di fronte alla
grandezza di Dio, il cantico invita a lodare il Signore ¢ le sue creature, dal
sole agli astri, ai quattro elementi (aria, acqua, fuoco, terra), e di queste
creature sottolinea tutta la bellezza, la bonta, la positivita. Dopo questa di-
chiarazione di amore a Dio attraverso le cose, due altre «lodi» chiamano
direttamente in causa I'uomo: una in nome del perdono e della sofferen-
za, I'altra in nome della morte. Lesaltazione della vita del creato si chiude
cosi con il riconoscimento della necessita della morte e con una impassi-
bile distinzione tra la morte nel peccato (che porta alla dannazione eterna)
¢ quella in grazia di Dio. Un'ultima lode corale al Creatore riassume tutto
il cantico sotto il segno della parola umilitade. &

In questo testo il volgare risuona per la prima volta con estrema niti-
dezza, incarnandosi in parole brevi ma capaci di riassumere un esperien-
za assoluta: al cantico ne deriva una straordinaria suggestione, il fascino di
qualcosa di originario e di incontaminato. Il ritmo lento e ripetitivo inse-
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risce perfettamente la preghiera nella dimensione di un rito inizia]
tutino, in cui la gioia per lo splendore della luce si intrecciy allit € e myt.
tesa della morte. CIena gt

1.2.3. La letteratura degli ordini mendicanti.

La letteratura che si ispira alla grande personalita di san E 5
tutta voltz_i a rievocarne la vita e le opere, a conservarne la me oy .e
vulgarne il valore esemplare: essa viene elaborata all’intem(;n c?éif’ i
francescanp ed esprime spesso atteggiamenti di pietd ingeny b
polare, o tispecchia i conflitti che si svolgono aH’mternogdeH?mS'me 5
‘(iin]rler?e Interpretazioni della regola del santo. Un aspetto fon(zira:lri1 : eaie

ella letteratura francescana e di gran parte della letteratura reljgio‘:;n;,;l td;{:

uecen e i p o

1sione di Dio, all)-

: naturalmente in vol ;
e si affiday. € 1n volgare, dal pulpito delle
& anzitutto alle spontanee dotj d’eloquio del predicatore;

i potevano . i
ars prae dz',_:;s;? i:OItlvate € migliorate attraverso I'uso dei pri-
; ‘a1 \elr. 0.1.7) e di vari repertori latini, in cui era-

amentale di ognj py d;nom’" fiEStinati a diverse occasioni. Mo-
bredica era lexemplurm (cfr. o.1.10 e 1.4.1), nar-

mi manualj d

dalla tmdizigne Iatina € strutt

razione di stop;

) i€ so : :

Iattenzione degli a:g;letnde:'m,-sip esso riferite all’aldila, capaci di catturare
Sp.cdﬁci Prontuarj, ma azttiln e Ingenui. Gli exermpla venivano attinti da
che da pif vaste antologie di racconti leggendarie

aglografici, come la f,

et o issi

ol dongil?:;l;sﬁna Legenda aureq (raccolta di episodi delle
COPO DA VarAZZE (1230 ca.-1298)

siutbane, 4] ,
and; ;1.1 - SU0ton i i 2
randi idegl; g ] o medio e dimesso, prl

€82 una poesia di tipo didattico,

f o p
I1

12 intenti dj g, fIveste per ;i i a settentrionale. Questa pro-
cando dj 4 dau;"nlllinlcazi ne dirert o ;res:se Frevalentemente linguistico:
€reio fa uso dej dialetti locali, cer-

etti locall, cer

ure rj
Cavate dalle letterature romanze €
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Tale poesia non avra seguito nei secoli successivi, in quanto verra spaz-
zata via dai modelli toscani. I suoi contenuti e le sue forme rivelano carat-
teri estremamente schematici e ingenui. Talvolta vi appare un candido gu-
sto del favoloso e del meraviglioso, che si limita a dilatare, trasformandola
nell'immaginario, la realta consueta del mondo cittadino: numerose sono
le «visioni» dell’oltretomba, costituite dalla combinazione di pochi parti-
colari spaventosi o soavi, attinti a un mondo di immagini gia note al pub-
blico.

L'omogeneita di questa poesia deriva dalla sua materia, dal suo tipo di
pubblico, dall’area geografica di diffusione (tra Lombardia e Veneto) e dal-
le forme metriche, che generano un ritmo lento e monotono per il prevalere
di versi lunghi, soprattutto I'alessandrino (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. 15).
Cremonese & GIRARDO PATECCHIO, operante probabilmente all’inizio del se-
colo, autore di uno Splanamento de li Proverbii de Salamone e di una tenzo-
ne in versi con un tal UGO DI PERSO, intitolata Noie (elenchi di cose fasti-
diose, sul modello di un vero e proprio genere della poesia provenzale, I'e-
nueg). E forse cremonese & UGUCCIONE DA LoDI (anch’egli attivo all’inizio
del secolo), autore del Libro, monotona descrizione delle pene infernali che
si conclude con una lunga invocazione a Dio. Il frate francescano GIACOMI-
NO DA VERONA é invece autore di due rozzi poemetti escatologici, il De Ie-
rusalem celesti (“Sulle delizie del Paradiso”) e il De Babilonia civitate infer-
nalt (“Sugli orrori dell’Inferno”).

La tradizione della poesia didattica dell’Ttalia del Nord venne nobilita-
ta da un autore pit colto e, a suo modo, raffinato, il milanese BONVESIN DA
LA RIVA, vissuto nella seconda meta del Duecento e morto tra il 1313 e il 1315:
maestro privato di grammatica a Milano, rappresenta molto bene gli atteg-
giamenti delle classi medie. Egli & fedele all’antico modello comunale e
contrario alla prepotenza della grande nobilta, che alla fine del secolo tra-
sforma il Comune di Milano in una vera e propria Signoria: assai limitata &
la sua ottica municipale, che si concentra in una ingenua esaltazione della
bellezza, della grandezza e della giustizia della citta, come mostra il suo
trattato in latino De magnalibus urbis Mediolani (“Le meraviglie di Mila-
no”, 1288). La sua cultura & di tipo retorico, scolastico, moralistico, ben in-
serita nella tradizione medievale; la sua religiosita & intensa e autentica, con
solide radici popolari.

Oltre a varie opere in latino, egli scrisse una ventina di poemetti in quar-
tine di alessandrini, in un volgare milanese sottoposto a un accurato ma spes-
so schematico lavoro retorico. Molteplici sono i modi in cui Bonvesin orga-
nizza in questi poemetti il suo discorso didattico. Abbiamo I'insegnamento
diretto, come nel catalogo dei comportamenti da usare a tavola, De guin-
quaginta curialitatibus ad mensam (“Cinquanta ‘cortesie da desco’”); abbia-
mo poi le narrazioni di exemzpla, semplici e ricche di energia, come il celebre
Libro delle Tre Scritture, dove si descrivono le pene dell'Inferno (De scriptu-
ra nigra), la passione di Cristo (De scriptura rubra) e le glorie del paradiso (De
scriptura aurea). Infine abbiamo i contrasti, in cui I'autore adatta al suo mo-
ralismo pacato e limitato, ma rigoroso, il metodo della disputatio, genere am-
piamente diffuso nella cultura medievale.
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egli soggiornd a lungo a Pa{igi, dove insegnb. tra il’s6eil’s9 e Poi tra il ’6g
e il '72. Tra le sue numerosissime opere si dlstmguono le due gigantesche
trattazioni sistematiche, la Summa contra Gentiles (1261-1264) e Pincop,.
piuta Summa theologica. _ e _ -

Tommaso polemizza con le interpretazioni del pensiero aristotelico che
si richiamano ai commenti di Averroé (cfr. 0.1.8), molto diffuse nelle scuole
parigine e tendenti a mostrare la non COiI"lCidﬁl'lZa tra fede cristiana e fonda.
menti del sistema aristotelico (questo orientamento averroistico, che in .
turo favorira la nascita di forme di pensiero «materialistico», ha una fortjs.
sima presenza in tutta la filosofia della seconda meta del secolo xm), Per
Tommaso ¢& invece possibile uno stretto accordo tra cristianesimo e filosofia
aristotelica: la naturalis ratio, “ragione naturale”, che nel mondo antico hy
avuto la massima valorizzazione in Aristotele, ¢ strumento essenziale per la
conoscenza dell’universo e di Dio, anche se la sua giustificazione finale de.
riva sempre dalla fede e dalla rivelazione cristiana, che essa non contradd;.
ce in nessun modo. Su tale base egli elabora un sistema complesso e artico-
lato che, per la sua perfezione architettonica e per la sterminata ricchezza
dei suoi elementi, si suole paragonare a un’immensa cattedrale gotica,

La filosofia tomistica sara per secoli il piti sicuro sostegno teorico del-
I'ortodossia cattolica, la filosofia ufficiale della Chiesa di Roma: essa offre
una visione unitaria e strutturata del sapere e dell’universo, e insieme por-
ge grande attenzione alle realti particolari, alla natura e agli individui. La
sua capacita di assorbire e di far propri filosofie e motivi culturali anche
molto diversi e di collocare ogni elemento in una ferrea gerarchia, offre al-
la Chiesa uno strumento di eccezionale potenza.

1.2.7. lacopone da Todi.

Lp poesia religiosa in latino produce nel secolo X111 alcuni ritmi che so-
no rimasti celebri (come il Dies irae di ToMMASO DA CELANO, il Pange lin-
glr_m di Tomn_mso d’Aquino e lo Stabar Mater attribuito a Iacopone da To-
di), mentre in volgare si sviluppa una nuova forma, la lauda (cfr. GENERI

:{Il:{;.‘N[C”E' tav. 35), legata alle pratiche di numerose confraternite (cfr.

Nella nuova tradizione della lauda si ins
volgente di Iacopong DA Topr
Ono presto in vari Jayd,

erisce la voce vigorosa e scon-
AODI, e alcune sue laude circolano e si diffon-
I'uso da parte dj confraten,'amhe se in origine esse non sono destinﬁte al-
no di conventi frances Ff}lt_e, ma sono -scn_tte per essere cal}tate all Inter-
dell'autore, Ne] s ‘t:a“h In stretto nfemnf:nto all’esperienza ascetica

acopone si diffuserq .n © ¢ nel Quattrocento i manoscritti delle Laude di
no; la prima edizione ans::no modf’= soprattutto nell’ambiente francesca-
corsi, nel 1490, Mpa usci a Firenze, a cura di Francesco Bonac-

Le poche notiz . -
S tizie _che si hanno sulla via d Tacopone sono quasi tutte -
Benedet, ebbe ung g 0 1211230 & 136 dalla nobile famiglia dé

a solida formazione culturale ed esercitd la professione
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giuridica, partecipando alla vita mondana della sua citta, dalla quale si al-
lontano nell'inverno del '68, per una subitanea conversione; secondo la leg-
genda, questa conversione avrebbe avuto luogo in seguito a una sciagura — il
crollo di un pavimento - avvenuta durante una festa da ballo: sotto le vesti
della moglie, morta nel disastro, Iacopone avrebbe trovato un cilicio, ruvido
abito di penitenza.

Egli trascorse allora dieci anni in penitenza, umiliandosi e vagando come
mendicante; nel 1278 entro nell'ordine francescano come frate laico e si awvi-
cino agli spirituali, svolgendo una dura polemica contro la corruzione della
Chiesa e recandosi spesso a Roma. Dopo le speranze suscitate dal papato di
Celestino V (che nella lauda Que farai, Pier da Morrone egli mise in guardia
contro i pericoli di eventuali compromessi), si trovd coinvolto nella violenta
contesa tra Bonifacio VIII e gli spirituali. Con un gruppo di questi ultimi, per-
seguitati dal papa, si uni ai cardinali Iacopo e Pietro Colonna, sottoscrivendo
il manifesto di Lunghezza (10 maggio 1297), in cui si negava la validita dell’ele-
zione di Bonifacio. Ne seguirono la scomunica e una vera guerra: la citta di Pa-
lestrina, in cui si erano raccolti i ribelli, subi un lungo assedio e cadde nel set-
tembre 1298. lacopone fu imprigionato nel carcere di un convento e vi restd
per lunghi anni, invocando invano dal papa la revoca della scomunica; solo al-
la morte di Bonifacio VIII, fu liberato dal successore Benedetto XI (1 303), fau-
tore di una politica piti moderata verso i settori intransigenti del francescane-
simo, e si ritird nel convento di San Lorenzo di Collazzone (tra Perugia e To-
di), dove mori nel 1306.

La religiosita di Iacopone ¢ tutta segnata dal violento conflitto tra le ge-
rarchie temporali della Chiesa e il francescanesimo «pauperistico»: in que-
sto contesto, essa si pone come ripulsa radicale del mondo, delle sue com-
promissioni, dei suoi intrecci di interesse, egoismo, vanagloria e sensua-
lita. Legandosi alla pit dura tradizione ascetica medievale, Iacopone rifiu-
ta il corpo e ogni esperienza umana che dia valore alle cose corruttibili e
terrene; ma respinge anche tutti i comportamenti correnti della vita socia-
le, tutte le debolezze e le ipocrisie su cui essi poggiano. I rapporti tra gli
uomini gli appaiono privi di autentica solidarieta: 'amore & come un gio-
co di inganni; la vera amicizia non viene praticata; si vuol bene alle cose e
agli averi altrui, non al vero essere del prossimo («IJomo non ama mene, /
ama que de me éne»), e cio fa si che ciascuno si occupi degli altri solo se
ne puo ricavare guadagno («L’omo te vole amare / mentre ne po lograre).

La poesia di Iacopone afferma cosi fino in fondo la negativita del mon-
do, si intrattiene a descrivere tutti i segni del male, della morte, del pecca-
to, ci fa balenare squarci concretissimi della spietatezza e del vizio che im-
prontano la vita contemporanea, anche nei suoi momenti piti semplici e
quotidiani: in questo essa raggiunge momenti di crudo realismo e di corro-
siva forza satirica, grazie anche all’'uso del dialetto umbro, al suo lessico vi-
vo e corposo, che lacopone assoggetta a penetranti deformazioni.

La rabbiosa asocialita di Iacopone non esclude peré una forte carica
comunicativa: egli manifesta il suo ripudio del mondo sempre attraverso il
dialogo e il contatto, prendendo di petto I'ascoltatore, quasi a convincer-
lo con una violenza fisica. Molte laude hanno la struttura del contrasto, so-
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no cioe scontri tra voci diverse: la voce divina scuote I’anima dal suo tor
pore, si alternano rimproveri e giustificazioni e scattano dispute tra engig
spirituali o tra persone. La polemica e |urto, sempre presenti in questg
poesia, conferiscono peso anche alle figure piu astratte della tradizione
medievale (come quelle delle virti).

L'esperienza ascetica di lacopone non & mai tranquilla e serena, ma
sempre irrequieta e tormentosa: la ricerca dell’amore di Dio muove sem
pre dall’'umiliazione di sé, dallo svilimento della propria persona. D fron
te ai valori su cui il mondo si regge, lacopone sceglie (in sintonia con latra
dizione francescana) la poverta, la malattia, la follia, e riduce se stesso a og-
getto di beffa e di scherno: tra le laude piti celebri ci sono quelle che ini
z1ano «Senno me par e cortesia / empazzir per lo bel Messia» e «0) Segnor,
per cortesia, / manname la malsania» (nella seconda egli invoca su di sé up
cumulo di disgrazie e di malattie e si augura di essere «schifato» da chi so
lo lo senta nominare).

In accordo con le posizioni degli spirituali, lacopone si oppone all'uso
intellettuale della religione, alle speculazioni teologiche della cultura uni
versitaria, a cui ormai i francescani prendevano pienamente parte. E la du
rissima polemica contro la Chiesa di Roma (ne & celebre esempio la lauda
O papa Bonifazio) parte proprio dalla negazione di ogni sfruttamento ma
teriale o istituzionale della religione.

Il_pupm d'arrivo di tutti questi atteggiamenti & I'esperienza mistica: la
poesia di lacopone vuole infatti definire la natura dell’amore divino, che
+ Bl01a ¢ tormento, pace totale e guerra interminabile. Esso ¢ paradossa
le, come I'amore cantato nella poesia cortese, ma in modo molto pit vio
lento e tumultuoso; infatti non & mai quieto, ma assedia e aggredisce |'a
?tg:?{;-i‘: u'rlu t [%l_F?r(),"()cfl smza tregua. Esso & suprema «esmesuranza»
\Paroia Irequentissima nel lessico di lacopone), negazione di ogni limite,
immensita che annulla ogni realta, ogni consistenza del mondo e della
ichithde, o o i, P50 41 un ssolto ul,
mente esprimerlo, ma solo (!urtn c:on R La'pamla et L
rebbe addirittura .mcg‘lin non t ?nlll'n l-ﬂ:]{ﬂai'!?c Il)a“ld'a i a”llh‘l\"ﬂf R
sia; ma d'altra parte esso conti L ‘-lf(. l.l}l;d g vocabu]{ g I’“["
| fa esplodere al di fuori «en c'i;lt“ ul?a i irey chie o

. anto che ¢ sibilare»,

| Lelaude pig \ntensamente mistiche si reggono sullo scontro di queste
;?sl:llt:;? II: :;:T::::L d:‘ l“_'i". ’i"‘" te l'incffal)ilitlé dell'esperienza estatica, dal
| ranel grido “[]' ' i‘c.r.t‘ ],I s PUOVE, di “-*P‘l'lm'crla. Il canto si accende allo
| segue h!. S Ossessiva invocazione all'amore divino. Questo amore in
,,,:"d :.1“?_”“","‘ [ dNma umana e si umilia fino a scendere in questo
xic:mzh Il)m.m{x.t;mnc di Cristo ¢ lo scandalo supremo, che porta la gran
i o4 bt e oy st s s s
nel ¢ nnlrnlpl:zr(' las ,;;n- ceruomo, per donargli la salvezza ¢ la grazia. E
teria € per il corpo | ‘, "('rt'n’:.a_dl Cristo il disprezzo di lacopone per lama
ti di affernux poj I € quasi attenuarsi; l:? sua poesia raggiunge momen
10sa trepidazione, di austerg delicatezza, di commozione essen

ziale, priva di qualsiasi sdolcinatura: cos nella lau;la >ith fam )'\'1 il t';‘*lti
detto Pianto della Madonna (Donng de Paradiso), in r:uli si CO‘;I(I'l.l‘i\j(_'L' m{ se-
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vero e lineare movimento drammatico ¢ diverse voci ;1 uzl‘n:w‘uam: a quel
la principale di Maria che assiste alla passione ‘_Id !Itg 'u)l est. A
[l linguaggio delle Laude ci viene incontro con la violenza c lru‘ IK.-.I 4
dell'arcaico dialetto umbro, che gia di per sé si presenta :i._ulrnc “”","’:L_ [tl.:
di poverta e di umiliazione, ma che spesso si a{rlcch’mc k]l -d;l.!.u]!‘";l., r:ul
dal repertorio vccic:-i.n-tign e di vere ¢ proprie m\'cnuun]l c‘.\m .-I_Vl. I;‘“mm
wra poetica e religiosa di Tacopone ¢, d 5tltr;| parte, l;!-‘]’l—l“ ‘"“l.mvx,r."“-‘
di una profonda conoscenza del linguaggio ljll)liL'tm_c-_L ella u.mu.-m[‘ | .; w‘
poesia volgare. Su questo materiale Il‘r)gtusnm egli lmmct.u una riccs e
rie di elementi realistici, sempre con I'intento di creare !au.‘crr-fmci:‘nl.‘lur ‘
menti, x!tulnn: la sua hinl‘.lh:-i, lnru_-mcmc- }?alrzlt;l-llu.':l. € rncca LI. lrd(lllr(.,
pronta in ogni momento a turbare i normali nessi tra le proposizioni, per

mettere in rilievo la forza d'urto della parola.

135

1l linguaggio
delle Laude

LAUDA

l F un componimento di carattere rcligi(m(:. d,“.. ha_ una grande !mq;ura nel slri-
colo X111 e sopravvive a lungo nei a::culi successivi. !'..\5() SOrge ¢ h.l nlvl \llpp.;: nf: a
pratica di varie confraternite (cfr. r.1.5) fin dalla fase 1n|izxu|c del sc&;) o .\nll (_\\rl:
ziale per la sua storia fu I'anno 1260, quando, mi‘la scia ch‘Ia_pm r.‘-':.m di ]']ll‘-,d[‘.
chino da Fiore, si diffuse dappertutto I'attesa dell cti dello Spirito Santo, ¢ ca].l :
ne dei tempi, del giudizio divino: in gran parte dell Iml‘m L'Cﬂlll'(;‘fc!lcl'"ilﬂlll’: a:m.
propago allora il movimento dei Disciplinati o I']ugcllanu. (nato .11 cmgm_p«i'm";-n-
ne del frate Ranieri Fasani), che percorrevano ,l': strade in grandi grupiqf, .
dosi in segno di penitenza e cumgudo lodi al Signore ¢ al]la‘a ‘\‘fcrglnq I- ,::i:":::::
dopo la prima fulminea aﬂcnmnzmnf: spontanca, si OTRANIZZATONO IN €« -,
te ¢ iniziarono a raccogliere i propri canti, trasmessi in un primo momen (',i .
oralmente, in appositi laudari, molti dei quali sono R.Illnl_l‘flnnr‘.l; noi h:ln::mlllt(;:l
per lo pid appartengono ai s::lcuh .\‘II\' ¢ xv). Il laudario pit antico, quello ¢
na, ¢ probabilmente precedente al 1270, ‘
i ”lillnu‘mc di questo u[ummuimcmu oscilla tra la forma fa_.qu cla 'fumr.l !audr“:"
si riferisce alle laudes, “lodi”, che si rivolgevano alla divinita e venivano L-d-“m;'r\,
sequenze ritmiche (tali sono anche le Laudes creaturarum di san Francesco d'As
S} , i
\N‘I .tr!:;trlll;l;r: ,tnrnu- volgari ebbero strutture molto varie, th'\C ;I ;;ml-m?‘::.l:::::.ﬂil
do grazie al largo uso che di questi canti si f‘.i('('\-'.;l nella vita delle t'(‘.lll‘l : e
impose la forma della ballata (cfr. GENERI E TECNICHE, tav. sf.]l. u; ;u s s
no la voce di un solista (che cantava le singole stanze) e quella del coro de

(che cantavano la ripresa). : c
1l rapporto di voci costitutivo della lauda stimolo lo svolgersi di forme di tif

drammatico, con contrasti o discorsi amcu!uu di diversi pcmm.:gg[l (a;:placr’tc:tc':l
ti in genere alla storia sacra): si ebbero cosi le laude drammatiche umu:m"[u =
esempi & il Pianto della Madonna di Tacopone) che si svtluppar.nm) s'o[;r et
Trecento e contribuirono alla nascita della sacra rappresentazione (cir. GEF

TECNICHE, tav. 53)




