1l rigoglio
floreale della
donna

Guido Cavalcanti

Avete 'n vo’ li fior e la verdura

W_mw mos_m:o in cui si svolge la _om.m @m:m.mosam, in toni accesi ed entusia-
No=m,~:._o SN .SMJ_ (anche con echi diretti) a quelli del sonetto di Guiniz-
B»E%nc%m:% mm:ﬂﬂx.& mia donna laudare (cfr. p. 279). Linizio evoca lim-
e T _cnmﬁ %_w_ amo_m__o di fiori e di verde, sotto il segno «stil-
dizione necessaria ello splendore; la visione della donna appare T
accogliere in sé la mmn_, »me._w“no valore, rende 'uvomo degno e capace di
che si accompa :»znm __ more. Le terzine chiamano in causa le donne
tima sembra nom:n nm,_»ﬁoo i che & oggetto di lode: la bellezza di quest ul-
un motivo che Ammw_nn M_QM sulle prime e renderle care al poeta, secondo
(De Rabeiti) & dhe m» la dottrina del De amore di Andrea Cappellano”
mente onne salute, v, o :_m_:nmo da Dante (cfr. il sonetto Vede bm\\&\m
invitate a fare onore .&a__. _zn a Vita nova, T2.1). Le donne vengono quin
valore, la sua mcvnn:sww 9% compagna cosi elogiata e a riconoscere il suo
Pultimo verso del son "». che viene ribadita in modo semplice e recis? ne
etto («perché di tutte siete la migliore»).

[EDIZIONE: G. Cavalcanti, Rime

METRO: sonetto a rim
: e alternat,
Cavalcanti), e

a cura di D. De Robertis, Einaudi, Torino 1986]
ABAB ABAB CDC DCD (forma di tipo arcaico:

rara in

Mz%mn ._“H vo’ li fior e 1a verdura

n%h_vom. %n _c.nw ed e bello a vedere;

s pid che sol vostra figura:
non vede, ma’ non po valere.

V. L la verdura: il verde. i
(ckc. Guinizzell crde, cio che & verde v : > s i1 nessu”
) ;e . 4.ch ud in 0
o8 R lo voglio del vey, v, e o M ¢ i non vede voi, non v&: raffor?
2 i S rasembron, p, 27) o avere valore (a’, "M >
3. figura: volio, 79). la negazione).
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In questo mondo non ha creatura
J si piena di bielta né di piacere;
e chi d’amor si teme, lu’ assicura
vostro bel vis’ a tanto 'n sé volere.

Le donne che vi fanno compagnia
assa’ mi piaccion per lo vostro amore;
ed i’ le prego per lor cortesia

che qual pid pud pit vi faccia onore
ed aggia cara vostra segnoria,
14 perché di tutte siete la migliore.

w. 5-6. cfr. Guinizzelli, Vedut'ho la lu-  amare, il vostro bel viso lo (/u’ per lut) in-
cente stella diana, wv. 7-8 (p. 278); non ha,  coraggia ad accettare (volere) in sé una
non ' (ha impersonale, come nel fran- tal cosa (tanto), cioé I'amore.

cese il y a); bielta, francesismo; il #é nel-  wv. 12-13. che vi facciano onore quanto
la proposizione negativa, seguendo un  pid € loro poss _m al massimo grado
uso provenzale ha valore di «o»; piacere (che quella che pid puo, piu Vi faccia
vale “bellezza, capacita di piacere”. onore) ed abbiano in pregio ]a vostra so-
W. 7-8. e se qualcuno non ha coraggio di vranita.

\ » b e
X Chi & questa che ven, chogn'om la mira
per o stesso § 1l wrbamento

| motivo della lode qui si esprime in un empito m_.amm_&.._m*__w e gm0
apparire della donna, per il carattere inaudito degli effett! e snmeind o
Per il turbamento che la sua presenza port2 nell mav__mna n__w EAl A.EE. | o
Me ha indicato G. Contini, J'interrogazione n.rm si m<_o ge :Mc: %: e
tina& modellata sul biblico Cantico dei cantict ¢ sottoline subito il att0 1
la donpg rm. mm 2k _mo_ o di qualcosa di i v___m_, a :,_
: racchiude in sé il segre : vl |
M_M% € di un bene segreto ed m%&?vzn_ che annulla il noﬁ%ﬁ:ﬁw i
b la ragione e lascia spazio solo ai SOSPIr [ U0 o i o iy
g B o che culnineno aa:ﬁ:.&oa i l'apparire della donna € ¢
0 le due terzine). Nel trionfante entusiasmo per %_.mno © i quellorica |
mﬂ ; i i che o8 Ennamm:.s._m_ _Nmio di bene rappre- “
ey B2tivay sempre essenziale per Cavalcantt: & _% e. la sconfitta della ca-
”aasno dalla donna comporta _.mavommmgrs di _= el sonetto) _
nmoo&@ﬁ {10 nan o caso coBit™ mcuzamﬁwm%mms indefinito 0 “cora- w
Viene d lenza del pun : ,
- enza : k
e : tto con una «preva e il come ogn'on
Scun quello personale», rilevato d4 {De Robertis):
s BON i poria, la mente nostra; " "%
M
fa%% netto con rime ABBA ABBA CDE mw_q ,_‘H_so 5 .
& n8n.§.nv. Py et sizzelli di [0 poglio del ver 70 1 o 8
daye (cy Utuiscono una diretta ripresa nn_ Guir e ilses
“P-279), individuata da Continl, cheviV |

o~

erzinea fi- |

incrociate €t
e pertule, &= 5
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| Chi & questa che vén, ch’ogn’om la mira,
che fa tremar di chiaritate 'are
e mena seco Amor, si che parlare
4 null’omo pote, ma ciascun sospira?

O Deo, che sembra quando li occhi gira!
dical’ Amor, ch’i’ nol savria contare:
cotanto d’'umilta donna mi pare,

8 ch’ogn’altra ver’ di lei i’ la chiam’ ira.

Non si poria contar la sua piagenza,
ch’ale’ s’inchin’ ogni gentil vertute,
e la beltate per sua dea la mostra.

Non fu si alta gia la mente nostra

V. L. tra i numerosi passi del Cantico des
cantics che iniziano con un’interrogazio-
ne sull'identita della donna («Quae est
ista quae...», “Chi & questa che...”). il pit
vicino ¢ 6, 9. «Quae est ista quae progre-
ditur», cio¢ “che viene, che avanza”);
veén: viene; ogn’om: ognuno.

v. 2. «che fa tremare ['aria di splendore,
di luce»: qui il motivo stilnovistico dellg
splendore della donna acquista nuova ri-
sonanza, identificandosi con questo tre-
mar dell'aria, con questo vero e proprio
sconvolgimento dell’ambiente,

V- 3. mena seco: conduce con sé, ciog fa
innamorare,

v. 6. lo dica Amore, che io non lo saprei
dire (contare),

VV. 7-8. «mi appare donna tanto benigna
(con genitivo di qualita per Paggettivo
upo sintattico), che al suo confronto
chiamo ogni altra disdegnon: jrq & il con-

i M\%_ﬂ Mm ﬁo%..:a—:o di sorp
10 epigrammi del]’
i <m_nw=:v. nel sonetto ch g
A m m%mmn__ della scrittyrq. le p
. tale discors i
| 0, affidato agl; oggetti
|

€nne e cig che se
materiali che creano il suppor

€ non si pose 'n noi tanta salute,
14 che propiamente n’avian canoscenza.

trario di umilta, benignita; anche in d's-
milta donna si ha il «genitivo di qualita
per I'aggettivo, tipo sintattico di origine
biblica (per calco dell’ebraico)» (Conti-
ni).

V. 9. piagenza: bellezza (sul modello del
provenzale plazer).

VV. 10-11. a lei si inchina ogni nobile virtu
e la bellezza la indica come sua signora,
regina.

WV. 12-14. La mente nostra (umana) non
fu mai (gia) cosi alta, né in noi fu posta
(per natura) tanta perfezione (la salute, la
grazia salvifica attribuita all’anima uma-
na, & condizione della sua perfezione), da
far si che ne abbiamo (apian, forma rara
della prima persona plurale del presente
con la v e con desinenza fiorentina) co-
noscenza in modo adeguato (proptarme”
te, avverbio usato da Guinizzelli in A/ 0"
gentil, v. o: cfr. p. 273).

|  Noi sian e triste penne ishigotite

_.o:mw:ﬁm originalita (di cui si sono trovati Pf¢

ti a Ca-

rve . D:lm. .Dm
per tagliarle e appu "o fisico
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della poesia, resta m:a_nana.mzs:_g_ il destinatario: non & chj
penne St :<o_mm:~o al .o,:c: 0 % w donna amata; ma esse manifestano in
modo estremo la lacerazione che amore stesso ha creato nel poeta. Que-
sti sembra aver no,&E.o il co::o.__o disé, ETS% quast una divisione del-
Ja propria identita: gli strumenti dello scrivere si sono m__o:EE:. da lui,
separati dalla sua mano, che a sua volta ¢ separata dal suo core, minaccia-
10 da cose dubbiose; nn.__ e %..33\.0 in Bo@o EF che della sua persona non
restano che sospiri. Rivolgendosi al destinatario del sonetto (sia esso la
donna o il lettore), gli oggetti chiedono di essere custoditi come un pegno
di pieta. I motivo centrale della poesia di Cavalcanti - I'amore che lacera
e distrugge e non lascia spazio alla luce della conoscenza - qui si manife-
sta mettendo in primo piano l'atto stesso dello scrivere: un’invenzione
davvero moderna che, in anni a noi vicini, ha condotto Italo Calvino ad af-
fermare che in questo sonetto «si parla di dolori quasi in ogni verso, ep-
pure I'effetto, la musica, & un allegro brio d'una straordinaria leggerezza»

(cfr. 11.7).

283

aro infatti se le |

METRO: sonetto con ABBA ABBA CDE DCE, con le rime A, B e D che terminano tutte |

in-te; rima siciliana in C (costus / nos).

Noi sian le triste penne isbigotite,

le cesoiuzze e 'l coltellin dolente,

ch’avemo scritte dolorosamente
4 quelle parole che vo’ avete udite.

Or vi dician perché noi sian partite

e sian venute a voi qui di presente:

la man che ci movea dice che sente
g cose dubbiose nel core apparite;

le quali hanno destrutto si n_om:: e
ed hannol posto si presso a la mOrte:

e Spiri.
ch’altro non n’'¢ rimaso che sosp

: i termini prece-
tti e tre i te :
cordato con U te dovrebbe ri-

Vou ;
mentre logicamen

sian: desinenza fiorentina della pri-

ma pers g s o tdenty

ona plurale del presente indicati 10, I lle penpe. Sl
*0 (come ancora sian »_v< 5 € 6, e dician, mn:a_.mo_mo :Rﬂ a qualche poesia parti-
Vs, ; : V. 4. Si nuerts dolorose»

» Preghian, possian, v. 13); isbigotite: ere alle rime «

90tt: olare o in gen
Bottite, parola essenziale in Cavalcan- ~ €lre

dell’autore.

1 : ;
s_amro 0 Perch’s’ no spero di tornar giam- 6. di presente: u%wmo.‘r la mano par-
ta; *V-37, Qualifica la voce stessa del poe- V- % come le penne, anche il
_.o_:oS_.a la serie di aggettivi che indica- w\ umo_:m scindendosi dal corpo
Statj d'an; 5 3 ichiootite, a, = .
m&m animo umani (#riste, 1sbig voce del poeta. . . apparite: appar-
nte) g urose; app

Wy ttribuiti agli oggetti. |

vB:MnS:EQ forbicine (per tagliare i¢
> Mentre | ol e per tem-

?g_&. re il coltellin serve pe

v
. w. 4 »
3Vemo scritte: verbo al plurale, ac

v. 8. dubbiose: P
se; il verbo € usat

1alizzazion
dicare la zasazw_amﬁ._mua
L::BS: o passioni»

o da Cavalcanti per i
o fantastica di

Robertis).

,‘
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Lo sfondo
bucolico

1l confronto
tra le foresette
¢ la donna

di Tolosa

Contenuto
delle stanze

EPOCA I LA CIVILTA COMUNALE FINO AL 130
0

Or vi preghian quanto possian pia forte
che non sdegniate di tenerci noi,
14 tanto ch’un poco di pieta vi miri.

wv. 12-14. La seconda terzina inizia con  non vi sdegnate di tenerci (ma in yo;
una ripresa ed eco dell'inizio della se-  molti vedono un errore dei :::521,5~
conda quartina (Or i dician, v. s): «Ora  al posto di v0s), finché vi guardi vi col M_.
vi preghiamo, quanto pid possiamo, che  un poco di pieta». _ 5

-
»

243

Era in penser damor quand'i’ trovai

F questa ballata .Encwﬁc&:m amorosa di Cavalcanti, fissata fin dall’ini-
zio in quel penser d'amor che occupa la sua mente e si legge nel suo stesso
M.mvn:o, i proietta su uno m.mo:.mo campestre, arricchendosi di sfumature
Anwmwwn, in un’atmosfera diidillio, collegata alla tradizione della pastorella
ctr. In un boschetto trova .QEB,%\F. pp. 290-292). Il poeta incontra due
m_oﬁw:_ foresette, contadine dall'aspetto soave, cortesi e benigne: il dialo-
go che ne segue costituisce una sorta di inchiesta sulla sua condizione
M.Mo_..omm. a<on varie immagini di una donna di Tolosa (dove Cavalcanti
. ﬁm__Ev:o mno_.»g_sw:ﬁn nel suo pellegrinaggio verso Santiago de Com-
wo_m. % a amaw._ effetti devastanti che I'amore per lei ha suscitato in lui,
5 %%M ad a _%ma_ ancora m:m. potenza d’amore e alla 7zerzé che la don-
a&_uno:?no_“nn. Qm. .rm suggestione di questo sentimento & resa pid forte
m:no::sﬁma 0 Imp *_,n.zo tra le due dolci foresette e la donna che & altrove,
e _%ammw» M _nwm_, della citta straniera, cosi lontana dal mondo e dal
s _m ore. Tutto si svolge in un riecheggiarsi e rispondersi tra
rse tigure femminili: da una parte le d tano
pi ok gy i e p e due foresette, che presen
by iversi ('una _nonmamg Amore attraverso il riso, I'altra at-
e acn%”ﬁmww“wﬁar dallaltra la donna di Tolosa. 1l fascino inaffer:
fissa in una visione di M%%M»mﬁo oow_.gnw_ PR e mmc_a :
: : ensualita, da cui ire una lace
SN_Hosa assoluta e definitiva, B sanne i
quattro versi della ri 3 ; i 5
sette (con la _awmﬂnﬁw mw_nmwﬂ”:ow.qgo M;m_?oﬁg gppairedel e \Sm_
o di una delle due) al poeta, immerso 1€
penser d’amor. La materia d ik
elle i pud disti el
il stanze che seguono si puo distinguere "
1) Attratto dalla beni
gna dolcezza delle foreserte, il poeta chiede laloro

comprensione per la ferita d’ i
p erita ’amore che ha subito a Tolosa.

2) Le due fanciulle :
2 SCOrgono M ) 1 e-
ta (uno spzritel uscito attr 8ono il segno fisico dellamore che lacera P

al P . . . O
dendo. verso la stessa ferita) e una di loro lo indica f

3) Laltra fanciulla, piesos
da occhi pieni di mw_anmonn n&m

puo ricordarsi di essi,

riconosce che quella ferita & stata suscitatd

hiede al poeta (con dolcissima domand?/ **
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o) Pieno di sgomento il poeta ricorda la folgorante apparizione dell
Jonna in Ho_o,nm. : . .
g) La prima fanciulla replica alle parole del poeta e lo invita a racco-
mandarsi ad Amore. :
6) 11 poeta ao:nn;: _N._ ballata, invitandola a tornare nella chiesa di To-
losa (la Dorata), per farsi condurre dalla donna e chiedere la sua merzé.

\ETRO: ballata mezzana, con ripresa i quattro versi, di cui tre settenari Yzzx, con stan-
2 costituite da una mutazione di coppie di endecasillabi, ABAB e volta Beex (che ripro-
Juce la ripresa). La rima X da luogo ad un’alternanza siciliana tra -oi e -ui.

Era in penser d’amor quand’i’ trovai
due foresette nove.
L una cantava: «E’ piove

4 gioco d’amore in noi».

Era la vista lor tanto soave
e tanto queta, cortese € umile,
ch’i’ dissi lor: «Vo' portate la chiave
8 di ciascuna verti alta e gentile.
Deh, foresette, no m’abbiate a vile
per lo colpo ch’io porto;
questo cor mi fue morto
i poi che 'n Tolosa fui».
Elle con gli occhi lorsi volser tanto
che vider come 'l cor era ferit
e come un spiritel nato di pianto
4 era per mezzo de lo colpo uscito:
Poi che mi vider cosi sbigottit®

i i ini)

i socialme a rigor di termin

+i. socialmente (ea mini)
e lla “corte™ (De Robertis);

lito significato di “benigna,

v. e
L le pastorelle provenzali iniziavano

Mwwmo con il richiamo al pensiero d'a-
'€ del poeta; la costruzione Era -

escluse da
umile: nel s0

e . ansueta” - : . Jegnate-
feind corrisponde a quella latina con i mabbiate a vile: 1O disdegnate
%m detto «inversum» frequente pella V-9 =oo jetose o
DO > ate p 3 e Ja stess
a epica («Nox erat ... cum». “Era la mi, v_.mnc_ﬂo“ ferita (n01a™ oot

Nty % . <tanze Succes-
v, no = quando”); trovai: incontral. . ", ripetutd nelle A_:owﬂ_%m‘ w7
* 8lovani contadinelle (foresef?e € di- it mentre pella quarta € €% & 4

Minytive A: p e ool fu ucciso,

¥ :c:eo di \.ev.mdm 00:::.:30. _.:m:ncv. sive Lesto mio cuore mt

3 E piove; Q&‘ le (forma con i TR = ando fui Tolosa e d

SO0ggette wamnaomw_mnnm%n M ome nel fran- ferito, da w_ﬂ.mn:o fisico %:.E:o% M :.>

R.un il M- 4 : it di v 15-16. 11 8 elle entita acree (ghi sp

983.@ _. questo uso metaior 1o da und di c:: oncezione delle pas-
mo a Cavalcanti. nziali nella € arte i

Vg gioco: .6 .nmnc ...OBMT.:_ , come 1) cmun_:_.___. 3 h,.?._n.,.:: (e E,E:m‘ i

:n:» ..m 01a; ma groco amore, sioni ?oc:._ peitla %3.:‘\ ¢ fattc

n mo:vo@_n_» provenzale indica «amore” presa da Dante): n:?a: dall'amma del

Cra Wi 5 uscito

) AT o ed € usCltO - bamore

v m.sﬂn“ aspetto P N_:“_,M‘A_:_ werso 12 feritad'a

. : g attrd

% " O¢C
Ortese: « significativo dett0 didue PC

28¢
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disse I'una, che rise:
«Guarda come conquise
20 forza d’amor costui!»

Laltra, pietosa, piena di mercede,

fatta di gioco in figura d’Amore,

disse: «'L tuo colpo, che nel cor si vede,
24 fu tratto d’occhi di troppo valore,

che dentro vi lasciaro uno splendore

ch'i’ nol posso mirare.

Dimmi se ricordare
28 di quegli occhi ti puoi».

Alla dura questione e paurosa
la qual mi fece questa foresetta,
i dissi: «E’ mi ricorda che 'n Tolosa

32 donna m'apparve accordellata istretta,
Amor la qual chiamava la Mandetta;
giunse si presta e forte,
che fin dentro, a la morte,

36 mi colpir gli occhi suoi».

Molto cortesemente mi rispuose

wuan:m che di me prima avéa riso.
_m_mﬂ «la mw::m che nel cor ti pose

Mo a forza d’amor tutto 1 su’ viso,
entro per li occhi ti mird si fiso,

40

V. 19. conquise: vinse,
V. 21. mercede: compassione,
e b G
22. per la sua disposizione amorosa (di

mento della donna introduce una notadi
elegante e misteriosa sensualita.

gioco, che riprende gioco 4’ v. 33. «che Amore chiamava Mandett2>
e anor : 3 5
trasformata in immagine mn:ﬂan_ v.4) (il pronome relativo oggetto /a qual € po
Amore. fu 2 mvcw.m al soggetto Amore): &€ Amore ad
V. 24-26. «fu inferto da occhi g aver dato il n a; e il nome
a oc ome alla donna; €
zatroppo grande, che vi _nmnn*._”nw_ vonwn? Mandetta & diminutivo del nome mo!?
”_8. vi impressero (nel cuore) c::o _ns. diffuso Amande, Amanda, che si riferisce
_no__,n tale che io non riesco 4 mcmwaﬂv_n? proprio ad Amore («colei da amare»)-
5,““0 QMMW_M occhi della donna sj ¢ n_.oNx Naturalmente non si sa se si tratta di =M,
v. 29. «Alla M_MMMMM_ w%m». : m.cms Rmﬁn_o di un nome attribuito bel-
a diffici 0sta dal poeta.
far paura: la domand f, cle e tale da v, 34 5 s 0 . q ¢ con tale
porta a ricordare a paura perché v _a pparve cosi improvvisa € ¢
te, quello del riy 1 EVENto sconvolgen- “_o enza (forte & avverbio).
ta la sua fascinosa wnw_mn:» donna in tyt. <«wm. fin dentro: in fondo al cuore: 4
V.31 E' mi ricordy: e o » 39-42. con la violenza dell'am? 45
nale. COstruzione impersg, P2 DA impresso Pimmagine ¢!

da cordoncini (; cosi fissam R o) dentr0 al
ini ; ente (fiso & avverbio) %

questo waﬁm_ﬁo Vita o ne| Corpetto). Mwono attraverso gli occhi, che %____”_M%MM

b parire Amore: il passaggio ¢ i

= moz,w:s»mm:n %:w aoan:mu attravers g

V. 32. accordellata istregy volto nel cuore del poeta ¢ lo ha goardd{
s stretta da lacq
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ch’Amor fece apparire.
Se t'e greve ' soffrire,
raccomandati a lui».

Vanne a Tolosa, ballatetta mia,
ed entra quetamente a la Dorata,
ed ivi chiama che per cortesia

8 d’alcuna bella donna sie menata
dinanzi a quella di cui t'ho pregata;
e s’ella ti riceve,
dille con voce leve:
«Per merzé vegno a voi».

occhi, motivo essenziale della lirica amo-
rosa del secolo X1, risale fino a Giacomo
da Lentini (cfr. i sonetti Or come pote si
gran donna entrare e Amor € uno desio che
ven da core, pp. 240-241 € 242-243).

v. 43. greve: duro, insopportabile.

W. 45-46. nel congedo il poeta si rivolge
direttamente al suo componimento € o
invia alla donna, nel luogo stesso in cul

se con assetto molto diverso da quello
medievale).

. 47-49- «e li chiedi che per I'interven-
to cortese di qualche bella donna tu sia
condotta davanti a quella per la quale io
ti ho pregato», cioé la Mandetta. L'auto-
re usa il passato ¢'ho pregata, relativo al
momento in cui la ballata giungera a de-

stinazione.
M_rmrm apparsa (la chiesa della Daura- V. 52. Per merzé: per ottenere grazia,
e, ancor oggi esistente in Tolosa, anche pieta.

" Perch’ no spero di tornar giammai

m_,___anws celebre ballata, che si suole indicare con il &mjca\o wswwam. M_»uo
2 . . : > -
&EMR stesso — di ballatetta, si collega al motve della lonta

dalla .w, nella pid antica lirica volgare: il poeta, forse per %Bvﬂ Wn%m%
Sapor.. 5¢@Na € minacciato dalla morte, affida al componimen isin ai
_»w__ﬂo per la donna amata e lontana. Non & nota la situazione re

ca

moaa»Bm: scritta, anche se in passato SN0 circolate ,ﬂ.:m_%www: m_:MM %n”
N oo che I'’hanno collegata 0 »_.vm__.mm.:ssmm_o» __. i NS
40 0 al suo esilio a Sarzana negli ultimi 200 Ma Mnnm bty
Boawm.coz sta tanto nel suo legame con ]a vicenda v_om%o vm mm e
Bl i s S b
__ O e mnaosmmm_,mm %_M:B stanze (mentre nel pri-

aggettivo /4d, «Deh,

iene ripe-
e i arola ballatetta ViI€n©
Bt ben eyt o ol ol o vmcs seconda e nella quarta

Stanzy D cinque volte (una volta nella fipres® ™% 4 o mante & distruttd,
» € due volte nella terza stanza)- L2 persona de

—

e S L
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Messaggio
per la donna
amata

Personi-
ficazione
del compo-
nimento
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Lamoree | ¢ la stessa potenza dell'amore a condutla sulle soglie della morze, secondo

! prio il contrasto tra quella soave leggerezza ¢

quella frantumazione dell'io, quellaffollarsi e muoversi di frammenti del

Fanima del poeta, di vocaboli che contengono segni molteplici del dolore

¢ della morte: ma, pur cosi lacerato, egli finisce comunque per abbando-

ﬂ»a_ al dolce e dolente omaggio della donna, all’adorazione della sualo™
ananza,

LA LIRICA VOLGARE. GUIDO CAVALCANTI
13

i . 18. mi strin
ﬁ?.. sua cortesia: grazie alla sua genti- V-1

289
che per sua cortesia

. 57 ti fara molto onore.
pecamore gl schemi della psicologia amorosa di O&B_nm:? ed ¢lalontananza 5 por- 6 :
! tare all’estremo tale condizione disperata dell’amante. La ballatetta recq ip Tu porterai novelle di sospiri
| séil segno della disintegrazione in atto nel poeta; essa (come le penne del piene di dogli’ e di molta paura;
1 sonetto Noi sian le triste penne ishigotite, cfr. pp. 282-284) & come una par- ma guarda che persona non ti miri
. te della sua persona che si ¢ staccata da lui e nel corso del componimento che sia nemica di gentil natura:
© si assiste a quella moltiplicazione delle istanze psichiche, delle parti e del- 2 ché certo per la mia disaventura
¢ le emanazioni dell’anima, che & consueta in Cavalcanti (oltre agli spiriti si tu saresti contesa,
distinguono V'anima e la voce, il core e la mente). tanto da lei ripresa
La ripresa indica la situazione di lontananza senza speranza in cui si che mi sarebbe angoscia;
trova il poeta (mettendo in forte evidenza, ma in modo negativo il suo io: dopo la morte, poscia,
Perch'’ non spero) e invita la ballatetta a recarsi dalla donna. La materia % pianto e novel dolore.
delle stanze che seguono si pud distinguere nel modo seguente.
1) Nel suo trasmettere alla donna notizia dei sospiri e dello sgomento Tu senti, ballatetta, che la morte
dellesaaze | dell’autore, la poesia dovra evitare di incontrare persone non gentili (mo- mi stringe si, che vita m’abbandona;
tivo stilnovistico consueto), cosa che creerebbe un dolore ancora mag- e senti come 'l cor si sbatte forte
giore. . : T 20 per quel che ciascun spirito ragiona.

2) La morte incalza il poeta, lacerato dallo scontro tra i diversi spiritt: Tanto & distrutta gia la mia persona,
chiede alla ballatetta di portar via con sé la sua anima. ch’i’ non posso soffrire:

3) Il poeta rinnova alla ballatetta la richiesta di condurre con sé lanira B & i vuoi setvire,

e le affida parole con cui presentarsi alla donna. mena I’anima teco

4) Infine, Iautore si rivolge anche alla voce che esce dal suo cuore: vo- (molto di cid i preco)
ce, anima e ballatetta sono sollecitate a parlare della sua mente distrutta, % B nscica el core:
mentre, in chiusura, & 'anima che viene invitata ad adorare la donna. 9 ;

Il motivo della lacerazione e divisione dell'identita personale, causata Deh, ballatetta, a la tu’ amistate
dalla forza assoluta di amore, raggiunge qui un’intensita eccezionale, gra- qu est’anima che trema _,.monoaasmo.
zie alla forma leggera ¢ piana del componimento, alla semplice e insieme menala teco, nella sua pietate,
mz.a_ms musicalita del linguaggio, allo stesso tempo vibrante e sommessa: 0
Di grande suggestione ¢ pro

* ti mando.
lla bella donna a cu” timan
qumwvw__mﬁn:P dille sospirando,

ge: mi preme, mi incalza.

T * . Q7 m e
v. 19. si sbatte orte: SI ._W_ﬂw. W:_vb orte-

. i sO- ente. A dice ciascu-
Mu_u novelle di sospiri: notizie fatte diso- ™ di quello che
.

v Sa . ee |
v. 20, «@ Causd Je sostanze incorpor
4 egli spiriti» 1€ 3 dell’anima €
o %9 110N ti miri: non ti guardi, non ti 1n- :ﬂo&wmmm%:o sulle ?%_“NNWM_:& loro.
METRO: nonostante ~.n tipresa di ben 6 versi, questa ballata viene di solito definita SRE. MS.:. Mrm sono in perpetue _= Mm:.n.s (termi- |
g‘.vonnr.m S n—n— &Q.m.— SONo settenari AgzﬁNan _n 4stanze, dio versi ciascuna, TE.:._.C :_.:“.. 4. 12, Contesy: Omnnmﬁmm~n AOOSZDS. s wani—.n“ _.n..:mn._.n.&“_n 5..3.3%3 :Q,
tazione di due piedi ABAB, e volta uguale alla ripresa Beeddx, con la rima x partico? a.%. dalej tipresa: criticata dalla persond ne del linguasgi© RJ come servente V-
mente facile e diffusa -ore, con tutte parole-base del lessico stilnovistico: onore, dolore: %9, awversa alla gentilezza. i trobadorica,
re, Amore, valore. <..+p=m8nm». causa di angoscia. ap servo, v. 36)- e
iR_._Mu..a. «e poi, oltre alla morte, ¢l M ww 24. porta a7 Mﬂﬂﬁ:.a Jatinismo € |
Perch’p i rif Tebbe pianto e nuovo dolore»: non v, 25, preco: pegha. .
rnnn 1 10 spero di tornar giammai, g Sisce ad un dolore dopo la morte: ._,08_5__?52. icizia. Anche QU E.:.:—,a.
m.: atetta, in Toscana, ao:& un altro dolore che sarcbbe pit m 27. Ea.:na...m.n_d,_ stessa parola nella .?_
M». tu, leggera e piana, the g n<0r3, oltre a quello della morte g i Fanza precedent® b e
E? - ¢ % . Jella ste p 1
ritt’ a la donna mia, Vo Minaccia, e finale de qua pictate: ma__n_. ”,m_
V. 4. drite’: di Irit vnﬂm»_.:ozn parola ripresa e _m., lle V-2 =a_=u <a, che suscita PI¢
. 4. : direttamente, senza induos 2na), 04 € applicazi incipio d¢ ione dolorosé:
4 ¢ ndugio: . : iana), Pplicazione del princip jone ¢
PUd essere dritta (aggertivo =y %n»m_%o Mwﬁn_v_donv. v&ns: leggera e p Oblgg Gfinidgs p 7
avverbio). ;
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| quando le s’ presente: con la E_anu :M_.mmw.mw:mm_ﬁ.w%,”mﬁ,_% _;mMrs_ del piacere ¢ della comuni-
M «Questa vostra servente cazion€ no:_. Al 4 .=,._, ) ,. s .»m &m fmcco:_ sociali, appare istin- | Ritracto di un
_ vien per istar con vol, jvamente ¢ _%cﬂﬂ__ m an M_ J W«:F.:\\f: 0 soltanto uno scherzoso richia- | amore goioso
_. partita da colui mo della :.R:E_m . ,Qm:c. 261 dhga 4) per oftrirsi. Il fascino della ballata
| 36 che fu servo d’Amore». sa dunque ne trasmettere un’immagine E_a.n di un’esperienza non pro- |
, blematica, di un dono L amore gioioso € gratuito, che fa balenare, tra gioia |
, Tu, voce sbigottita e deboletta ¢ dolzore, nello specchio di una natura favorevole e amica, la visione del §
chesci piangendo de lo cor dolente, dio d'amore, che invece si presenta di solito a Cavalcanti in forme minac- |
coll’anima e con questa ballatetta cose e distruttive. i i
40 va’ ragionando della strutta mente. Dopo la rapida _sg._nms_ncn‘ Lc: incontro con la pastorella nella ripre-
Voi troverete una donna piacente, s (che riproduce un tipo di inizio Bc_S.g::,_v.o ,:a.:a pastorelle in lingua |
disf dolce intelletto Joil), la materia delle diverse stanze si pud distinguere nel modo se- |
{ che vi sara diletto guente: :
* starle davanti ognora. 1) Ritratto della pastorella. . Wt s __vs.a_.é
Anim’, e tu I'adora 2) Saluto del poeta e risposta, in cui la pastorella rivela, in termini fia- B
46 sempre, nel su’ valore.

beschi, la propria disponibilita ad amare. S
3) Le parole della pastorella e I’ambiente circostante suscitano il desi-
derio amoroso del poeta, che lo Byam&mm alla ragazza.

4) Consenso della pastorella e gioia d'amore.

v. 32. quando sarai di fronte a lei (se”: “sei”).
v. 33. servente: fedele (riferito all’anima).
v. 35. partita: divisa, separata (ma anche
partita materialmente).

VV. 37-40. ora si rivolge alla propria stes-
sa voce, che esce dal cuore e che si di-
stingue dall'anima e dalla ballatetta, pur
identificandosi in parte con esse; I'impe-
rativo va’ ragionando invita la voce, insie-
me all’anima e alla ballatetta, a parlare al-

la donna della mente desolata, distrutta
del poeta. Il Voi iniziale del v. 41, in cor-
rispondenza con il T iniziale del v. 37,
raccoglie tutte e tre queste istanze (lavo-
ce, 'anima, la ballatetta), tra le quali poi
al v. 45 viene distinta I'anima, invitata ad
adorare la donna.

v. 42. alla bellezza si accompagnd nella
donna la gentilezza dell'intelletto, della
mente ¢ del carattere.

B

METRO: ballata minore di 4 stanze di 6 versi ciascuna (turti n:w_nam:_,_,r“_f M”“w _Hugmﬂ__n”_‘a

i i i i quali ha rima al mezzo (alia -
ABAB e volta di 2 versi B(b)X, il secondo dei quali ha rim e e |
(pasturella / stella / bella). §

g
3
li

tio che ne costituisce il primo emistichio) con il verso cﬂ?.%u
sitidentica alla volta, ma con rima al mezz0 addirittura dopp:

In un boschetto trova’ EmEqm:s
y pit che la stella bella, al mi’ parere.

Cavelli avea biondetti € ann::m:‘_.H 4
e gli occhi pien’ d’amor, C€r8 Bm._wm._
con sua verghetta pasturay agnelil;

. : ; 1ad: agnata; ; {
> In un boschetto trova’ pasturella 6 [di)scalza, di rugiada era cuﬂ. ,

8 cantava come fosse :ma.om o M
Questa ballata mnmcn lo schema della pastorella, un tipo di com ponimentO o dornata  di tutto piacere: |
molto diffuso nella ;

1 . < N.
poesia Ono<n=Nw—m € soprattutto francese, 1n cui sLUS

va mettere in scena un dialogo, pieno di scatti ironici e di insinuant® seir

itd, tra { i la p: 1 D’amor la saluta’ 5»2«:«:% o
rrﬁ:e-..sa mc»__ﬁ, :ﬂ il poeta aristocratico e una affascinante pastorella. Qui la WM 0 & domundai s'avesse compagnid: 1
. impiazz? 0o pascolava gl |
S mnﬂoon”.no “rM % o n— 50 e o boschetto, sembrs :Bv_mNnNrnm Vs con il suo bastoncino pasco 8 “
s _:S sostitutiva, la figura dolce e minacciosa della @onsm more ew_ Pid che la stella: paragone di tip0 % o M.%. discalza & con- ,”
el maw M _.ﬂ»mmmﬂ. parte M_n_wn poesie di Guido Cavalcanti- >__._ w:»:ﬂ Snm.:n_n (ad esempio in Guinizzelli, [0 Umm il scalea (oa discalit S5 |
quildrio tra le tacolta psichi ipita 1 . 6.
nella paura e nella di olta psichiche, che precipita,

immersa in uno spontaneo e felice 1P

0 del ver la mia donna laudare; ¥- 3

ngwoJoB rosata: volto roseo (cerd € galli-

corruzione

i a na |
: - ofr, / ettura rispette introduce una |
e saventura, si oppone I'amore leggero € occasionale m_ ; &a»v_. 279): ma qui stella & collettivo, in _w e sione. che .ﬂ%ﬁ%ﬁ:. |
erto dalla pastorella, che & invece tutto dalla parte della dolcezzd, div . 5 ¢stelle in genere. suggestione di sensu e b el |
comunicazione semplice ed elementare magica nella sua facilita. Ess2 > g lli: «capelli»; notare i due 488€© 0 G"4; qutto _:,a.na.d cdiatamente €00 U1
:&o_.”_-. _Mn_“» ME_ della stella, secondo ::m schema tipico per le figure fem s =.:5_M:<m che seguono, che fﬂcm___»_ﬁo o 1 calutai Imm |
minili del «dolce stil novoy: : :omatica € dicare grazi a della fanciulla. "7 pamore. “
. 3 O»: p omatl v, 1a vezzosa de Juto {
inafferrabile, la pastorella & ma, a differenza della donna en'e porto 4. sa
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ed ella mi rispose dolzemente
12 che sola sola per lo bosco gia,
e disse: «Sacci, quando 'augel pia,

14 allor disia

'l me’ cor drudo avere».

Po’ che mi disse di sua condizione
e per lo bosco augelli audio cantare,
fra me stesso diss’ i": «Or & stagione
18 di questa pasturella gio’ pigliare».
Merz¢ le chiesi sol che di basciare

20 ed abracciar,

se le fosse 'n volere.

Per man mi prese, d’amorosa voglia,

e disse che donato m’avea 'l core:

menommi sott’una freschetta foglia,
24 la dov’ i’ vidi fior’ d’ogni colore;

€ tanto vi sentio gioia e dolzore,

26 che 'l die d’amore

V. 12. gia: se ne andava.

V. 13-14. le parole della pastorella si svol-
gono su di un tono fiabesco ed allusivo:
«Sappi (sacci & forma meridionale, ma
anche gallicismo) che, quando I'uccello
pigola, cinguetta, allora il mio cuore de-
sidera avere un amante,

v. 15. di sua condizione: del suo modo di
essere,

V. 16. audio: sentii, ascoltaj ( prima perso-
na singolare del passato remoto, con de-
sinenza di tipo meridionale).
V-17. Or & stagione: Ora ¢ il momento,

<;m.&v3:gn8xmomm.& godere di que-
sta pastorella.

mi parea vedere.

V. 19-20. Le chiesi soltanto la grazia di

poterla baciare e abbracciare, sempre

che lo volesse.

V. 21. d’amorosa voglia: animata da desi-

derio d’amore; la dedizione della pasto-

rella & immediata e totale, come accade-

Va spesso nei componimenti francesi.

V. 23. mi condusse sotto un fresco cespu-
io.

V- 25. sentio: prima persona singolare del

passato remoto, come audio del v. 16; dol-

zore: dolcezza (gallicismo).

V- 26. «che mi pareva di vedere il dio d'a-

more»; die & fiorentinismo (con riduzio-
ne della o finale in ¢).



