


5. %ﬂ.&m\&. la parola...
0

= collocazione ad apertura della .mmNmo:m conferisce a que-
(o componimento Em.ﬁ:o _.o luglio 1923) la responsabilita
diuna dichiarazione di poetica. A nome di una generazione
dinuovi artisti (di qui la prima persona plurale), smarriti e
enza certezze positive, Montale confida al lettore (cui si ri-
wlge qui il “tu”) di non avere pill messaggi risolutivi da
offrire. C'® una nuova OWEE. ione: quella dell'éanimo infor-
EOW dell'individuo sdoppiato’ e per essa la sicurezza e-

-
.

spressiva e ideologica dei vecchi poeti (Carducci, Pascoli,
DAnnunzio) suona stonata come un fiore in mezzo al de-
serto. Pit adatte risultano una poesia franta e secca e una
verita negativa. Negativa & anche la rappresentazione sche-
lerita del dato naturale, dal prato polveroso alla canicola al
famo storto e secco: una natura, si direbbe, perduta e as-
¥nte, in mezzo alla quale il tocco vitale del croco suona
”MM”MS e Eovvonw:o. La prima e la mwmuw.unom@h. 1._@,.
P » anche per Pidentitd degli incipit, la responsabilita
- Argomentazione, lasciando alla strofe centrale la fun-

N_onm 1 e 3 > : 1 X
exemplum ngm:mBoEo negativo, in contras 0

e

n - ons
nms _w Scoperta da parte del poeta della specificita della
Ndizione moderna.
MET i
W, w_mg Tre quartine di vario metro: endecasillabi sonol
48, 11 e 12 (ciod i conclusivi delle strofe), alessan-

” e.ma. .
. : m_a”.sﬁﬁm € 10. Rime incrociate nelle prime due pcmn_w_m@
mwmw. _bo :m:mﬁonnm.monosmo_o%rmamaww? CcDDC,

fiMa «amico : canicola» (D) & ipermetra.
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Non chiederci la parola che squadri
I'animo nostro informe, e a letter a0
lo dichiari e risplenda come un w di fuo
perduto in mezzo a un UOZQ.OmM_MMM
alo,

&ni lay,
Co

Ah 'uomo che se ne va sicuro
agli altri ed a se stesso amico .
) : n
mﬁ_ ombra sua non cura che la canicola
stampa sopra uno scalcinato muro! /

1-4. squadri... i
) ri... informe: se 1'ani o
squadrarlo da ogni lato: 1 SAHIO& informe, diviene impossibik
aiat s : 1a rivoluzione del li ; .
. ipende da quella dell del linguaggio ¢ delle for
incancellabili, quasi tat e cose. a lettere di fuoco: con pardk
un fiore variamente ¢ _cmpo con il fuoco e luminose. 1T
serto. olorato. un polveroso pralo: quasi un de
5-8. Ah: &, insi

i < €, Ins , A
Gemito. 1 <$8.MM._Q all mmn_.m:._m:<o finale, l'unico rife .
Sl G OnR Apstio @ questo personaggio; &
egli provi piutt Ire, stante la struttura nominale del perio
si differenzia m.Mm.S invidia o disprezzo, ma dal qu ;
pace con se wam_msonm. se ne va: procede. agli altri... G
perdute dal uoawo e con il mondo esterno; le due qualit® o
cura: non vede a e dai piu attenti della sua m«:a_.uﬁczn.
mo» del v. 5 e : 0 almeno non da importanza; ¢ retto da o
lusione al ﬂaSmMD_ﬂm_m complemento oggetto «l'ombra | u,ﬁ_.o
piamento (omb - :.:o:o_,:w ('ombra ¢ J'anima) € %_.i
hel sole ditn ra & l'altro che & in s¢). che la canicold o
tipicaménte Bom.uﬁwo. 10rno disegna. ~scalcinato mu1: erf
ché Tion poss fano, di costrizione e, qui, 4153 =77 7al”"
CIoE "2 Secco) s «scalcinato» valga &
“— . 2
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omandarci I formula che mondi

d %m_n:m storta .m_:mg € secca come CUOmmm aprirti,
Codesto solo oggi possiamo dirti, it
o che non siamo, cio che non vogliamo

10

9-12. Non d .
sara quella NMMN&Q la formula: variazione del v. 1; la «formulz
arsi di miracolos > a:w:w .mommszmnm.&w cui u:m:m.ﬁ.mm los u_mﬂu
“M_E.a_ owvero mmbmhmmwww_g:.ﬁw. si{ bensi; tioe: domandaci wu:swnm
| ﬁmurﬁngo iy :OBMQ. qua nvw... ramo: l'allitterazione del
gio 5.5.5:3 di difficolta a separare 1 due aggettivi) raddoppiano
sosﬂ_s_sc. B a.mmvﬁmmmzm e di riduzione a un linguag-
g RO et i dire la disarmonia nel rapporto tra io e
= _mM_. della &B:::mﬂczmz e «secca» saranno ben riferibili al
5. _M ﬂo&ﬂ&on s moﬂ_psw. solo che si accetti la presenza di un'i-
=oma:<ww_ g.o_ e mom:mh“yowﬂn come il B.om.mmmmmo si trovi ormai
the 2 s e g rio. oggi: a limitare la portata della
Horned A..50: e Um:.o_m Mcw esclude come le parole dei poeti,
Vlore 0 Stile ¢ tradi-; i fede», possano «tornare a esserlo un
n?uamm_w.c_.:: T e el 220).  CiO che... vogliamo: privi del
i, politico che pure fu loro attribuito dagli an-

~mo= 1 QCm .

e dj versi finalj

ally . fede niehig ali non vanno neppure letti quale dichiara-
Ita della poesia

stica: pi iy .
g ca; piuttosto limitano le faco
«non» corsivi; e un

dopy & .
i S H.:c_.smmzm anche dai due _«nor
g 0), alla forza del Emcsc%n_
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Meriggiare pallido e assorto

Questo componimento, forse il pitt antico del libro, pare
da collocare al 1916, secondo la dichiarazione stessa del
poeta, che sotfolinea anche I'importanza del tema paesag-
istico: «nel '16 avevo gia composto il primo frammento
tout entier a sa proie attaché: Meriggiare pallido e assorto
(che modificai piti tardi nella strofe finale). La preda era,
s'intende, il mio paesaggio» (Intenzioni. Intervista immag-

=¥ naria, 1946). La correzione di cui si dice qui dovrebbe es-

————————————

sere intervenuta nel 1922, anno al quale risalgono le prime
stesure manoscritte, ora con il titolo Tra gli orti ora ol
quello, immaginato per l'intera serie, Rottami. :
Il paesaggio & quello ligure del meriggio nmn<o...=mm_.~ oF
ti in Vista del mare (veicolato da numerose suggestion! r.mu
Sicali e tematiche da Boine); e la percezione & tuttd Wmmmﬂ.
bita dai parti i concreti.e minuti: i versi degli a2 u
il Tavorio delle ormiche, le onde lontane, il mure e
cocci di bottiglia. Particolari che stentano a €9
quale insieme, a dare un significato univer sale; o %s§
ciano percio la condizione limitata del soggetto: ! o
ot e ondizior .
sto. C'¢ l'intensificazione delle percezioni sen mo:mwo
tendenza a raffigurare il disagio dell'io oggettiva"
particolari naturali e realistici: due procediment!

o — )

stici del primo librg montaliano.

ec=,
o

d
1 arime 0°
R_m,:ao.\» .o:mE.o strofe, di quattro versl le v.a:”_aqo %w
nque lultimg, composte di otto endecasillabl ﬁwo scher

casillabj e
asillabi e ¢inque novenari, con rime secondo

60

oD, EEFF, GHGGH. C ¢ ipermetra («veccia - in-
)G e imperfetta («abbaglia : travaglio : myra.

H sono consonanti. Attentissimo, e teso fino al
. fonosimbolico, il gioco delle allitterazioni, con ri-
M_M» in vm_,:no_m:d dei suoni aspri.

?»mm~ OU

ocian0”

Veriggiare pallido e assorto
)
presso un rovente muro d'orto,

acoltare tra i pruni e gli sterpi
«hiocchi di merli, frusci di serpi.

Nelle crepe del suolo o su la veccia 5
spiar le file di rosse formiche

chiora si rompono ed ora s'intrecciano

asommo di minuscole biche.

Osservare tra frondi il palpitare

bntano di scaglie di mare i
mentre si levano tremuli scricchi

dicicale dai calvi picchi.

4. Mer; o
ériggiare: trascorrere il meriggio (infinito acronico riferito

come i successivi «ascoltatey, «spidr», «osservare»,
?:Bm% “Seguitare»), schiocchi: con allusione al verso secco
5, esanw alterna al fischiare. : 1 di
85& B bassa vegetazione selvatica. a sommo... ?.&ﬁ a ___
M9.:%_.%_80 1Ssimi"mucchi di grano; il cibo ammucchiato dalle
o tra mﬂaq Portarlo nel nido. : . i
itare, il ek guardando fra i rami degli alberi e dei cespugli.

D, . 505 ¢ \ & sato da
g me i . bo & spesso usa
»aaEEo . nto vitale delle onde; il ver p Quader-

S re. CIT. ne q
8noyege pcp ta accezione. scaglie di mar o e salla riva
ey ®Sto precedente: «un mare che si dibatt€ > gigan-
ey (. 33) 4 € splende in tutte le scaglie come un mmmﬁn " calvi
his o som, Iremuli scricchi: i versi vibranti delle CIcae:
Mita senza vegetazione.

D
N
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E andando nel sole che abbaglia

sentire con triste meraviglia

com’@ tutta la vita e il suo travaglio

in questo seguitare una muraglia i
che ha in cima cocci aguzzi di bottiglia,

2 . precede
13-17. andando: all'osservazione attonita dei vers! _ww
mcm.acomﬁ movimento spaesato. travaglio: soffer m:=,._ ina
M. _mﬁ.m: in questa condizione. seguitare: €A™ .
ura, e . :
glia: riprende e rafforza il «<muro» del V. N.Ew di suPe” i

arti e » del V. & _
particolare realistico che allude m_._,ﬂ _:,.bOvm__B _.mmo_s_ﬁn:_c_ :

,o%a: : Costituito dal muro e, percio, di vincere
il W_Wm.@ma_mm.mmm@s& prigionia mmmm.ﬁwi-&n.

62 k

\on rifugiarti nell'ombra...

Risalente al 1922, & questa una delle rare composizioni
della serie «Ossi di seppia» nella quale venga chiamata in
causa la presenza di un’interlocutrice; e dunque poesia fa-
Eama&i@wwﬂlom della cospicua vena d’'amore succes-
siva: ricca di spunti e di temi fertili ancora perd non ben
caratterizzati e fusi.

Lora & quella topica degli Ossi, il meriggio; con le sue
minacce di accecamento, di precarieta, di aridita, qui defi-
nite con la parola «isagio»!/La natura ¢ popolata di ani-
mali (il falchetto della Umnmm/m:ommv. di vegetali (dalla ver-
wra al canneto) e di paesaggi calcinati (dal mare a uno
sfondo roccioso, con tipica caratterizzazione ligure) dai
Quali il poeta tenta di divinare, leggendo il mondo in chiave
mbolica, T proprio destino e quello di una tenue vicenda
R nché I'attacco sia segnato dallimperativo rivol-
i _Eaﬁoo:iow perché scelga di vivere mo:oﬂm:a i

S paralizzanti della stagione, lio e il tu risultano pol

Colpits h LU Tsu
Pitl da eguale irresoluta passione: «le nostre vite B:QM-
om

86, «i BN . C: : ,
' “100Stri animyj ars; // in cui l'illusione brucia». Cosi

juttosto.a

Ly no che non a conse-.

manro
e la conclusiva «certezza; la luce» vale
o nell'accecamento meridiano che n

rare |a qmm_.m.wwmmmozm dell'incontro felice.

ottonari (sedici
due novenari (i
ecasillabi (i
settenario
o ¢ il lavo-

Yeeg qQuartine con prevalenza di
Ew.ﬁwﬁmy due settenari (i w. 12 e 18),
Yo ._a:o decasillabi (i vv. 5 e 14) e due dod
Wany, 3)- 11 v. 20 pud leggersi tanto come
€oMe ottonario, Tipicamente montalian
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ro sulle rime, che valorizza le coincidenze iMperfey
€m
ol

e e (3T a 1
i uasi-rime («ombra : strapiombas; «g’
s te quast-Til e “Saddorm, |, for

me»,; «onde : fondo»; «disagio : randage.: «rupj .
«brucia : luce»), una rima ipermetra («cannet - o _E_g.,M
* SgT'eto )

Rime regolari legano invece i vv. 2-4, 10-12, 18-20

Non rifugiarti nell'ombra

di quel folto di verzura

come il falchetto che strapiomba
fulmineo nella caldura.

E ora di lasciare il canneto ;
stento che pare s'addorma

e di guardare le forme

della vita che si sgretola.

1-4. verzura: vegetazione. falchetto: ha qualcosa del «falcoalto le-

vato» di «Spesso il male di vivere...», ma fuso, per il moto vers? :
basso impresso dal successivo «strapiomba», con il oyl M:MM.
Jessicale

mazzato». strapiomba: scende in picchiata, con scelta
tipo,espressionistico, caldura: I'influsso di vari luoghi
ni, ricordati soprattutto da Mengaldo, si fonde forse
suggestione del ligure “caduia” («stagione o tempo in cu
Casaccia).
5-8. canneto: luogo topico dell'universo montaliano,
per lo pit il cerchio re ressivo dell'infanzia ¢ la p pamb”
.\na natura intesa come rifugio esistenziale. Si pens! B¢ nock0
no che si nasconde in un canneto per tirare qualche o
ciottolo a Donna Juanitax (Farfalla di Dinard) € alla tard

tazione di I nascondigli (in Altri versi): «Il canneto dov he 1

dannunz®
qui con la
i fa caldo”

—.ORNS:« -,

N - c
woswﬂuosaowa_ / era lambito dal mare»). Segnl, mo_,mwﬁ__m E_%_“_
re : .
scere raffigurato nella seconda strofe :m:.mm al mo%@g

poeta stesso,

" s'addorma: si i ciog invitl & 0
allindolenza, a: si addormenti, Al s o

dungue ad atteggiamenti amammz_.mmas_@

% e per la fragilita s

oviamo in un pulviscolo
m_‘%ma_momo che vibra, i
. o barbaglio che invischia
=__.,M%E e un poco ci sfibra.
gli

pure, 1o senti, nel gioco d’aride onde

che impigra in ncwmmo_}m di disagio

Jon buttiamo gia in un gorgo senza fondo "
le nostre vite randage.

come quella chiostra di rupi

che sembra sfilaccicarsi

in ragnatele di nubi;

tali 1 nostri animi arsi 2

%12. Siaccumulano qui i tratti di una percezione visionaria della

realta naturale, con la valorizzazione del dato materiale minuto (il

“pulviscolo» atmosferico fatto risaltare dai raggi solari, e a::aco}
E,_msﬁm reperla) unita al caricamento emotivo di
fadizione espressionistica («vibra», «ci sfibra»), mediato qui s0-
Mﬁ“w__Mo dai :m.:l Sbarbaro e Boine. barbaglio: :_Bmmom:w.w:-
13-16, :E.Sﬁ.% »dem_.mmqm. .N.:S.m&:.m” 1..”:% legati e _‘::_u_m_u:w :
annune; :mn. 0 della .a_mvm_.m_o:o entropica .wavS evitabile, e u-
€12 qui la soluzione parziale ma significativa della conclu

mmos 2 OE A p
=o=%%8_:<m. Pure: tuttavia, nonostante le difficolta mnm_z_ao_
Wl . . P 7
rofe Precedente (con un‘articolazione logica rafforzata da
ineare il ca-

Succeggi .
VO «gid»). aride onde: 'ossimoro vale a sottol

Taty ; :
moawﬂ_moﬂ” on salvifico, come in altri testi, del mare: il BQ_H_M“..
g ARS8 segno di it ¢ i tedio 1774
tiatg Beck. | Variante rara e preziosa ¢ gid nel :m:_m‘. 0 : ,,.”.-
Qmegy cardi. in un gorgo senza fondo: in una a_mﬁa_wsm vc
1124 1 ¢ 3¢OPO. randage: prive ancora di identita ¢ di certezz¢.

a similitudine: €0
talle nubi che _m
ade agli

Me j saawcw ultime strofe sono occupate da un
»sa_moso Picchi montuosi escono faticosamente dal!
i de] Mnalzandosi verso il cielo luminoso, €O ACCCH” L
L drsj. 10012 € della sua interlocutrice.  sfilaccicars” gt

v _:”JQ. . < : o 36_.:_?“:0“ ma non mancd
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in cui l'illusione brucia
un fuoco pieno di cenere
si perdono nel sereno

di una certezza: la luce.

. e, B
una contiguita con il tema del bruciare e della pass— :mwga_____.w
ne... cenere: un fuoco pieno di cenere (soggetto) c_.co___w passio”’
lillusione (oggetto); il fuoco interno - quello forse mm 10 & EQ%%
che ha gia consumato precedenti illusioni € PE! n:wv:_&g frt
cenere, ne consuma ora anche un’altra: quella di un _.m on an
getto e mondo. Il rimando ¢ in questo caso @ lillus i inV
dei Limoni. 1l «fuoco pieno di cenere» sard da colle

Nv rattutio allultimo movimento di «Mediterran>”
uce: anlogo lapprodo di un altro “osso”: «Po"! g

Rienso il tuo sorriso..

Alta poesia d’occasione (composta nel 1923), impreziosita
da una fitta trama di riferimenti colti e dal metro nobil-
mente disteso. Lincontro fuggevole con il destinatario di-
viene 'occasione per una verifica delle facolta e della fun-
zione dei ricordi: il frammento di vitalita proveniente
epifanicamente_dal passato (il «sorriso» del primo verso,
richfamato’dal «volto» del sesto nonché dall«effigie» e
%.:.._wmvo:ou dell’ultima strofe) erompe dalla «<memoria
grigia» misurandosi con I'identita presente del poeta e con
_gﬁw di dare un senso alla vita. Quel senso sareb-
W28<2o ove il sorriso sereno del destinatario costituisse
M VVero, come pare e come il poeta decide infine di Qm.num-
E.w __”Mnm..:wu.on.-o di quel superiore distacco, 0 impassi m
=o=.~ .M.:E&o in vari luoghi del libro .ma mmaa.v_mg.ws.v.
ety Vina Indifferenza» di «Spesso il male di wﬂmv o
dubbig anm.&::w & tuttavia turbata (non Impe Do

€ invece sotto quel sorriso covino la sofferenza €

layi
Nuncig
di un contatto con I'Epi-

La ppi
8 Prima strofe mostra piti a, con
CLC» »

am .
.o.moﬁw Per Sbarbaro e, per il nesso rigordo-a o
Cosg . Q carrucola del pozz0...»; la centrale riprende nﬂ.:.

“este i \i sfibra»
ao_m col] Nua» corrisponde a «Cl

Ocazij
>ﬁ0 o:n. ' ot
3 42 t 1o r1 S!
ME O ai moltj rimandi colti suggeriti dai letto
)l

: i 1ano
553 mBoEo caro a Montale), se non @

Of et |
torig —Tiro per il pre’
g2ettivo «raminghi». Da tale mode

e nrecede («raminghi lifica «I
e precede («raminghi» ampi=s
Ricosse. | ; ), giustifican-

llo dipende an-
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che il tono funebre del componimento e j] leg
m—jm o
nj

4esto OSSO dirti, che la tua pensata effigie

precedenti Sarcofaghi. vag .
. woaamqmm i cruccl mm:..oz in un'ondata di calma, o
METRICA Tre quartine di versi lunghi vagamente »che il tuo aspetto s'insinua nella mia memoria mqumm
¥ e la cima d'una giovinetta palma... d

trici (del tipo 7+8, 8+7, 8+8, 9+8), con rime m:c_.:,.m.ﬁm «chietto O™
(e e W

strofe estreme e incrociate nella centrale. Come ¢

i : . e di fre
ncmsa.. alcune rime sono imperfette: «limpida : 8_.._ :_c
(dove c'¢ anche ipermetria) ed «effigie : grigia» : corimbj,

ak

Ripenso il tuo sorriso, ed & per me un’acqua limpida
scorta per avventura tra le petraie d'un greto,
esiguo specchio in cui guardi un’ellera i suoi corimbi
e su tutto I'abbraccio d’'un bianco cielo quieto.

OOMMWS ¢ il mio ricordo; non saprei dire, o lontano, :
) . . ’ . -
se dal tuo volto s’esprime libera un’anima ingenu

o vero tu sei dei raminghi che il male del mondo
[estentd | %1
e da quale

. Ma: i -
a:indica che il poeta sceglie, indipendentement
di abban-

&N ::8 o ——
qﬂ%ﬁﬁozm giusta fra le due sopra prospettate,

e recano il loro soffrire con sé come un talisman®
T : . . . . .
e enso di serenita che il ricordo del destinatario

li comu-
. ~=ﬁ~ 1S T elioie | . . . .
“Stantivo ceff; oy effigie: il tuo volto cosi come lo immagino; il
: fi anni. | Pok gie» contribuisce a dare un'inclinazione quasi se-
B sl al testo, Possibile I . :
. . Possibile I'influenza di un luogo sbarbariano

ak: ; . - ]
Boris Kniaseff, ballerino russo attivo in Italia Sttt

i
di gioia il tuo

conosciut 4 sina.
i hnon% .am Zo.:B_m a casa dell'amico Francesco Em&_:w%? Rusatg ngua di terra, in Rimanenze): «mi trapasso
e n“. O_MM__,msmB. per avventura: per caso. &ﬁmo %cm_m uné se_iﬁ\smmvozo. (e «aspetto» m_w:oom:.w due versi dopo nel testo
a superficie specchiante di acqua n® £ ao:o_aa a.E:.:»ov. Sommerge: sopravanza, e dunque vince; con metafo-
0 S F st 3 ’ ’ y 3
Poi ripresa nell'«ondata di calma» (sensazione piena di

re. memo-

1d :
enga o0 | Pace) io
cata» nella

W wﬂme_ MMM” :m_.mps_om:mmsmoamnonwm. Z.u.«__% .
Suavia, in RSMJNMME 455D gs- il £P m:.mc_o \ 7 .:zwco N ﬁgnﬂna estrosi: le amarezze improvvise dell'umo

. esu tutto...: sottinteso ‘S - 4o din” wqomaw.:v_.omo p. es. poi dalla «memoria stan
g Mopriape o i Fine dell'infanzia.  schietto: con franchezza; ma

5-8. Co ’ 4

&B:Emwmm. n.w:o:o €spresso nei versi precedentl; 1, ol tame

oliatlh mile nell'ultima strofe di «Non chiederci 18 F" iyt Gpogin N8, Tiferito a una fr lei -ttt “diritto, sen:

no: vocativo rivol : : dal 110 yolto-- "o | g+ Blovi a frasca, vale innanzitu il A

nua: & la prim rivolto al dedicatario. s¢ %4 " | corris? i i 0 Quegias 14 palma: molti i viferimenti colti che $inCroc” |
possibili interpretazion] de ul | e eSpressione conclusiva, dal fondamentale modello

usicaa a una gio- |

%...._,.50.28@
Mm« 3% _w__sas &.MM_.MH.V _ow.oﬁc:mmmnmamoumznw
peregrinant : 0] : g | Y 4 fon a),a Dante, Petrarca, Carducc
di 5&05.% A.“s Esimov sfinito dai mali del _so%nm o di (08 . L_m B e ina alle formazione cultura
' la propria sofferenza in un talisman® Mirjg, 0 _Mso. B¢ il basco Zaccaria canta V2 187 I
*“ONquista, o giovinetta» (atto IV, scena Iil)-

tuirla quasi
quasi in un oggetto magico e protettivo:
69

68

i: senza dimenti- |

Ummo . ] »
del destinatario («libera» vale “liberamente Yok 0 I
le montaliana: il

mano: ¢ | i . .
a seconda interpretazione: il amwzzmgzm ma &%

Illl



Mia vita, a te non chiedo...

»

Datato 11 dicembre 1923, questo “0sso” definisce peren
riamente la condizione di precarieta esistenziale e di s
spensione emotiva gia dichiarata in altri componiment¢
annuncia, anche nella struttura epigrammaticamente ser
rata, il «male di vivere» che due testi pill avanti verrade
nunciato esplicitamente. Indifferente al bene e al mal i
cuore del poeta dispera di ottenere dalla vita certezzet
«possessi»; e vive tutto nelle improvvise accensioni, simil
a una fucilata che rompa il silenzio della campagn-

Bonora ha suggerito il legame con A se stesso di L&
di, e Arvigo ha circostanziato il leopardismo diffuso dig*
sto testo. Né andra trascurata la mediazione di mg%wa._a..

Altrettanto significativo, tuttavia, che qui m.m ,,\m% __m_w.
ne precoce di quella poetica della discontinuita © % ey
casioni (0, appunto, dei trasalimenti) che
due successivi libri montaliani.

METRICA Due quartine di sette endecasillabi :
rio (a chiudere la prima strofe), con originale 1% Fimé
me, a intrecciare le due strofe: ABBC, _u>nc.a M for!
perfetta). Importanti anche le raffinat€ .
interne (si segnalano almeno «chiedo : E.a_,:aﬁwi
«giro : sapore : cuore : raro») e i tre energic! m:\mao
che bilanciano e arricchiscono il tagli© nﬁ%a
quattro periodi di due versi ciascuno («lineatt

«stesso / sapore», «silenzio / della annmmsz.

\ mmm_r
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. Jita, a te non chiedo lineamenti
Mia Yoo plausibili 0 possessi.
Nel tuo giro :.5&90 ormai lo stesso
apore han miele e assenzio.

[l cuore che ogni moto :m.:m a vile ..
raro & squassato da trasalimenti.

Cosi suona talvolta nel silenzio

della campagna un colpo di fucile.

B W ? A i , dai
4. Mia vitq. .. possessi: dietro l'elenco s intravvede un climax d

“neamentis ai «volti» ai « possessi»; ed evidente & la contiguitd di
._Eﬁwsnsa.. e di «volti». «Lineamenti» varra peraltro .u:n_:.. 9
”M_Mm EE.G&:.F affidabili, in cui &u.i% nc.v.u,&:n. _:mmwﬁuvnmmr r
10 che —_:S.ES e una durata. Nel tuo giro inquieto: N<: - .;M_ i
t0» A Vita comporta: se «giro» esprime la w%ﬁ:_fsu g
%€ dice lansia, {o-stesso... assenzio: cose piacevoli € C0s¢

. ‘assenzi sapore
L:..#M%wo ucono in me un medesimo effetto (Iassenzio ha sap
i i pro-
Pria feuore, trasalimenti: il mio cuore che disprezza cm:._.n ®
mo trasalimenti. La forza ¢

L

Verby, .%ﬁo:m & sconvolto raramente da :
ficay; Quassato» e del sostantivo «trasalimenti (p ferisce

e cg Bix: ¢ i s . di fucile) conlens

me raddoppiati, dal rinvio al ro:...c . elativizza non

CCezionalita epifanica delle emozioni, € I . -he provo=y

Cang nel _.Q.mwm indifferenza. Cosi: conlo u.gauv.c.&n.:cg r:a ]

m_m:ﬁ%. Mo Cuore le rare emozioni. Efficace V,_B___H“ %:..3 el w

. y ia.consue ¢ i

ella_campagna esprime Fatonia R G jienti. |

no_vo N g ;
éﬂ:ﬁmc.ﬁ I'improvviso balenare o
= p 71

poi ben giusti-



Portami il girasole...

Composto probabilmente nel giugno del 1923, quest™osso’
costituisce uno dei casi estremi dell’adesione montaliana
alla poetica del simbolismo. Lequivalenza sinestetica trayi
sta mudm_ipplulmmm’o,_ﬂsmmmdas. nettezza nella strofe centrale,
reinterpreta le corrispondenze baudelairiane. Del simbo-
lismo (non senza l'inevitabile suggestione di D’Annunzio)
Montale riprende anche la costituzione misteriosa e gene
ralizzante dei dati naturali, per una volta qui non B&Sm_ in
una geografia pragmatica e personale. Personale ¢ pero l
tematizzazione del contrasto fra vitalita e aridita, centr,
montalianamente su pochi oggetti caricati di senso. il
La struttura ¢ la stessa gia incontrata in «Non chie ﬂ@
la parola...»: la terza strofe riprende e conclude la n_.amma
ne posta dalla prima, mentre la strofe centrale nwm:.ﬁ%
una divagazione, Ii con funzione di exemplum, 4! daf
generale. Nel merito: il contrasto tra la vitalitd
morfica del girasole e 'aridita del suolo (prima st della ¥
essere superato magicamente, giungendo m_.n%% e (te”
ta e fondendo il fiore e la luce cui questi si " mﬁ_a dat
strofe), grazie alla permutabilita, o _.m<mﬂm5__:ww "
naturali e del significato delle esperienze (s€€O"
0
METRICA Tre quartine di vario metro: >=8:MM_%%___
cinque endecasillabi (vv. 6, 7, 9, 10, 11), ncm:ﬂ_onv. T g
labi (w. 1, 2, 5, ) e tre alessandrini (w. 3, a lettu® uu.
la base endecasillabjca potrebbe suggerir¢ .::mmm tre u.__w‘
dodecasillabi quali endecasillabi ipermet!! g decd®

ini § 3 en
sandrini quale misyra formata da trisillabo *

pime alternate nella prima quartina, incrociate nelle a].
g.%o_ secondo lo schema >w>.w. CDDC, EFFE (C assuo.
o o E; Férima imperfetta). Significativa la rima interna
:M:Mwna . chiarita» e gli enjambements ai w. 3-4 ¢ 6.7,

portami il girasole ch'io lo trapianti

1¢l mio terreno bruciato dal salino,

emostri tutto il giorno agli azzurri specchianti
del cielo I'ansieta del suo volto giallino.

Tendono alla chiarita le cose oscure, 5
siesauriscono i corpi in un fluire

ditinte: queste in musiche. Svanire

¢dunque la ventura delle venture.

4. Portami: misteriosa resta Iidentita dell'interlocutore, coeren
“mente al registro evocativo del componimento. girasole: _.m po-
Svita del fiore si ricava gia dalla conclusione dell'ultimo dei Sar-
“faghi, mentre I'umanizzazione, qui segnalata dal rimando al
ma_ﬁ.o.. ¢ fin nella pia antica Riviere («sguardi di girasoli», v _w_v.
i m._ Clizia (nel mito trasformata appunto in girasole), nelle

Occqg; ; : .
Casion;, comportera una valorizzazione del tema in chiave di

Sen Z ; g e
?ﬁw salino: salsedine; quale sostantivo il termine & u:nrn. in
e alino» defini-

in Sbarbaro. 1] «mio terreno GEQ@@,@@_ S s
Mlensa condizione di aridita esistenziale. %%&:mi.r. ﬂw
Metonjmi ansierq.. - giallino: il giallo del suo aspetto msw_%%www {
g ) 85 Vale a portare sull'emotivita del fiore antrop
53, ks _23 dellattenzione. : Bk
9% i ::no rende chiaro anche cio che & buio, :.uu.@:_w:m,n:m_
”3 ally “mms.o scorrere di colori, e mutando i no_o”m“uw% il
“ting g Solvenza: nella quale le cose sembrano

Y . & |'interpretazion¢
39_5: Premo. Come ha mostrato Maxia, € __28 mc: Lt

a§5~w=_w. 9ui, del panismo dannunziano, incrocia i
\ Eogmw St Tendono... oscure: probabilmente con M m
3..@0_ girasole verso il sole. «Tendono» & un. a e nel-
" attacco dj strofe, come «Portami» nella vﬂ..q.s_,m tinte;
: si esauriscono: si dissolvono-: QE.w_n aom.ma:o ol
™ 8Sauriscono”, Iq ventura delle venture:}

T &
Mo, degli esseri.

x.a Una
s_sowm.
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Portami tu la pianta che conduce
dove sorgono bionde trasparenze

e vapora la vita quale essenza:
portami il girasole impazzito dj luce,

.o-_u. la pianta: i girasole. bionde trasparenic:
implicito al colore «giallino» del fiore, capace Al
'€ appunto trasparente, il senso ultimo della vitd,
suo dissolversi, ciog nel Suo evaporare come ! _
). - impazzito di luce: colmo di luce e quasi ¢

74

pesso il male di vivere...

Questo testo (probabilmente del 1924), leopardiano per la
ricerca del dolore nell'orizzonte della natura apparente-
mente felice € dantesco per la contrapposizione spaziale di
male (basso e discesa) e bene (innalzamento), contiene la
dichiarazione, proverbiale rispetto al mondo montaliano,
del «male di vivere». A tre episodi del male di vivere (il ru-
scello Tmpedito nel suo scorrere, la foglia secca, il cavallo
taduto) se ne contrappongono altrettanti di indifferenza
(una statua, la nuvola, il falco). Lindifferenza & cosi pro-
clamata quale unico rimedio al cruccio esistenziale. Non
¢suale la selezione degli exempla: dall'inanimato al vege-
le allanimale, nella prima serie; con replicazione, nella
%econda, della prima e della terza categoria (la statua e il
falco), mentre la nuvola potrebbe suggerire un contrasto
* 10N un rimedio all’aridita della foglia, nosmw::mwzao
mewo i mcm. termini medi. Evidente .n_,m_:uu vwnma_,_www_wm
bol. 8:% a n.gax ascendente della prima Str 0¢n_ _._ .moozm

€l rivo, alla vita sul punto di estinguersi della [ogha,

a o le
llo sTamazzamento del cavallo. Da_notare come il ma

Mmm_o{EwEPvOmEgSmEP per affermazione, nella pri-

ol ol it cau-

s”,w:omﬂ € il bene, nella seconda, emerga invece it €@
e ~——Zpl ;

Eﬁow via di negazione.

§ . | . ione &a_.
_.cﬂ.ﬁ_o.p Due quartine di endecasillabi, 2 moﬁomww Aa.u,m..
& m“do Verso (un alessandrino). Rime >.mm>, 8: «merig:
ao.vams a dalla quasi rima al principio del V- & <0 0
N s ¥Mbement tra il terzo e il quarte o

“tina e sottolinea la simmetria cost™

ro verso di Cl

a.

19




Spesso il male di vivere ho incontrato:
era il rivo strozzato che gorgoglia,

era l'incartocciarsi della foglia

riarsa, era il cavallo stramazzato.

Bene non seppi, fuori del prodigio
che schiude la divina Indifferenza:
era la statua nella sonnolenza

del meriggio, e la nuvola, e il falco alto levato,

dantesco («quest'inno si gorgoglian nella strozza».

riarsa: rimando al tema dell’aridita, topico negli
to: crollato a terra stremato.

5-8. prodigio: ¢ il tema del miracolo, dell’eccezione

fatto non necessario. che: compl. oggetto. la div
tac

soggetto; da intendere qui come il superiore dis
saggio disincantato (la maiuscola personifica,

nunziano, una entita tuttavia contrapposta all’ A
molti an

del seperuomo), benché Montale stesso abbia,

preso ironicamente ques io riferendosi :
questo passagglo r degli Dei»

«differire non ¢ indifferenza. / Questa ¢ soltanto

ve m.&xmm.«m... », in Diario del '72). la statua nella s
riggio: rimando alla condizione umana con doP

M_u vitalita, quella dovuta alla pietrificazione €
B::o_osum. Il «meriggios & Yora caratteris
ontaliano.  falco alto levato: minimo ma I'!

g e), anc

conclusi s e
panetusivo (con Iapparizione di un rapac

- ia metrica e dal sistema =

¢ ncentra

t ; !

re a toniche di seguito e dj triplice omote euto-

tica
Jevan

fie dei gruppl arell.

Ossi. Stramé<

na

attivismo
n:.ov-._

onnolen

q

e in ;
Jle rimS=
io ,‘E\ﬁ_.mm

’

(i che di me sapeste...

Incerta la datazione (ma non si esce dalla forbice 1922-24),
¢incerto molto altro di questo componimento, fra i pit bi-
srattati del libro ma anche il primo che raccolga gli spunti
sparsi altrove per tentare un disegno diretto della propria fi-
sionomia individuale. Incerta, innanzitutto, la destinazione,
che se non altro I'uso del “voi” e la parola chiave «ignoran-
o spingono tuttavia a riconoscere nella medesima donna
di @:Sg la vostra mano la tastiera...», € cioé in Paola Ni-
Mm“ AWQ. a quale, cfr. In limine), @mm::&mlm “poi anche di
alide, a sua volta segnata dall'uso della seconda persona
w_“swm;dﬂm_ Ewﬁ.um:o. qui e li ben inciso :m_ﬂ_.w»..n:&.r del ge-
ﬂ:’a@raﬁao&o o addirittura di mmnmmn_o m:oo._.a

iy Eo=o<moo:ﬁmmnrm (e montaliani) sono il tema dell'iden-
aﬂmmp.m,lm quello dello scambio fra o:ﬂdﬂ»ﬁo COIpPO; PET
fanza, P <w,:o presente in Eﬁmsgmzo. Tl motivodell AM _msﬂ
e dellingriezn circ asosama 4ol POy
R SEMAL i in Non chiedercila paroli--2 IO 5
€ centrale introduce il tema dell'combra», I que

go m 4 ~1 -
Plicy S0rata da un comune passante. Qui il motivo sl com
bra, cioe 1'appa-

ﬁm un
Tengy 4 0 PAradosso tipico degli Osst “Yombre, €
dell'io & 141 cid che si pud 835%%@%
rofonda, a urz

et

a; cosi che il mondo della verita Pro==> i

Bit g dalle apparenze, forse in realt2 1o e

Wagnodo di essere raggiunto. Per questo 4012 222

Zﬁ&g donare se stesso.

Bwﬂo> Cin ; 3 ; . ;
Sillahy; d que quartine di vari metr!
» 4al quinario al novenario: un

 parisillbi ¢ 1T

quinario (v
77



