L'arca

Pubblicata su «Tempo», a. VII, n. 196, 25 febbraio 1943, anche
Larca & una poesia ispirata dal lutto per la morte della madre,
che qui suscita una riflessione sui perduti e sulla memoria: ¢ pro-
prio lamemoria, infatti, I'arca che pud mettere in salvo ricordi
prima che scompaiano tra i flutti del tempo (secondo lo spun-
to biblico usato in A Liuba che parte, vv. 5-8: «La casa che tu re-
chi / con te ravvolta, gabbia o cappelliera?, / sovrasta i ciechi
tempi come il flutto / arca leggera - e basta al tuo riscatto»).
Come gia in Personae separatae, il lutto privato si fonde con
la tragedia della guerra, ormai allegoricamente trasposta iq
un dantesco bulicame di «calce e sangue» (cfr. I'allusione nei
vv. 13-15). Tuttavia, rispetto al testo che lo precede, questo
ben pitt mosso e variato nei suoi toni, che trascorrono dall’ele-
giaco al tragico all‘allucinato. Visioni domestiche e frammen-
ti di memorie infantili coabitano con una tensione metaf}ﬁlca
sensibile nell immagine mitologica del «vello d’oro» (rivisit
ta in maniera del tutto originale) e nel lessico aulico (cfr. salct
anella). L'anafora di «la tempesta» struttura il componimento
senza irrigidirlo in un tono oratorio, ma anzi conferendogli "1:
ritmo discorsivo, quasi affabile (accostabile forse allo «s'treaaf’«
¢on termine della contemporanea narrativa modernista”: fi‘et'
fai 2007, p. 183). Una studiata variatio sintattica produce etem’
ti fluidi, come Ia Struttura a chiasmo in apertura (Cfr-, “a ) che
Pesta [...] ha sconvoltow; «s’a impigliato [...] il vello d oro>l> 5
pare fotografare con naturalezza un angolo di giardino"® q
le Cgmpare, inaudito, un «vello d’oro».
Levento iniziale, ossia «la tempesta di primaV
ma Lg bufera ¢ i Suoi «tuoni / marzolini» (Vv. 2-3),

era», richia”
o
recuper®
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mbigua; in particolare, la primavera assume

sfera a 2 2 o s 5
1atmo! no di stagione in cui ritorna cio che ¢ mor-

doﬂel lore eliotia

ui il V@ to: cosi, come il vento ha «sconvolto / I'ombrello
10 e in‘tel'ra q-oé ne ha fatto ondeggiare la chioma), un «turbi-
e solleva i Cortina (il «vello d'oromy o1
e d'aprt ]‘.2);” ortri), i «cani fidati», le «vecchie / serve». I sipario
Eii?;?:;;orta in scena i Lari familiari di un mondo infantile

(«quando il salc'e era b'iondf) ? io lnte Skt)r(m(}?av;) 7, lc‘e‘z.nella con
1 fionda»): tutti «calat.l, / vivi, nel trabocchetto», ossia ancora
vivi e soltanto nascosti alla vista da.l trabocchetto, reductio “co-
mica” della morte. La tempes:ta «li riunira sotto quel tetto / di
prima», ma dovra essere un. rlcov'ero lg)?tano dalla guerra: ecco
allora la visione dei parenti e dei cani intorno al focolare do-
mestico, simboleggiato dal ramaiolo. 1dillio e tragedia sono tut-
favia inestricabili, se proprio la superficie metallica della sto-
viglia riflette le tracce della morte, ossia i «volti ossuti, i musi
aguzzi», mestamente allungati e deformati. A proteggerli vi &
solo un altro albero: la magnolia, eventualmente sospinta dalla
tempesta verso quel fondo dove loro hanno trovato riparo («se
un soffio ve la gettas).
 Suggella questa visione perturbante un‘apostrofe ai perdu-
b la"‘temPeSta / primaverile scuote d’un latrato / di fedelta
:?n:ur: arca, 0 perduti», ossia commuove il poeta e lo induce a
i f::;lone,.che lo porta istintivamente a confonder51.cor?
'atl cani. Travolto dalla tempesta, egli finisce quindi
bervalorizzane la funzione rivelatrice; da rima assalito dal-
e memorig se ne f. S S
Morte /Vita’distru aora Custode. geloso, secondo la «d.mamlca
Sitiva te'ﬂpe;ta/ 1zione/ protezane che ha. nella coppia oppo-
207 o nPﬂmavem la sua prima manifestazione» (Scaffa?l
V.L‘Cenza del.be :lnale flla portato cosi a una sorprepdente revi-
"o fragj) ®. E l'arca scossa dal vento — con il suo sacra-

e, R 4 :
Sy SOspeso Metafisicamente tra la cucina e la magnolia -

“O: . M ;
1978 [2(?082‘3’ pVazzollo Me] della stessa memoria umana» (Blasucci

MU 4]eés§legazle a Guarnier; leggiamo: «Larca. Il vello do-
s mag;?o‘}i 31 sudario che quando si alza scopre i icor-
gelﬁ Lo, 20-2 o [v. 18] & un semplice albero e il latrato di fe-

e ¢ g | d€l cane ma anche naturalmente del poeta.
e, Immagini della guerra vista come fatto
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permanente, quasi un'istituzione. Magnolia [v. 18], ¢
serve [v. 7] ecc. tutti ricordi reali» (OV, p. 944).
A margine, & degno di nota un passo di una letter, , Gi:

como Debenedetti del 1926 in cui Montale confess, tm(a :m‘
ta di affinita elettiva con la simbologia biblica dell’arc, ilmft‘r_
non solo come «fluttuante edifizio» (cosi scrive a C"I\til’wi n:ﬁ"
lettera del 7 maggio del 1943: cfr. Eusebio e Trabucco, p- 90) ;
forse anche come arca dell’Alleanza, cassa o scrigno che custo-
disce l'identita oltre il dolore e il lutto: «a Milano mi si crede
ebreo, per via del “caso Svevo”. Se fosse possibile essere ehrej
senza saperlo, questo dovrebbe pur essere il mio “caso”, tanta
¢ la mia possibilita di sofferenza, e il mio senso dell'arca, piy
che dell’home, fatta di pochi affetti e ricordi che potrebbero
seguirmi dovunque, inoffuscati» (Gurrieri 1994 [2007], p.98)

ane I\v_ ﬁ]

ma

METRICA 1l testo e formato da un’unica strofa, composta
prevalentemente di endecasillabi (tra i quali possiamo inclu-
| dere il primo verso, dodecasillabo ma di fatto endecasillabo
| ip(lemclletl:;, e l'ultimo, che invece sarebbe ipometro); & variato
solo da alcuni settenari (vv. 3, 5, 7) e da un senario sdruccio-
lo (v. 2). Nel complesso i versi brevi (ciascuno dei quali - al-
meno i settenari — pud essere inteso anche come emistichio di
endecasillabo) danno un passo sincopato alla sequenza inizi
le della tempesta nel giardino (e non & casuale la presenza, n
questa zona, di parole sdrucciole quali salice e turbine). «Il‘de-
ﬁmhvo. assestamento della misura canonica dell’endecasilla-
bo corrisponde [...] all‘inizio della sequenza pit propriam®”
te lirico-rievocativa (v. 8: “quando il salce era biondo e i0 1
stoncavo / le anella”), nella quale anche il registro Jessicale cﬁ;
e
e B regolarita nel metro e l.azmne o0 COT"
“€lla memoria sono, dunque, fenomeni quantorm dinota
mﬁﬁ(gcaff ai 2007, p. 179). Particolarmente degn?asilllabo
& ou CO?\md?arerso’ cor}siderabile come un ende
: sﬂftmh“mom b efe tra mig e arca. »
K, ”I‘-’G'ealce "IHIIE, tutte interne: impigliato : latra 2
- Wﬁﬁ > abOC_Chftto : tetto, lontano... lontano : u”’_me ;mper
fette, che. *perduti; si avvertono maggiormente lert o2 mort
~ 7 S1€ 8000 sempre rayvicinate: sconvolto : 0rt0 € %"

dﬂtl . calﬂ’
# ndo’

; ﬁondaz lontano : imP"onm', 'tondo : volti (quelle piti distan-
’ 'Comunqu e ben avvertibili, se non dall’orecchio almeno
hso,nodﬁo' aprile primaverile, 070 : allora e vello : anella). 1/ anafo-
dall.oc es'ta infine, sembra rafforzata dalle vicine parole con s-
% d’ﬁtgg (co;ne sconvolto e scuote), specie nelle occorrenze all'i-
imp |l fine della poesia, che suggella con moto circolare.

piondo

pizioe &

La tempesta di primavera ha sconvolto
['ombrello del salice,
al turbine d’aprile
s impigliato nell’orto il vello d"oro
che nasconde i miei morti,
imiei cani fidati, le mie vecchie
serve - quanti da allora
(quando il salce era biondo e io ne stroncavo
lg apella con la fionda) son calati,
"ivi, nel trabocchetto. La tempesta 10
certo li riunira sotto quel tetto
gl Prima, ma lontano, pit1 lontano
L l?uesta terra folgorata dove
d:l ;;:i calce e sangue nell'impronta
n cudn: umano. Fuma il ramaiolo 15
e Un suo tondo di riflessi
clip a1volti ossuti, i musi aguzzi
i unr::eg-ge In fondo la magnolia
p’imaverﬂ: ve la getta. La tempesta
di fedelty A SCPOte d’un latrato 20
Mia arca, o perduti.

w

1. Lok
&deﬂm;eme; la «tempesta primaverile» rientra nell’isoto-
"'ilzc.l;le- a szlrlneteol:ologica e in particolare riprende la «bu-
es?uml:ﬁ €lagran e foglie / dure della magnolia i lunghi tuoni /
hcthma d-me» (La bufera, vv. 1-3). Qui & colta mentre urta
diun salice piangente (o Salix babylonica, caratte-
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rizzato dall’ombrello): la pianta, gia presente n'olle Oceasioni (e N
celerato, v.9 € Tempi di Bellosguardo ], V. 6-7): silega qui allo N“"Mr; :
di Monterosso, € insieme alla memoria di Carducci, D’Annunzim:
Verdi (Scaffai 2007, p- ;88 en. 1); sara raffigurata nel disogno allﬂui
quaforte dal titolo Salice e vespa, de.l 1976.'1.a.funzionv funerea e ri.
velatrice della primavera, quella di scoprire i nmorti, ramment, Bas.
sa marea, vv. 10-12: «Viene col soffio della primavera / un lugubye
risucchio / d’assorbite esistenze»; e naturalmente I'incipit di Tj,
Waste Land di Eliot, vv. 1-4: «April is the cruellest month, breeding /
Lilacs out of the dead land, mixing / Memory and desire, stirring
/ Dull roots with spring rain» (Scaffai 2007, pp. 185-86).  al turbine
d'aprile: per le consonanze lessicali (turbine e anche sconvolto e tem-
| pesta), cfr. forse Lucia di Lammermoor, atto II: «<Imperversate... turbi-
[ ni... sconvolto / sia l'ordin delle cose [...]. Chi mai della tempesta /
fra le minacce e l'ire, / chi puote a me venire?» (Aversano 1984, p.
64). s'@ impigliato nell'orto: l'orto € quello del giardino (della casa
di Monterosso), ma assume qui anche il valore del reliquiario pro-
spettato nell’antica poesia In limine (Giachery 1985, p. 36). Il ver-
bo impigliato si lega non all'idea di un ostacolo ma a quella di un
senso effimero che possa illuminare I'esistenza (cfr. Su una lettera
non scritta, vv. 1-3: «per pochi / fili su cui s'impigli / il fiocco della
vita»). vellod'oro: tratto dal mito degli Argonauti, & inteso come «l
sudario che quando si alza scopre i ricordi» (OV, p. 944): una sor-
ta di sipario (cfr. «che nasconde i miei morti...»), dal valore quasi
schopenhaueriano. Sebbene Montale per primo abbia scoraggiato
I'interpretazione mitologica, andra notato che nell’A rgonautica esso
«era custodito sugli alti rami di un orno: dunque si trovava lette-
ralmente “impigliato” a un albero» (Scaffai 2007, p. 190). Suggest”
va poi l'ipotesi che immagine derivi dallo spunto reale del man
to del salice strappato dal vento (cfr. Lonardi 1980, p. 143): 1070 del
vello sarebbe quindi la rielaborazione preziosa del suo color bion-
do (V 8), anche se l'aggettivo si riferisce al passato e sembra valerff
piuttosto come “giovane”, secondo un uso raro e letterario del teri
mine (Scaffai 2007, p. 195). i miiei morti, /i miei cani fidatt: accanto’a—
parenti mori (cfr. i miei morti» di Proda di Versilia, v- 1), 5™ "
"“m,i cani avuti durante l'infanzia, che spesso si materxahzzaso
Some fantasmi nelle prose della Farall i Dirard: Galifi i
i wﬂ:neumpe, trafelatissimo» in Sul limite, con «tutti gg ~anBuck
: tua arca privata, Fufi e Gastoncino, Passpoil € BY l; «uno
- Non temere, potrai rivederli tutti»; P asspo! Pipp:
di purezza molto dubbia, il canelupo Buck ¢ ¥,
m&w‘”: ricordati in Langoscia e in Reliqi1% . ﬁit;to /

! Daunatorre, vy, 5-6: «Ho visto il festoso € 07

Jla tomba». le mie vecchie / serve: le anziane do-
ricorrono fantasmaticamente nella Farfalla, come
d,w’ digoni di La donna barbuta: «Vecchia fln dalla nascita,
Marid Boiurva e barbuta da sempre», evocata gia in La casa delle
Wlfabeta(ldove ofr. anche laffermazione del protagonista: «Si dis-
e el . iorni di villeggiatura coi miei morti: passeranno in fret-
, Od“]? ina di Le rose gialle, 0 ancora le «due robuste servotte
'a.»);ola idoro» di Ballerini al Diavolo rosso, fino alla «serva / zop-
d'M.o &g;“nghjdom» di Botta e risposta 111, vv. 26-27 e alla «vecchia
P analfabeta / e barbuta» di Quel che resta (se resta), vv. 6-7 (in-
:::sanhe poi che nel disegno Salice e vespa compaia vicino al salice
yna figura tozza, intenta a lavare le scale della casa). Proprio le om-
bre delle «vecchie / serve» hanno indotto a ipotizzare la suggestio-
nedi Laservante au grand coeur di Baudelaire (Lonardi 1980, p. 143).
710.~ quanti... trabocchetto: il trattino € seguito da quanti, riferito ai
soggetti appena elencati (cfr. Nel sonno, v. 6: «[...] — tutto questo»).
Dal tempo dell'infanzia, le cui memorie sono racchiuse nella pa-
rentesi e affidate a una lingua aulica (cfr. salce e anella) che le rende
solenni, molti di loro sono caduti vivi nel trabocchetto: ossia la loro
esistenza & stata interrotta quasi all'improvviso, tanto da essersene
rdaﬁ daé”vivi" e da sembrare ancora in vita a chi li ricorda; percio
morte & una sorta di evento irreale, quasi una ridicola trappola,
tomeuna “botola” teatrale (sull’imma;ine pienamente vitale cheil
m‘a conserva dei suoi morti cfr. i racconti della Farfalla di Dinard
E, smo in scena I'incontro con i revenants, tra cui in particola-
a decoroe/e La donna barbuta: cfr. Scaffai 2007, p. 196). ~ salce: cfr.
W67, bwnddl colonne e di salci ai lati» (Tempi di Bellosguardo |,
le Riviere, v, 7 0: cfr. gia 1'«eucalipto biondo» della poesia giovani-
foglie el'sah € quanto detto sopra nella nota ai vv. 1-7. anella: le
1015, 1,4 @'tche sembrano inanellate in riccioli.
it e a... umano: nella versione su rivista si leggeva, al
°°me'su il PrObE}bllmente riferito alla recente morte della
ure semp, Ppone gia Isella 2003, p. 42). La madre e le sue pre-
Iy Tano del resto all’origine di questo allucinato ritrovarsi
un deSCO < q e ? saiid
n"".haun an » «sotto quel tetto / di prima» (dove il deittico
;ﬂdme affettuosa ente cui legarsi nel testo, ma esprime la consue-
b % €on una casa: cfr. Scaffai 2007, pp- 197-98). Lo
k e danaten-a per questo ritorno dei morti & «lontano, pit lon-
el M v, p 1983ta dalla guerra (& forse lo stesso spazio del-
h]m'_;lprqma i ;.Jied ). terra folgorata dove / bollono calce e f_-ung!llf
dgl deua:b“fera- lf umano: la terra folgorata & quella COIP,I,ta dai
piade") Vha res,’ uomo al suo passaggio (impronta vale “orma
un inferno, simile al Flegetonte dantesco, il ri-
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bollente fiume di sangue nel_qualg S0NO puniti i viole
(cfr. Inf. XII, vv. 46-48: «Ma ficca li occhi a valle, ché s’approccn /
la riviera del sangue in la qual bolle / quel che per violenza in‘ ll
trui noccia»: Isella 2003, p. 42 e gia Nosenzo 1995-199¢, P. 216) d\i
sangue & mescolata la calce, usata per «le sepolture SOMmarie 'k; o
cadaveri» (Romolini 2012, p. 94 e gia Nosenzo 1995-199¢, p. 21(»)l
15-19. Fuma il ramaiolo... ve la getta: il ramaiolo & un mestolo (o anch§
una «pentola di ferro o di rame»: GDLIXV, p. 3893) ed evoca j] focola-
re domestico. La sua convessita accentua la deformita dei vols; rifless;
(ossuti) e dei musi canini affilati (aguzzi). Il metallo della sua superfi-
cie rivela cos i volti dei morti (secondo un processo di disvelamen-
to macabro, quasi allo “specchio”, che pud ricordare il finale d; Gli
orecchini). Su un altro registro € la rievocazione di commensali mor-
tiin La casa delle due palme («era il sapore di famiglia che si tramanda
di generazione in generazione e che nessuna cuoca potra distrugger
mai. Una continuita che distrutta altrove resiste negli unti dei sof-
fritti, nel fortore degli agli, delle cipolle e del basilico, nei ripieni pe-
stati nel mortaio di marmo. Per essa anche i suoi morti, condannati
a un cibo pit1 leggero, dovevano tornare talvolta in terra»: Romolini
2012, p.94). tondo: cfr. II ventaglio, v. 3. accentra: vale “concentra”,
“fa convergere” in un punto. e i protegge in fondo la magnolia: «un
semplice albero», da includere nei «ricordi reali» (OV, p. 944), ma in-
sieme «simbolo larico» (Isella 2003, p. 42) e protettivo: una pianta le
cui foglie dure e coriacee non si piegano alla tempesta (cfr. La bufers,
Vv. 1-8). Forse & immaginata come visibile da una finestra della cu-
cina (cfr. Scaffai 2007, p. 203). Nel poemetto pascoliano I giorno dei
morti, vv. 1924, si assiste a una simile riunione famigliare all’'ombra
li una pianta, come un tempo intorno al focolare: «Non i miei mor
ti. Stretti tutti insieme, / insieme tutta la famiglia morta, / sotto il c1:
Presso fumido che geme, / stretti cosi come altre sere al foco / (“ﬂ;
Va, come un povero, alla porta / il tramontano con brontolio rotcola
(Seaffai 2007, p. 201). - se soffio ve la getta: “se un soffio di ven (r)i&
Portalaconloro”: la frase condizionale @ posposta alla fine del F;‘; il
do, coneeffetto di sospensione intonativa (cfr. Bozzola 2006, p- . .
*ffiopreparal'evocazione finale della tempesta nell ultimo Ll
1921, La tempesta... perduti: 1a «tempesta / primaverile» ~ ; }:ji fe-
Puntuale dellincipit - scuote I'arca suscitando un «latrato 944).
e («del cane ma anche naturalmente del poeta»: OV, P-  ama-
ti Téazione istintiva e affettuosa con cui il poeta, come'1 su(;ie me-
&" i 2 al pericolo e difende intimamer}f'e le }:il;?g,zione"
oxnig dipmpn valon Sullo sfondo cfr. 1’altra ldeﬂ'ulul 3
cane di B“"Na‘ L Scritta in una clinica, vv. 44-45 («e pol
il mio, muto»: Isella 2003, p. 42).

ntiej tiranp;
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SILVAE

La quinta sezione di La bufera e altro\ si compone di undici testi
scritti quasi tutti nella seconda meta degli anni Quaranta: «[
Siluae (esclusa Iride che é del '4.4) §0r}0 state scritte tra il ‘46 e i|
50» (OV, p. 961). In parte anteriori e in parte coeve ai ‘Flashes’ ¢
dediche, le Stlvae costituiscono il cuore del libro, e non solo sot-
toil rispetto cronologico.

Nell’indice della raccolta ancora in fieri e provvisoriamente
intitolata Romanzo — inviato a Macchia nel 1949 - le Silvae non
erano ancora previste ma al loro posto figurava il ciclo Langelo
¢la volpe. In un secondo momento esso si diffrange in due se-
zioni, dedicate rispettivamente a Irma Brandeis e a Maria Lui-
sa Spaziani, intitolate Silvae e Madrigali privati. Le Silvae, come
vuole il genere latino richiamato nel titolo (praticato da Sta-
Zo e piti avanti, tra gli altri, da Poliziano e dal poeta baroc-
¢ John Dryden), hanno un carattere miscellaneo, policentri-
@ letteralmente selvoso. Non & un caso che alla fine non tutte
ISllano def:'licate all‘angelo, anche se di certo — con Iride - si apro-

0sotto il suo segno.
: asﬁquesm ll tes_to pi}‘x oscuro e difficile della Bufera. Irma .é
in caiuar;m In Iride, titolare di una missi(?ne di .sa.lvezz'a: di-
fine deHas’ torna con un’apparizione. onirica e visionaria. La
= nmplantl;a storia terr?na.l e anc'ora. rievocata e 1mp11<:ft?men-
sente o] t;m'a Proprio il sacrificio c.iella sua umaplta con-
erata ¢ oo di riconoscerla come Cristofora: una figura ve-
Quas; inﬁnﬁz:\etiontana, enigmatica nelle sue manifestazioni,

In aloun:
Pria Vlcen On}ponimﬁnti successivi Montale rilegge l.a pro-
i €Sistenziale in chiave allegorica: i motivi della
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memori 7 .
funzi(c),ﬁa’ dTH. 1.nfan21a e dell’adolesc
accad o V.lﬁca della donna son o guer
m'nﬂe mirabilmente per esempi © Intrecciati tr, (11 fae delj,
allt e ¢ quanto mai COmplessg,D) (X;ell Orto (d()\'(: i](jr<>, Come
ema escatologic - Altri grandj “tu”
a 2 0, sem re g g and] t(\St‘ 2 em-
?QSSIOHe laica: sui vari terIIDlpi iiOTSlderat() all 'inton: “prl( MO poj
la) o addirittura sul compi ella Propria vita (P .0 di una rj.
vimento, fisico e pimento di un’esist roda dj |
U memoriale (Voce ¢i stenza come g;
: n valore auegOric Swunta con l(’f aisso-
riana. dove ] 0 ed epocale ha ce Jolaghe).
- dO\’fe - a guerra torna ad aCCampartft()l La primaver, it
a— i 1 S1a e} 0e
senhal ovidian(()l :ldc hiamata per la prima vocl:n]tCr(l)' della scena
e ontologic a.ntesco — & contra ) 1Z1a, con un
g1co, e pU6 indi pposta all’or > :
La studiosa di D lcare una prospettiva di rore storico
(futura autri 1Dante, della patristica e dell - 'dl iy
A elevaltcae aC}el saggio The Ladder of Vis?or:)lsfma medievale
rango della Beatri , € qui effettiva-
11 Dopo 8 a Beatrice della ; 2
o s}t)a 8.u8rra € a suo modo un’altra cata Ctommedza,
era affid gione luttuosa ma vitale, d strofe: segnalafine
e ato religiosamente a colei g hurante la quale il poetassi
; d(m" alba di pace». Nelle ultim € ayrebbe potuto riporta-
1e e, inevitabilmente, decade L’oe 5096511613 f e seione 005
anuov : o . L'ombra dellam ... dichi
metafi % gelida distanza che separa il agnolza:.. dlCh-lara
etafisica della donna fugg' t p a il poeta dalla dimensione
Preannunci 4 ita in un oltrecielo
due componimenti fin fllilczirlusqta da questo stato di impasst!
risce una forma di vit a?i 3 ella sezione. Il gallo cedrone sugge”
te dal basso, la stes SEN e satterranca, imprevista, provenien
animale umile, cel ls)a che Languilla, tramite la parabola diun
strategicamem' elebra con un’allegoria. In questo testo, posto
biologica iSti_nte g e dl explicit,I’amore € inteso come forza
pud mute;re la f;)nCh-e guida e affratella tutte Je creature, €€ e
ben terrestri B ouovo inizio (seguiranno, in effettl’!
Dal punt A;I“d”gali privati).
odi vi R :
grandi liriche i vista metrico si puo segnalare sin da
rime, ad artic E:?.ﬁmhe delle Silvae tendono a ess€e " |y
sure versali 9iosi in lunghe strofe e, per quanto riguard k i
+a concentrare gli endecasillabi nei maestos! o

,'(;).‘\{

ezione,




La primavera hitleriana

yblicata per la prima volta su «Inventario», a. I,
o 1946-1947, e fu poi riprodotta nell’ An-
la Resistenza italiana nel 1955 (cfr. OV, p. 965),
in La bufera e altro.
lla visita di Hitler a Firenze, che avvenne il
po scorcio degli anni Trenta rinvia anche
«1939-1946», che accompagna la poesia
1 rivista, e che figura gia in calce al dat-
Alessandro Parronchi (OV, p. 965). La da-
tro immaginare due distinti tempi
1tomeno un compimento a distanza.
sulta consona allo stile allegorico del te-
erra ma insieme annuncia la Liberazio-
una sorta di profezia post eventur.
ne della raccolta, si legge la nota: «La
e Mussolini a Firenze. Serata di gala
Arno, una nevicata di farfalle bianche»
proprio con un’inquadratura na-
mala nevicata di bianche falene, riu-
che aleggia per le vie di una Firenze
a a terra rendendo impossibile non
 coltre. Con le farfalle un gelo - altret-
’«estate imminente» — si propa-
dell’Arno (cfr. «questi renai»). Si
descrittiva, ma anche intensamen-
e, sotto forma di un'alterazione
qualcosa di pitt profond0= quast
150 ontologico.



La seconda st.rofa procura a questo principig g,
cessaria dimensione storica. Hitler ¢ i] «Messo inf
ha sfilato sul corso e ora assiste a un’opera (j] Simon Boc,.
di Verdi) allestita in suo onore al Teatro Comunale e
sione addobbato di svastiche («croci a uncino»), Colmo s
sce, il tema politico del testo diviene qui esplicito, e 1\\:1l 5y
sottolinea il contrasto tra le attivita inoffensive de; I;lL‘ y::;\italo
ti fiorentini e il propagarsi del male, giungendo a evoc ;,O Sl
quiescenza dei «miti carnefici», ossia di coloro che
gersene, chiudendo le vetrine in ossequio alla “festa”, s resero
colpevoli. Nella rievocazione, anche le loro merci acquistang
un insospettabile valore profetico: le armi-giocattolo prefigu-
rano la guerra, i «capretti uccisi» le vittime innocenti. [ par-
tecipazione di massa ai festeggiamenti & trasfigurata in uno
spettacolo lugubre e grottesco: & il «s0zzo trescone d’ali schian-
tate», ossia il ballo indecente delle falene dell’esordio, ed & an-
che il ballo delle «larve sulle golene» dell’Arno, con un’impli-
cita denuncia della condizione larvale cui e ridotta 1'umanita.
L'ultima strofa, la pit1 lunga e complessa, segna uno scarto
perché abbandona la cronaca storica e fa entrare in scena la spe-
ranza, impersonata dalla figura femminile salvifica cui dato
qui, per la prima volta, il nome poetico di “Clizia”. Questo ce-
lebre senhal & mitico, perché é il nome della ninfa innamorata
del Sole, crudelmente mutata in girasole ma sempre 'fedele él
suo astro, di cui racconta Ovidio nelle Metamorfosi. DletroﬂC!l'
zia riconosciamo, ancora una volta, Irma Brandeis, che glelll:i
Nuove stanze, del 1939, era contrapposta (in forma a.ncorac?‘ i
siva) all'evento funesto della visita fiorentina di Hitler oilri 5
tuttavia non & pit1 solo — come la donna di Nuove stanze (iI\)/ile gio
vocata nell’Orto) — simbolo di chiaroveggenza, o ur;p:to dalla
conoscitivo e morale opposto all’accecamento pro :ollettiva:
barbarie nazifascista. Qui agisce su una dimension® ~sché con
ormai disincarnata, svolge un compito sacrlfllc"ﬂle’\p ortare 2
il suo annullamento nel divino («I’Altro», Liti) Puoc}fizia elr
riscatto dell’'umanita intera, a un’epocale rinasc ita.
de (cfr. Iride), capace di passare al di la del temp®- ossedav™?
- Tuttavia, come di consueto, Montale prende 1€ do di I
 circostanza reale, ricordando alcuni istanti del 0P8 " npre
che avrebbe lasciato una volta per tutte Italia

Ustro | Ne-

€rnale;, Chv

81
per | 0Ceq-

l'ac-
senza accor.

R e L
recisamente il2 g 510 ] h'p,( Paedi }f"m/‘(' «San
5 vanm'”): evoca i «pegni .e 1 lunghi qddn», arricchiti di yn
Gxo_bile valore rituale nel clima prebellico (cfr. «nells lugubre
;ﬁ:sa / dell'OI'd.a"’)' ]?i qui ‘in.phoi il t?no Si innalza e s impre-
siosisce con var} rlferlmentl visionari: .la SOvrannaturale ste|]a
cadente nei cieh'freddf ! i ¢ americn (Ia gemma che «rig
[aria», 1 «ghiacci e le r1vllere d?l tuoi ‘hd.1»), i biblici «angeli di
Tobia», «la semina / dell avvenire», e.mfme «gli eliotropi nati /
dalle tue mani». In questi versi — grazie all'uso di una lunga pa-
rentetica che produce un effetto di mise en abyme - Montale il-
lustra una sorta di realta sdoppiata: nella scena notturna a Fi-
renze, dove si consuma l’addio terrestre, si inserisce quella del
cieloamericano attraversato dalla luce, promessa di un ritorno
in chiave diversa, ultraterrena (cfr. «Ma se ritorni non sei tu»
diIride, v. 40). Viene delineata cosi la funzione agonistica del-
la donna, che ora va ben oltre «gli occhi d’acciaio» con i qua-
li, in Nuove stanze, resisteva al maligno «specchio ustorio» del
nemico (vv. 32 e 30). E dantesco l'invito «Guarda ancora / in
alto, Clizia, & la tua sorte, tu / che il non mutato amor mutata
serbi»: qui Montale cita il verso «e ‘l non mutato amor mutata
serba tratto dal sonetto Nulla mi parve mai pii crudel cosa...,in-
‘fmgzato a Giovanni Quirini e di dubbia attribuzione (secondo
ledizione delle Rime di Dante curata da Contini del 1939 e ri-

;iSta nel 1946), da cui gia deriva l’esergo («Né quella ch’a ve-
erlosol si gira....»).

: iviene a tutti gli effetti una nuova Beatrice. E pro-
Prio qu

«in altofslta. la chiave del finale, perché la donna, gl.lardando
cheport; >trugge nell‘alterita religiosa (in Lui) il «cieco sole»
aMore 5] d‘ientro disé, e analogamente il poeta eleva‘ll proprio
fimente, ' Sopra della sfera privata, sublimandolo in un sen-

.Giuhgm“"ersale, in una fede nella resurrezione fiell’umaru-
ilsem;0 ae’i'allna Nuova «alba [...] domani per tuttp?. Ecco chg
Cmengy ¢ Sacrificio della donna si & dunque precisato stori-
Vid“mﬁ S@Ondo quanto illustra Iride «nel sacrificio dgll mdxj
tella py; §l.pu6 Sperare che 1'opera di Cristo continui>, € qui
unla’lba"af - hiﬂeﬁ“na, «attraverso il sacrificio, si spera in

~ Paces (Croce 1977 [1997), pp. 71-72).

9]



ME'I‘"R.ICA Tm strofe di lgnghezza crescente, composte
dodici e ventiquattro versi (quest ultima strofa o bip
tro da un verso a scalino, che la suddivide in due te
mo una misura lun.ga, che nella prima parte della Poesia s
ria dal doppio ottonario (alla Thovez), neivv. 1,2,9,17 18 ‘||'d.
nione di ottonario e novenario, nei vv. 4, 7,8, 10, 16 (1\‘,1'1,,. sl
te si contano dialefi in cesura nei vv. 9, 18 e sinalefe in «a un;

. “a uncinos
nel v. 10). L'alternanza del modulo ottonario e novenario che ¢
ratterizza i versi lunghi di questa prima meta del testo crea un
af\damento di tipo esametrico. A riprova del ritmo affabulatorio,
si nota che le prime due strofe coincidono con due soli periodi
sintattici. Ai versi lunghi fanno da contrappunto gli endecasilla-
bi, dapprima rari e poi sempre piti fitti verso la fine della poe-
sia, dove portano un ritmo piti cadenzato e risolutivo, sinoal di
stico finale: nella prima strofa sono endecasillabi solo i vv. 3¢5
nella seconda i cinque versi centrali (vv. 11-15) e quello di chi-

sa (v. 19, con dialefe tra nessuno e ¢); nell’ultima i vv. 20, 2,2%
36, 38, 42-43. Nell’ultima strofa, gli endecasillabi sono poi int.or-
calati ai martelliani perfetti, contribuendo alla catarsi conclusiva
(vv. 21, 23, 24, 37, 39-41; un martelliano, isolato, era gid al v. 6).
Le rime sono pressoché assenti (si avverte solo qualche tf,.‘
nue ripresa fonica interna, come folta : coltre, mortd el
. > . : : + percic
no : vetrine, battesimo : attesa, nati : succhiato: piagata); pt“_'

: R . roffetto dell’unica rima
maggiore e anzi flagrante e decisivo I'effetto d¢ o ltim?
sensibile, che si realizza nell'invocazione a Clizia d¢ ente 2
strofa: l'interna morte : sorte, riecheggiata imperfettame® b

degli sdruccioli, S0P
porti. Intenso il consueto contrappunto degfi ¢ istico, pove
tutto interni: nuvola, turbina, zucchero, scavalcanc: ’1”";”01(, patte-
e, giocattoli, carnefici, ignorano, séguita, rodere, MCCV oo
simo, lugubre, angeli, semina, polline, abbacint, salutano, ¢

dl _\‘(\“v
artita al gy,
Mpi). [ verg;

dlmcn.

ol s g%
ra veder 10 5% *iini
R queuagik;\rm @ a Giovan! Quir!

| la nuvola bianca delle falene impazzi;euette,
intorno agli scialbi fanali e sull® 5P

ra una coltre su cui sericchia

ome st zucchero il piede; l’?statc imminente sprigiona
ora il gelo notturno che capiva

welle cave segrete della stagione morta,

negli orti che da Maiano scavalcano a questi renai.

Da poco sul corso e passato a \".010 un messo infernale
wa un alala di scherani, un golfo mistico acceso

¢ pavesato di croci a uncino 1'ha preso e inghiottito, 1
¢ sono chiuse le vetrine, povere

einoffensive benché armate anch’esse

di cannoni e giocattoli di guerra,

ha sprangato il beccaio che infiorava

dibacche il muso dei capretti uccisi, 15
la sagra dei miti carnefici che ancora ignorano il sangue
§'¢ tramutata in un s0zzo trescone d’ali schiantate,
dilarve sulle golene, e I'acqua séguita a rodere
lesponde e piti nessuno & incolpevole.

Tutto per nulla, dunque? - e le candele 2

:%num‘_: , a San Giovanni, che sbiancavano lente

te, ed i pegni e i lunghi addii

n battesimo nella lugubre attesa

| (a una gemma rigo 1'aria stillando
e le riviere dei tuoi lidi

‘Tobia, i sette, la semina

e gli eliotropi nati

= tutto arso e succhiato

che stride come il fuoco
ibbio...

S
33

30

Oh la piagata

festa se raggela

morte! Guarda ancora

la tua sorte, tu

to amor mutata serbi,

sole che in te porti .
Altro e si distrugga



e st

in Lui, per tutti. Forse le sirene, ir
che salutano i mostri nella sera
della loro tregenda, si confondono gia

col suono che slegato dal cielo, scende, vinc
col respiro di un’alba che domani per

si riaffacci, bianca ma senz’ali
di raccapriccio, ai greti arsi del sud...

Né ,ﬁ:.:; ch'a veder lo sol a.... v. 9 del sonetto ps
Nulla mi parve mai pint crudel cosa... (nell’ed. Contini delle Rime
n. 74, posto nella sezione delle Rime dubbie). Nella prima terzina
poeta si dichiara piu sfortunato della ninfa Clizia nel mito ovidia

no: «Né quella ch’a veder lo sol si gira / e 'l non mutato amor mu

tata serba, / ebbe quant'io gia mai fortuna acerba»; con le parole
Contini: «Clizia, figlia dell’Oceano ed amante del Sole, che, aven-
do per la sua gelosia provocato la morte di Leucotoe, fu dal Sole
abbandonata e si trasformd in eliotropio o girasole; come narrano
quelle Metamorfosi (IV 234-70) che tanto materiale mitico sugg
rono a Dante, da Glauco a Piramo e Tisbe, dalle Piche ad Atam
te e Learco. (Un lettore intelligente, 1’Eliot, scrive che Dante “deve

=9 %7

pitt a Ovidio che a Virgilio”)» (Contini 1939 [19957], p. 26

te a sua volta cita Ovidio, Met. IV, vv. 269-70: «llla [Clizia] suun
quamvis radice tenetur, / vertitur ad Solem, mutataque servat
amorem». I puntini sospensivi alla fine di questo esergo prepara-
no il completamento della citazione, che arrivera al v. 34.

quel-

1-7. Folta la nuvola... questi renai: 1'avvistamento delle fa
la notte, & realistico: probabilmente furono attirate dalle lucl T
seminate sul Lungarno (cfr. «Il corteo va ora per il Lungarno ,M”
ha un aspetto di fantasia: le acque dell’Arno sono illuminate ,:
fasci di proiettori e palpitano di luci di argento le spallette Mr ;,.
due rive e i ponti sono come immersi nel tremolio rossastro ¢ ,ﬁ.
tre ventimila “chiocciolini”:  la tradizionale fiaccolata :,:.c:.z >
che saluta I'ospite, mentre la folla che si accalca enorme diet!
transenne lo accompagna con l'impeto schietto e ,.‘:..,,:A ha1id)
voce»: passo di «Il Nuovo Giornale» cit. in Leporatti 2006, | hot
Ma qui la massa innaturale delle falene, e la loro conseguen™ Jnid-
ria, diviene allegoria di un sovvertimento della natura, :i:ﬂ, par
to anche dall'inverno fuori stagione descritto nella BN

lle spas

te della strofa. turbina intorno agli scialbi fanali e SWllt

dis-

0 1€

0S0 de

Iptte clr
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:L_ 7:17;%.
:na dens i fanali i proiett
gelkle. i Y i

jlida € piancastra.

che ebber© luogo a Firenze (cfr. C

o diodal L:m_e si accedeva alla spalletta de
;;Ea_c lluminato da ur A

- nto a un muretto illuminato ¢ :
,,.Ni:,.:z gli argini del fiume

si deposita a terra 1

1

Ceaivnno 1193
rurono us

~o Dé

E,I,Q,nz

~resto aCCA
P dalla folla»)-

<ricchia: come neve, S
i ﬂ Je «ali schiantate» al v. 17
* 1 wolo della tarma che la mia suola / stari
o del w%&::{? vv. 20-21). L'immagine ¢

,‘H,,:h.,o.%:,:_nao ﬁummmmﬁc dell’inverno, dei vv
a.,,aoEcs:m.:.:.o capire vale «essere contenuto» (GDLIII, p. 685~
Lestate imminente libera ora il gelo notturno che ¢
[.]" (ossia va a snidare l'inverno residuo nei suoi ul
digl). nmelle cave segrete della stagione morta:

i dell'inverno”. Ma il senso di cave si precisa indiretta
verso seguente. negli orti che da Maiano scavalc 7, ¢
nei m‘_ma.—.:— che da Maiano scendono fino a queste ./m//J}mr, sab

scriccn

biose”. Orti & latinismo e vale “giardini”: quelli di Maiano, locali-
i che sorge sul colle di Monte Ceceri ed & famosa per le sue cave
come gia nota Romolini 2012, p. 286), nelle quali si estraeva la pie-

E

q,mpa:mnm usata per la costruzione dei palazzi di Firenze. Le
%Wﬂwﬂmmﬁa\wﬂgo moF astratte grotte r,.rc m.,r,,,?:u,:,,._c l'a-
scavalcano as ome:o. mna veri e _u_,f:mn._ siti di c‘./.:.;.:b:n‘ Gliorti
N . 58.&8 “M wam:nw:,o quasi .WE_.Z:,LQ v,::é n_,z.u,yc:c,
"endi sono vaammsmnm_:w. estendersi” cfr. GDLI XVII, p. 89917 i
2 nei pressi de] o:ﬂ Jm— 1 v_.JEN.N_ mu_‘:v,v.::_‘,: Lungarni fiorenti-
$19. Da poco sy ponte alle Grazie (GDLI XV, p. 797).
esta secang corso... ries
1 una parte QMM_MM? nOEQ.n—m con un unico periodo: € suddivisa
Hitler (v, 810), ch aca storico-politica sulla giornata fiorentina di
mﬁ,j.. 1-15) ¢ :..- EM mgw.E una profezia della guerra imminen-
Wﬂ?Sy s _mfardc. morale sulla responsabilita collettiva
~ 3Valo yp Sintassi a chiasmo: verbo + soggetto («@ pas-
vzwcmEmE .mmmoyvvh soggetto + verbo e v 0 _
Ottitos); dj B s, 0 («un golfo v::v:, 0 __ I'ha
SPrangato | Umn,,.nn 0 + soggetto («si sono chiuse le
Em_m:m ; lungo rw_ci. un messo infernale: Hitler, che
Muggg)s 881 Corso ~3:mm.a vl " centrali della citta e il corso Regi-
. te Sul balcone S-Z,&u fino a Palazzo Vecchio, dove con
:525 v.mavaww ; mmn essere acclamato dalla folla (cfr. ver-
S0CCorsg & »eribaltata, |

suno e incolpevole: come la prima, anche



?fué citta di Dite, serrata dai demoni (cfr. «ben
a ciel messo»: Inf. IX, v. 85: Lonardi 2008 : Z‘r)n aceorsi chygl g,

rani: il saluto al Fithrer e al Duce fu un triplice L alal di s,

usato come f i ; alala, grid dj
ormula di ovazione nelle adunanze e ?1(11 0 di guerr,
! elle parate

sciste. Di derivazi . )
i d_envazxgne greca (e ‘m1tglogxca), il termine alalj ¢
’ piegato in poesia da Pascoli («ti getto allora N
Lamore, v. 13) e nelle tragedie La nave e La Paiirg ; VHS!ala di guerray;
per primo l'aveva proposto come motto bellico df : Al\ll]'unllo, che
Fiume. Gli scherani sono gli “sgherri” (GDLI XVII" an(;% it
faSC_isti. un golfo mistico acceso / e pavesato di croci I(Fl‘ln(:in);'l g:"rartm
(gm il Teatro Comunale, dove Hitler assiste all’opera fili\?? ok
tire per Berlino), il «golfo mistico» & lo spazio sotto il pp;lcosc(e:\;zst
servato a?l’orc.hestra, non visibile dalla platea; deriva da un'ideaar
chitettonica di Richard Wagner e dall’espressione tedesca mystisches
Abgrund, ossia “abisso mistico”; cfr. gia «il mistero del Golfo Mist-
co» nel dannunziano Trionfo della Morte (Balduino 1976, p. 14). Eil
luminato (acceso) e imbandierato (pavesato: GDLIXIL p. 873) disten-
dardi con le svastiche («croci a uncino»). ['ha preso¢ inghiottito:
«messo infernale» sembra “risucchiato” nelle viscere del teatro, ove
si deposita come il seme del male  si soro chiuse le vetrine: era st
to proclamato un giorno di festa. cannoni e giocattoli di guer'™ ﬁr;'
che le vetrine dei negozi di giocattoli sono armate (V- 12), ‘perche ;
piccole armi-giocattolo sembrano evocare la guerra lmmm.entfl,mv
non persino propiziarla senza accorgersene. beccaio: termine

fa-
Ia staty

in
co e dialettale per “macellaio” (GDLI 1L, p- 135), prese’r}tf? ‘::ﬁem
Dante (Purg. XX, v. 52). infiorava / di bacche il miuso dei (ae’i gioaat
cisi: “adornava” (infiorava) con bacche; i caprettl, .al P'f‘;;( nti del
toli, sono una premonizione allegorica delle ynmfne('or —
le stragi nazifasciste. [a sagra dei miti carnefici che ‘an  che san Ve
sangue: “la festa dei carnefici miti che non S'Osp'ettdnilce e
sato del sangue”; 1'0ssimoro «miti carnefici» 1 ae : .
ma pitl in generale esprime 1a consapevolezza ¢ ente inoffe “‘“T;n
netrata ovunque, anche in cio che @ aPPafeﬂf_e'R carattere ’«‘}Z“‘;i,
termine sagra si lega a un dettaglio reale; ossia erig8i i
delle celebrazioni in onore di Hitler, che el .po- (come i P"“Ko‘ del
stere a una messinscena di giochi storicl tt’:"":al".‘;qno ela Sioimfmno
calcio, il palio, il cosiddetto “gioco del e | E?L\‘ gramutat? l::n pal
si:\!:ecc‘::t)e dis?al:r:c’ar::\'t‘;teﬁlggr; B ['. ;fho sul 'tﬂ,‘;l:'lluu‘*“f’.",
% . Aimi MOLE
1o di larve sulle golene [del fiume]”. 11 gmd.lf:(‘;‘
culmine della trasfigurazione tragico-sf"“i‘f’w"
sta: trasfigurazione che torna circolarmente 5%
delle falene, arricchendola con quella mOs

[
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je larve. Il trescone ¢ un ballo contadino «tipico del folclore di alcu-
- erizzato da salti e piroette

ne regioni centro-settentrionali, [...] caratt
concui i ballerini si scambiano la dama» (GDLI XXI, p- 318); le go-

Jene sono zone di terreno comprese tra il letto di magra di un corso
d'acqua e i suoi argini, sommerse d’acqua nei periodi di piena (cfr.
GDLI V1, pp. 962-63); nella prima pubblicazione su «Inven.t\arlo» la
lezione era cascate. € l'acqua séguita a rodere / le sponde e piil nessu-
no ¢ incolpevole: “e l'acqua continua a corrodere le sponde e piti nes-
suno & innocente”. Per il moto dell’acqua come simbolo di eterna e
imperturbabile consunzione cfr. «Il cammino finisce a queste pro-
de / che rode la marea col moto alterno» (Casa sul mare, VV. 34-35)
e «'acqua morta / logora i sassi» (Lindau, vv. 3-4). Sulla risolutez-
za del giudizio morale qui espresso cfr. Romolini 2012 (p. 287), che
ricorda il duro commento montaliano sull‘epitaffio «Colpevoli di-
nanzi agli uomini — innocenti dinanzi a Dio» riferito da Montanelli
a tre personaggi, di cui uno fascista, del suo romanzo Qui non ripo-
sano: «Innocenti forse, come tutti gli uomini, o meglio irresponsabili
di fronte a se stessi e magari dinanzi a Dio: ma sempre figure farse-
sche Qhe poco si comprende come oggi, dopo tanta bufera, il Mon-
tanelli abbia avuto I’anima di mettere al mondo» (Una «Tragedia ita-
liana» [1945), poi confluito in Auto da fé: AMS, pp. 43-4).
20-24. Tutt.o per nulla, dunque? — ... dell’orda: 1a prima parte della lun-
ga lsltrofa finale si apre con un’interrogativa-emistichio, «Tutto per
;}lclo :it d‘lmgue_?», cheservea iptrodurre la donna e il valore simbo-
i partz e env? da! suo sacrificio (cfr. quel Tutto), cominciato con
e dl'\zﬁ dal_l It.a.ha. Dfa notare il trattino, a cui segue la rievoca-
Paratatg'g ultimi istanti trascorsi insieme, scanditi dalla sintassi
e ig? (f«e le candele / [...] ed i pegni e i lunghi adii / [...] e gli
romanepa S ermata al v. 28 da. un secondo trattino. e le candele /
o c,ii m::l Giovanni: fgoghx d’artificio di forma cilindrica e in
Zionalmef\:o urre esplosioni colorate (cfr. GDLI 11, p. 6229), tradi-
niv), il 24 e sparati a Firenze il giorno del patrono («San Giovan-
Pimtecnicglggn& g che sbmncavanq lente / l'orizzonte: lo spettacolo
unvalors solequaSl rallentato nfal nc.ordo (lente), come a conferire
Pel.s i ll'tne alla scena dgll adfho (c.fr. poi «i lunghi addii»). i
R fituale. aipmmesse e gli addii lgnh e reiterati (lunghi), dal va-
torme”, perlz)rdlaacg‘:,:ls diun lz;ttesxmo_?ell'attesi luttuosa delle
2t g7ia Il ventaglio, v. 14. s AR A o i o
acen;i((;";ig’;“ emma... avvenire): “ma una stella attraverso il cielo,
angeli dj Tf)rt? Sull ghiac.cl e sui laghi e i fiumi delle tue terre i set-
ata nella sce ia, la semina del futuro”. La parentetica ¢ incasto-
na del congedo ed @ aperta da congiunzione avversa-
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tiva: con i suoi riferimenti biblico-visionari_ es:

compito di Clizia, che si situa su una dimer;L‘S \»a iy
quella terrena del saluto tra gli amanti. un :ﬂ-(.:j .
do / sui ghiacci: 1a gemma & una sorta di stella ({éd‘i o B
m‘eta (cfr. «un foco vano rigo l'aria» in Laus ~'z*,z§r;1t|{v g
pi 1977, p- 164); <« una personale proiezi(;n‘c dd i

1a stella che
>

ﬂ.camn.uno .dl. &tleme ai re magi» (Bonora 1983, p ,]‘(.\?, he seor
ot ‘.iel g ,lldl: per lidi come, genericamente “t('f'r(*;' % o
p- 65; per riviere come corsi d’acqua, fiumi o laghi o
1063!: 1 . . ! faT ’ 10 laghi cfr. GD
P ; le «riviere dei tuoi lidi» riprendono I'immagine lu- i
del «fqmello dell’Ontario» in Iride, v. 3 (dove pure av s
i : ; | ; P Vveniva un'im-
provvisa accensione 1urmnosa, e in corrispondenza con il buio syl
nostro contmgnt_e). gli angeli di Tobia, i sette, la semina / dell'a:
re): gli «angeli di Tobia» sono i sette arcangeli sempre pronti aey
trare alla presenza della maesta di Dio (cfr. «lo sono Rafael, uno
dei sette angeli che stanno davanti alla gloria del Signore e van-
no e vengono dinanzi a lui»: Tob 12, 15); qui sono precipitati dalla
stfell_a e cadono sul terreno come semi che permetteranno alla vita
di rinascere (I’Mgine del seme @ anch’essa biblica). Carpi 1977
(p- 163) suggerisce I'influsso delle Elegie duinesi tradotte da Leone
Traverso nel 1937: specie della seconda, «con le sue perentorie pre-
senze angeliche [...] e [...] con citazione privilegiata [..] [di] Tobia”,
e della decima, «con la finale e bene auspicante pioggia fecondatr-
ce di primavera». Casadei 2011 (p- 35) vede nel riferimento a Tobi2
un’allusione alla sua «ricerca di una sposa, andata a buon fine o
J'aiuto dell’angelo Raffaele» e quindi, in chiave allegorica, " o
no autobiografico all’«unione fra i due amanti separati’, vaglf};;‘io
giata come se «ancora potesse compiersi». Pitt in generale,g? ; tl;ida
di Tobia la figura angelica si caratterizza per il suo ruolo 18
scesa tra gli uomini e a loro vicina. ; 15
A W AL : che fioriscond da
27-30. e gli eliotropi nati / dalle tue mant: 1 girasoli che HO%F o iuti
Je mani della donna culminano Ielenco dei gest! sacrli enerant®
al momento del congedo: rappresentano il su potere '8
(con un'interpretazione originale, in chiave salvi lialrm a mutat®
metamorfico ovidiano: li la ninfa sopravvive nella l(i) tropi ricalc?
qui Clizia genera simboli di rinascita). La parola enetto pseud”
“gliotropio”, usato da Contini nel comme ! St(?n o segue?”
dantesco (cfr. supra). — tutto arso... sinibbio: al trat ltt() quest® at®
sposta alla domanda posta in apertura di strofa: h;ua L
uto”. Ogni speranza sembra bruciata € risucc a e di®
line che come il fuoco stride (fischia” s :le cfr 100 o,
nibbio»: ossia & gelido come il sinibbio PCC B ™
rio lucchese di Nieri 1901, p. 209: «Rovaio; 5iz2a:V

5 ]
diversa «
CISa rispe

cfr.(

cemente, che gela la punta del naso»; cfr. la lezione di
pon tantO v, 27-28 «una fine / sferzata dal rovaio», che compa
\'”Msm::gazi;me dattiloscritta inviata a Contini (cfr. OV, p. 933
Temumpoume non fecondatore ma infernale, & un emblema della
QuestoP™ . vera hitleriana; persuasiva I'ipotesi di identificar-
Pm'erls:coure delle falene (Gioanola 1986, p- 437). In «stride come
'Ofuoco» si avverte qualche consonanza lessicale con le parole di
: de la vampa! - 12 folla indomita / Corre a quel fuo-
co- lietain sembianza» (Trovatore, atto 1), di cui Montale si ricor-
dera anche in Anniversario, v. 5 («Arse a lungo una vampa») € poi
eq;ﬁcitamente in Satura, Xenia 17, v. 5 («”Strana pieta!”. Azuce-
na, atto secondo”).

10-32. Oh la piagata... questa morte!: il verso a scalino segna una svol-
2 drammatica, e infatti il poeta formula un auspicio di annichili-
mento dell’orrenda primavera: “Oh la primavera ferita € comunque
[pur] festa se raggela in morte questa morte”, ossia se con il leta-
e sinibbio raggela «questa morte» (la quale corrisponde, in astrat-
to, allo stato funesto descritto sopra; € in concreto probabilmente
alla moria delle falene, che del resto & un correlativo del passag-
gio dei dittatori). Lidea paradossale di poter far morire la morte &
biblica (cfr. san Paolo, 1Cor 15, 26: «Novissima autem inimica de-
struetur mors»), ed & stata usata in poesia da Shakespeare (nel so-
m""lfoml---), Donne (sonetto sacro Death, be no proud...) e Mi-
® vfszge 7(A"f01 'che l cor gia molte volte sia); cfr. inoltre Petrarca
. Cmir:' N.I‘q chieggio a Morte incontra Morte aitar, e 332, v. 42:
i t:rl:ie spero altro che Morte»). In ogni caso, l'evocazio-
lude an,appaﬁzi'(:‘le“;\inétﬁzryento insieme vitale e distruttivo, pre-
32-37'. Guarda ancora / in altc:aélizia ¢ la tua sorte: per la derivazio-
e ovidiana del nome Clizia cfr. il c: o 00

o che mira «in a] me Clizia cfr. il cappello introduttivo. Lo sguar-
“quando Beatricet'o» ricorda quello di Beatrice in Par. 1, vv. 46-48:
el sole: / aoyol: in sul sinistro fianco / vidi rivolta e riguardar
Val'ipotesi cﬁﬁa si non li s'affisse unquanco». Molto suggesti-
d.l e ontale ricordi l'invito «Guarda in alto, Hannah»
Cinematoppaf: phn., “‘_51 finale di Il grande dittatore, uscito nelle sale
le); come nella italiane nel 1946 (Blasucci, comunicazione ora-
;!“esti versi si rem?morabile scena conclusiva del film, anche in
h}_“)mo elad, om\aahzza una comunicazione psichica a distanza tra
m- T Citaziamata' tu / che il non mutato amor mutata ser-
d Uata serbay N l?ne Pseudodantesca di «e 'l non mutato amor
%‘;vziOne i Ovi diu @ mi parve mai piit crudel cosa..., V- 10), gia tra-

Atamg, 0, Met. IV, v. 270: «vertitur ad Solem, mutataque

"emy: (cfr. supra).  fino a che il cieco sole che in fe porti/si




abbacini nell’Altro e si distrugea /in Lui ner
sia il “sole nascosto” che Clizia po Ry
d‘“%i‘ in lei (quasi sprigionato da un iims\’x; 1:{\:\ o
confondersi in Dio (snell’ Altros) e distruggers in o ¢ dev
t}lth‘ Anche per questo ruolo medianico di Ql 1:1.; 2 } U bene 3
69, dove Dante guardando Beatrice partecipa dells cun o
vina: «Beatrice tutta ne l'etterne rote e :
10 in lei / le ludi fissi, di I su rimote. / Nel suo aspetto ta] 4.
mi fei, / qual si f& Glauco nel gustar de l'erba 1 5 con
in mar de ki altri deis.
37-40. Forse le sirene.... vince — “Forse le sirene, i rintocchi delle cam-
pane] che salutano i mostri nella sera della loro tregenda, s an
fondono gid con il suono che, staccatosi [slegato] dal cielo. sende s
vince”. In questi ultimi versi @ profetizzata la vittonia del bene
mostri: Hitler @ Mussolini.  tregenda: il raduno diabolico (cfr. GDU
XX, pp. 297-98); e cfr. gia la «tregenda / d'uomini» di Nucee s
ze, vv. 13-14 (a questa poesia rimandano anche 1 rintocckz che soe
quelli della di Palazzo Veochio: ofr. infatti «batte il swo
<o / tocco la Martinellas e la nota di de Rogatis 2011 p. 231
4143, col respiro di un‘alba... del sud...: al trattino finale segue o=
postilla con l'immagine rasserenante della nuova alba dt s “t
sara bianca ma senza le «ali / di raccapriccion, ossiale «alt Sk;:“'--\
tates delle falene che formavano la raccapricciante it cl\; x\:*
ca» dell'incipit. Tornerd affacciandosi ai «greti arsi del sud B8
e oppostl al Nord da cui px‘o\-\em\\u;. m) ;:‘lLl S
bilmente da identificare nel Sud d'Italia e in partic?@T R
cilia, da dove gli Alleati iniziarono a liberare ! e i roppor®
di 1996 [2011], p. 175); questo finale va Quindl IEC g
con la doppia datazione del testo «1939-1946>.

si in riaffacci (v. 42).

-8, per tultt: il «cean
Q00 sole
a d(‘“fro 3 SR

o

S]ersi

fissa con ki oochy

\“h(‘ e con

R

Qre) che 4

Voce giunta con le folaghe

La lirica fu pubblicata con il titolo Uina voce & giunta con k_}\l.rg?w
su «Limmagine», a. L, n. 2, giugno 1947; imfer(tea essa figura-
vano una Nota di Giovanni Macchia, il facsimile dell’autogra-
fodiﬂsuktqosﬁohqehap;m(po&aoanpstanel‘lm)e
le traduzioni di due sonetti shakespeariani (Allo s;ur{m. ancor
Mda&.e%*m&nn&nﬂuﬁhrﬁgﬂu@sﬂm
luglio del 1953 fu ristampata, con il titolo Una voce i & gimts con
e folaghe, su «La Fiera letteraria», a. VIIL n. 28, insieme fra lal-
tro a Congedo provoisorio (la futura Piccolo testamento). -“
1l testo confluito nel libro & sostanzialmente identico a quel-
lo pubblicato su rivista (per le poche varianti cfr. OV, p. 9%66)
mentre il titolo @ reso pit incisivo, perché con l'eliminazione
dell'articolo e del pronome la voce si accampa metafisicamen-
te nel vuoto. L solo uno stormo di uccelli: la fola-
82 (Fulica atra) @ un volatile dal piumaggio scuro che all‘arri-
vo del freddo si sposta verso sud alla ricerca di laghi o paludi
0 cui stanziarsi. Migra volando di notte, ed 2 al limite tra not-
te ¢ giomo che la lirica pare ambientata.
Come gid in A mia madre, gli uccelli si legano alla fenome-
logia autunnale della memoria: se 1A le coturnici rompevano
8li stormi sopra i «clivi / vendemmiati del Mescos, presso il ci-
&mdiummdovemmhdapomseppdﬁhhm
o el poeta, qui arrivo stagionale delle folaghe fa da sfondo
mmmmvmokmhddpam(u\d\‘egnwm
Monterossino), fino al momento in cui 'ombra di questi
ne’ \re improvvisamente, balzando fuori dal buio della not-
& della morte (seccoti fuor dal buiow). L'apparizione non &
Unricordo, e infatti il padre & colto nel mondo che era suo,
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nell' attf) di scrutarg il mare, alle prime lycj dell’alp,
rel arrivo delle chiatte dei minatori. alba, per veq
Voce giunta con le folaghe viene quindi a cre.
i genitori defunti, e di A mia madre riprop )td‘re
e riflessivi. Domenico Montale, d'altrond}e( I\] L
(€ «colui che lunghi anni d’oltretempo / [ Lr]a 1n.1‘<.n-tn nel 193
per questo S oo la poesia s :{ale,l:,l:].Cllmnw
(come invece, almeno in parte, A mia madre), odx @ dtf)i-df‘ :
dal principio, al tema della memoria. Il registro sa ?f“,‘?“/ Al
tratti filosofico-eliotiano, si mantiene posato anche dF; f(rl(:;ltd\le’ 3
impennate visionarie: non solo quella corrispondente a”,; a“:
rizione dell’'ombra paterna, ma pure quella, piu sconcertaplst(o_
che fa entrare in scena Clizia, nella seconda strofa. :
Colpisce che il personaggio salvifico della Primavera hitleriana
ritorni qui, in un contesto privo di legami con la storia, sotto for-
ma di ombra. Della sua figura terrena Clizia conserva l'aspetto
altero e in qualche modo statuario («posa sopra un’ermaed ha
uno scarto / altero della fronte che le schiara / gli occhi ardenti
ed i duri sopraccigli / da un suo biocco infantile»), ma ha perso
ogni consistenza fisica («i primi raggi / del giorno la trafiggono,
farfalle / vivaci I'attraversano»). A lei, divenuta dantescamente
una guida tra le ombre, spetta il compito di pronungigre un mo-
nito potente, che riguarda proprio il rapporto tra vivie mofhéo
Dapprima il poeta assiste, escluso, a un dialogo mls(t;rlzn_
tra le due ombre, e intuisce il timore del padre di esserela lgme
ticato dai suoi figli; poi ode la voce di Clizia, che Paze hot
una sorta di coscienza collettiva (« Ho peoeate P | presert
cordato / per tutti») e richiama il suo interlocutore pheex
te («Ora ritorni al cielo libero / che ti tramuta. ] ricordo: ¢
rupe / ti tenta?»), intimandogli dinon ecceder‘e\r;e t;rgO di talp®
moria / non & peccato fin che giova. Dopo / € fi a intesd CQme
abiezione // che funghisce su gé...—». La mem‘:’C . uff1§ce
proliferazione indebita, ritorno su un Pafsato Jisi e pri o i
_ avverte Clizia — crea una condizione di para on
Questa sentenza vale in primo lulc:a BOE™ i i mor
la donna sta dialogando. Per (I;N)afl‘;adi’sv anim?ntode Gerd”
completare quel processo gradu | «Corrier® © o ch®
risce gia la prosa Sul limite (appars? i ond?
'nel 1946); qui & illustrato proprio ikpera

Q-

. un dittje Her
1 tonj (‘Ompmti

 lutto

orso 0
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conduce il defunto a perdere ogni memoria
cquietarsi nel nulla: «“Lo so, la prima vol-
ta si & ancora attaccat‘i e?lle stor'ie di prirpa. E c.ome/accad'eva} a
me quand’ero tra i vivi, che dico?, t.ra i m.ortl. dell’Antelimite
da cui tu giungi ora; sognavo e al rlsyegllo ricordavo ancora
il sogno, poi anche quella memoria si perdeva. Lo stesso ora
succede a te; ¢’e ancora una frangia terrestre da addormentare
nella tua mente, ma e questione di poco |53 o

D’altro canto, & chiaro che |’«<ombra viva» ammonisce an-
che il figlio, interponendosi tra lui e il genitore, ed emetten-
do una sentenza opposta all'umana tensione al mantenimen-
to dei ricordi dei cari perduti. Nei versi finali dell’ultima strofa
il processo mnestico & effettivamente interrotto, nel senso che
la visione si dissolve e il poeta puo, per un istante, percepire il
«uoto inabitato / che occupammo e che attende fin ch’e tem-
po / di colmarsi di noi, di ritrovarci».

Se la voce di Clizia era giunta con le folaghe a liberare padree
figlio dalle sponde (cfr. le prode) della memoria, ora il mattino (il
«vento del giorno») svela cid che & persino anteriore «a immagi-
ni, a parole». E un’altra faccia della memoria, che non ci appar-
tiene: I'«oscuro senso / reminiscente» che coincide con il vuo-
to, con cid che & stato prima e che sara dopo le nostre coscienze.

Montale riprende cosi il motivo escatologico che attraversa
la Bufera, e sviluppa non tanto la questione della sopravviven-
za nel ricordo o in un eventuale aldila, centrale in A mia madre,
quanto I'idea dell’oscuro compimento esistenziale presente gia
In Proda di Versilia, dove per i morti era auspicato «il compiersi
di quel}a vita ch’ebbero / inesplicata e inesplicabile» (vv. 4-5).
Qui -si Plfb aggiungere — e anche per il vivo che, dispensato dal
lz’f;:edi}_anrdo, viene ausplFata la stfessa misteriosa continua-
ghi dél l:Vlto anon vivere di memqua, a nor.\ per1u§trare iluo-
dal pad};e iisaft&f anon pretendere di essere ricordati, allon?ana
I ; 1 to corne_forse fialla ste.ssa Frma.. Ela percezmn.e
sce g e vu_oto, insieme hbgr.altpna f: mquletan.te, suggeri-

gnarsi al nulla quale inizio e fine del tragitto umano.

di soglia in soglia,
della vita terrend ea

M :

efz];RICA C‘mque strofe di undici versi ciascuna, in preva-

e ef\decasﬂ}abi. Nelle prime due agli endecasillabi si al-
O altre misure: cinque settenari (vv. 6, 9, 12, 13, 17), due
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e o - UUCCAS]abg (V. 5)
composte solo di endecasillap ;

rita e il ritmo diviene piu cade

Unica infrazione della coin
tattica & la continuita tra quart
Verso spezzato a scalino, do
la quarta strofa (e, con un e
il discorso diretto dj Clizia)

In linea con il tenore dra
vo, dialogico e ragionativo
tattica dei periodi, non vi s

s Nelle 4

1, € trovata una perfe

cidenza trq unit
A € quinta strof
Ve nel primo e
njambement sintattico g; esaurjg

€ nel secondo COmincig IaA :]leli:w
mmatico del testq (insieme b
) € con I"'ampia orc
ONo rime sensibilj.

a Metric, € sip
a, sottolincata dal
. L . i
Mistichjg €Sorbit,
G

Narratj.

h(‘strazionv Sin-

Poiché la via percorsa, se mi volgo, ¢ pilt lunga

del sentiero da capre che mi porta

dove ci scioglieremo come cera,

ed i giunchi fioriti non leniscono il cuore

ma le vermene, il sangue dei cimiteri, 5
eccoti fuor dal buio

che ti teneva, padre, erto ai barbagli,
senza scialle e berretto, al sordo fremito
che annunciava nell’alba

chiatte di minatori dal gran carico
semisommerse, nere sull’onde alte.

10

L'ombra che mi accompagna

alla tua tomba, vigile,

€ posa sopra un’erma ed ha uno scarto "
altero della fronte che le schiara ik

gli occhi ardenti ed i duri sopraccigli

da un suo biocco infantile,

'ombra non ha pii1 peso della tua

da tanto seppellita, i primi raggi s
del giorno la trafiggono, farfalle

vivaci 'attraversano, la sfior:al

la sensitiva e non si rattrappisce.
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nzato e solenne. a tego],.

[/ombra fidata e il mgto che risorge,
uella che scorporo l’1pte,:rno fuoco
¢ colui che lunghi anni d Qltretempo
(anni per me pesante) d1§1ncgrnano,

si scambiano parole che interito

sul margine io non odo; l’una' forse
ritrovera la forma in cui bruciava
amor di Chi la mosse e non di sé,

ma l’altro sbigottisce e teme che

la larva di memoria in cui si scalda
ai suoi figli si spenga al nuovo balzo.

- Ho pensato per te, ho ricordato

per tutti. Ora ritorni al cielo libero
che ti tramuta. Ancora questa rupe

ti tenta? Si, la battima e la stessa

di sempre, il mare che ti univa ai miei
lidi da prima che io avessi I'ali,

non si dissolve. Io le rammento quelle
mie prode e pur son giunta con le folaghe
a distaccarti dalle tue. Memoria

hon e peccato fin che giova. Dopo

e letargo di talpe, abiezione

che funghisce su sé... -

I vento del giorno
confonde I'ombra viva e l'altra ancora
filuttante in un mezzo che respinge
€ mie manij, e i] respiro mi si rompe
hel punto dilatato, nella fossa
che circonda 1o scatto del ricordo.

Osi si svela prima di legarsi

9 Mmagini, a parole, oscuro senso

miniscente, il vuoto inabitato

. € 0ccupammpo e che attende fin ch’é tempo
! Colmarsi di noi, di ritrovarci...
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1-11. Poiché la via percorsa... sull'onde alte: “Poiché se m;
< H : »S€mi yol
tro, la via percorsa ¢ pii1 lunga del sentierq impervig
che mi condurra dove ci scioglieremo come cera, e j [."da Capre,
ti non consolano il cuore ma le vermene, i sangu,e degll{nghl fior.
coti fuori dal buio che ti teneva, padre, senza scialle nels Eem”
tento ai barbagli, al fremito sordo che nell’alba annuncia:r :
di minatori semisommerse dal grande carico, nere sylle (, ::jdnatte
se”. Incipit dantesco, sia per il cammino come metafora 3 l? o
(cfr. Inf. 1, v. 1), sia per I'immagine della morte come scioe l‘a -
to della cera, che riprende la «cera mortal» di Par, V1] v 1§g] r&(;n
cri 1968 [1996], p. 181, n. 72) e anche Ia «mondana ceras d; pr
v.41. sentiero da capre: cfr. «il sentiero delle capre» di Eliot, A sone
for Simeon, tradotta da Montale nel 1929 (OV, p. 740), immagine s,
la quale agiva sempre I'ipotesto dantesco («lo scoglio sconcio ed
erto / che sarebbe a le capre duro varco»: Inf. XIX, vv. 131-32). Nel-
la prosa Le Cinque Terre (apparsa sul «Corriere della Sera» nell'ot-
tobre del 1946) la salita verso il cimitero di Monterosso & descrit-
ta come uno «spazio che non permette passeggiate se non a coloro
g;e.voglx':nmerpw;m comedacapre» (Vacante 2005 [2006], ;I é4,n
ma le vermene, il sangue dei cimiteri: nel cammino verso la tom-
ba non i «giunchi fioriti» consolano 1’animo ma le vermene, ossia i
ramoscelli nati dagli arbusti legnosi (GDLI XX, p. 783') o anche ter-
bene, piante dai fiori vivadi, talvolta di colore rosso (cfr. sempresx.
vermena GDLI XXI, p. 7833); cfr. ancora Dante, «Surge in vermenae
i1 pianta silvestzas (I XIIL v. 100). Per 'apposizione -sangue &
Cimiteri» ofr. il si «vermene igne» (Govoni, Salici 105
si, v. 11: Zollino 2008, Pp- 160); forse Montale ricorda anche la_stnlx;j
tura sintattica sospesa dell'incipit govoniano (- I =
«Quando d'inverno al mio paese [...] ecco un giormo tu ‘.ed‘;dniu
meggiare ,bmw»'mqujiv\z 1-6: “P:u
e A B - g scialle e berretio: P
via percorsa [...] eccoti fuor dal buio»).  senza scia . ool
lo scialle com cfr. l'immagine finale di D20
: o paterno fini

80 indje.

eri, ec-
etto, at-

... sirattrappisce: “L'ombra che, vigile, mj

l;m accom acna
H%SW, appoggiata su un’erma, compie un rapido ez;;,r;,
allatuid = della fronte, con cui apre alla vista (schizr) gli occhi q

. 1 sopraccigli severi (duri) scostando la frangia; [..]". si »
dd'ﬂ‘ci':‘- ta di Macchia: «L"“ombra” che accompagna il pi)eta (:v;
Wdl Montale ngn stentera a riconoscerla: | ..]la CI:';ja

Pr W era hitleriana, Iride». L'anafora di ombra (vv. 12 18) reg-

= pata sintattica della strofa. erma: pilastro sormon-
: gltura di una testa o di un mezzo busto (cfr. GDI ] V.
‘apparizione della donna «sul vertice» in Sulla colon-
. searto: moto rapido e improvviso (cfr. GDLI XVIIL
opraccigli: cfr. il dannunziano «duro sopracciglio, per
una statua (del condottiero Bartolomeo Colleoni), in
(Zollino 2008, p. 160).  biocco infantile: a frangia
elli che ti vela / la fronte puerile» di La frangia dei
«nube dei capelli» di La bufera, v. 21); biocco vale
P-239%. da tanto seppellita: Domenico Montale
1 primi raggi / del giorno la trafiggono: 'ombra @
jprima luce del giorno (dunque sta arrivando ['al-
ensitioa e non si rattrappisce: la Mimosa pudica, che
le foglie: non percependo il passaggio di Clizia,
Tattrappisce». L'ombra priva di consistenza cor-
ro, Virgilio e Dante (per esempio «Ohi ombre
spetto! / Tre volte dietro a lei le mani avvinsi,
esse al pettos: Purg. II, vv. 79-81).
non odo: “1’ombra fidata e il muto che risorge,
riore mmmmmemaeédﬁmmTh’
condo lnmiapemema 1e di uOMO COrpPoneo {2
rreno [«d'oltretempos], si scambiano parole
ne,nonodo”. Lombra fadat emergeil ruo-
ssunto daCﬁZia;CfR«leﬁdatespalk‘“(hiT
[1985], p. 149). il muto che risorge: 'ombra s
e per la prima volta, percid quasi risorgen-
interno fuoco: izione di <ombra fidata>;
ore divino dentro di lei (ci. il cieco sole che
pal disen-




trovera la forma in cui ferveva [bruciava)]
i/ pY »

stessa, ma l’altro € smarrito e attonito e teme che i] fi

memoria [«la larva di memoria»] che 1o confort T

Pel:ll sum\ﬁgh [‘fal‘ Suol1 flgh”]. sispenga al nuovo salto de] e
z0]". Ma & possibile leggere insieme «si scalda / aj s ! 1empo b
come “al braciere dei suoi figli”. la forma: il cor ;(1 SL}l: #- Blb, ossi
riacquistare, essendo viva (forse, al v. 28, esprimg 1 \'t @ Clizia potry
ta di fronte all’oscuro futuro della donna); forma Vq;au i, d(;l ES
tradizione neoplatonica, dov’e contrapposta all'ani‘n:w Corp()‘ -
la mosse e non di sé: 'amore di Dio (per Chi, con l’ini;.hlg W(”?IdI‘CI”
la, cfr. I'Altro in La primavera hitleriana, v. 36); cfr. «an%;r rrr: (:;US-C})-
che mi fa parlare» di Inf. II, v. 72 (Savoca 1983 [1985], p. 152 110;::;’
La specifica «e non di sé» conferma che si tratta dell'amore d.i‘un‘
ente superiore, non di una volonta egoistica circoscrivibile alla per-
sona di lei. La rima (con il verso successivo) sé : che rende cadenza-
ta la chiusa del lungo periodo. Ila larva di memoria: cio che restanel
ricordo, il fantasma (larva). nuovo balzo: il nuovo trapasso, il sal-
to del tempo «cancellatore di ricordi» (Blasucci 1978 [2002], p. 191);
cfr., per il dinamismo che dissolve, «cala un’ora, i suoi volti ricon-
fonde» (Flussi, v. 46). Per Croce 1991 (p. 59) &, pil1 precisamente, la
«scomparsa di un’altra generazione».
34-45. — Ho pensato per te... che funghisce su sé... —: si leva qui la voce
del titolo, che appartiene a Clizia. Il periodo & spezzatoin sette fra-
si brevi, caratterizzate da un ritmo lapidario e maestoso. L’esordl/f)
«Ho pensato per te» vale “Ho pensato al posto tuo, in tuo flavore »
Tatasciore 2015 (p. 192) indica la possibile vicinanza a Beatrice “CC -
nel Purgatorio confessa Dante liberandolo dal peccato dell at.tf?ccare
mento a immagini di bellezza terrestre, prima di f?rlo pllllzl 2o I
della stessa memoria del peccato nel Lete». O s ‘éonarei
bero / che ti tramuta: Clizia spiega al morto che deve apbane e
passato e tornare nel tempo dell’aldila in cui si raggi! %a gmate-
pimento dell’esistenza terrena e si procede verso la pie obilita €
rializzazione. 1l cielo & libero in contrapposizion® al 1?1;; :
alla prigionia della memoria, di cui Clizia si & assunta i), AN
neficio di tutta 'umanita (cfr. <ho ricordato i per tuaccanto Lo
ra questa rupe / i tenta?: & il promontorio del Mesfoétaccame tod
mitero di Monterosso, ma & anche il simbolo el 1 stessi ot
passato, e al suo territorio scosceso. S, 14 battim? ei idi da ﬂml:
si dissolve: “Si, la battigia, il mare che ti univa al ;’f“lei »), & 56 : 2
che io divenissi un angelo («prima che io avessl at 0, ancor? amr'
stessa e non viene meno”. Clizia rassicura il efunto o8 cons®!
; terren isci?
cato alla sua vita storica, sul fatto che il mO“in. » gssial? o
vaidentico. battima: forma toscana per “battig!

amore dj Dj
di Dig ¢ Non dj ¢

g : 0Cq
C l«ln cul 1 \'Cdld] (
1 SIS a»n
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della spiaggia su cui si infrangonq le onde del mare (cfr. GDLI I i
"120); Luperini 1984 (p- 185) ne rimarca la presenzg in «I’e"a, YIfi-
ni, Cassola, tutti scrittori della costg». il mare C.h[’ ti univa ai nfzm /
Iidli: frase incidentale brachilogica: il mare (tra gli Stati Uniti e I'Tta-
lia) come la battima & lo stesso di sempre. lo le rammento quelle...
dalle tue: Clizia rammenta le sue prode americane (ossia la sua vita
storica, la sua origine) e dichiara di essere sopraggiunta con le fo-
laghe per distaccare il morto dalle sue, ossia per portarlo via dalle
sponde liguri della sua vita, ove & apparsa al figlio la sua ombra,
intenta a scrutare il mare. Il termine prode rimanda a Proda di Ver-
silia, dove i temi del ricordo e dei famigliari perduti erano gia cen-
trali. folaghe: uccelli acquatici gruiformi, dal piumaggio nero e dal
becco bianco; gli stormi migratori si spostano solo di notte. Ecce-
zionalmente, alcune folaghe americane migrano in Europa volan-
dosopra l'oceano Atlantico, come 'ombra di Clizia (Romolini 2012,
p.299). Memoria... che funghisce su sé... — monito finale di Clizia:
la memoria diviene peccato quando e ritorno sterile di nessun gio-
vamento; & uno stato di torpore profondo, degno di una stagnazio-
ne sotterranea («letargo di talpe»); & perversione (abiezione) che am-
muffisce («funghisce su sé...»).
ArliSr;S?I.o Irln z;err:o Ldel giornq: il primo annuncio del mattino, che fa spa-
-La situazione e topica: cfr. per esempio Hamlet, I, V,
‘gz- ?’z-l%o: ;Addxc?, dunque! 1l fuoco della lucciola / si fa pit1 scial-
tre,m o aje : g(l;clﬁ}s;ma»_(tradt.xm'one di Montale). Il vento sem})ra far
certl Ty i prima di dissolverle.  confonde: fa svanire agli
vl i:la viva: I’'ombra di C}ma. rz{uttante: I’'ombra del padre
Akt e ges:‘it} ;nfglz_f:ecgﬁ r@pmgg / le mie mani: ’.’m un’aria .C.he Ti-
o e impedisce I’abbraccio alle mani inva-
it l; antescamente (cfr. sopra Purg. Il, vv. 79-81) e virgilia-
Crepuscoel. eril valf)re scientifico (e dantesco) di mezzo cfr. Due nel
Bt m(:’ V. 6: e il respiro mi si rompe / nel punto dilatato: il respi-
cedere (¢ a §<<81 rompg») la dove le maglie della visione sembrano
P alr:f Sg;mto clilllatato»), forsg gia svelando il vuoto (cfr. pitt
magine metaps.ic }Zecaa foslia / che c1‘rco.nda lo scatto del ricordo: im-
Satto dinamico b , nella qu'ale ‘11. ricordo & descritto come uno
nella prosa I1 bell, O una specie <.11 infossamento o ristagno. Cfr.,
1950), i batle Slc;ﬁ)zene dopo‘ (uscita sul «Corriere della Sera» nel
VUO restarei i a memoria pronunciate dalla donna: «“Ma tu
52t (qui 0, nel fosso; a pescarci le anguille del tuo pas-
doy; fy 1 il fosso delle anguille ¢ preci i '
e anche «5'g Lt guille & precisamente il fosso del ricor-
astratti o mj fgl a laggiti / uno smorto groviglio che m’avvi-
a eguale a quell’assorto / pescatore d’anguille

alla rjy,
a» (La gondola che scivola..., vv. 8-11). Cfr. forse anche «tut-
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to quest i
Corc\‘dotti(: c/\ l];\}l(l\ ‘rltomarmi, / traboccar dai
do e insignifi el sonno, vv. 6-8. Per il ot B
1¢anz ki ras " ;
cordo / s’atto:.'celea'?je‘l g0 o, «nvgr(‘»\\:(')l i@ vitalith del
viluppo di mEmod' ifende» (Bassa marea vl \l(:('hi(), soloil 1l icor
ol poma " rie» nel quale T , VV. ”“4) a1l uo
| pomario..., vv. 3-4), Per | vento (Godi se i morto /
tabasi di Ulisse (Odi er la fossd Coletti 199 ! 8¢ il vento clyp
«figura della mrl prsffz)c’aXm) aggiungendo che ;7 r;l]\.ul\da .|l|.|‘("l
annoda passato nda, abissale funzione a fossa sarebh .‘
cordi, q\‘:e\lo ch: cI: rfeseme» e chesilega al(ln;i Halia "“‘”“Wid,“ llui
p. 556 e cfr. qui i asovvenire [..] quel pitt primordiale dei
51 . qui 1 Versl sgg ) quel vuoto prenatale oo
ga;5§. Cost... di ritrovarci : ;’Si e el..]» (ivi
slaima s sere S eain ues f
; inab'glm o a parole, [come una]qo .Lsto modo, prima di le-
tende ﬁnché;tuato' che occupammo [primbaC l:ira rammemorazione
i sl on si ricolma di noi, ritr OVandl “,aSCerel e che ci ati
ennous iu‘st:;e al traduttore francese: «le vide i [;“a morte]”. Cfr.
avant que P e inhabité qui o
dans la que nous disions oui a la vie: le vi qui se fait
ca 1983 ‘Ele;\:sule une seconde avant que mlea s Lo vide qui ve fxi
o N ]’ P- 140,n. 7). P - sonne 1'heure» (Savo-
ria “non umana” cfr er la coincidenza tr
sorge dalla cfr. «La memoria vivente & e pene
come un’ mente, non vi si sprofonda. / Si lmmemonale, o
A Na“feola / di nebbia al capo 4 Si aggiunge all’esistente
i on ha memoria / di sé o gaa sfumata, & dubbio che
tonica di un sé» (La memori 2
s repertorio di forme bili m/’VV- 5-10).L idea pla-
sdolme sulla memoria, affiorera nepu(;s?l i, nell ambito di una rifles
, ogni onest'uomo lascia ai suoi I Variazione, del 1959: «Moren-
Pef}tsfmts destinatia e su?l ﬁgh un corredo di allucinanti
gnificato ci sfugge l:“““ anch’essi coi loro depositari. 1110 si-
verna sotterranea . 19:0 ostinazione a non perdersi in quella &
del SR in cui la vita impasta le /endosi
materiale in di nuove forme servendos!
te come possiamo noi puo sembrare anche ridicola; € d’altrapar
noi giudicare dell’i ! gatti? (AM
Pp- 164-65: Romolini 2012 el importanza det fatti?» (AM>
segue: «Probabilmente & P- 231?); ancora pill ix}tetesgante quant®
za e di fluidita, anziché idee apeftOedlch.luso,dxperma“e“_
incomprensibile» (ivi es"—llliiE!fSisiintegranoir\\mmodoa“m
stre anime da un ivi, p- 165). 1’idea di una provenienz delle™”
‘Amdim[ altrove” ricorda il Timeo €12 %
ti da cagione / parer tornarsi I’ani?® alest?
22 24; BlasuCOf

I'op
pere dy

le, / secondo la sent
mo:m di Platone» (Par. IV, VV- =
). In sé, 'agnizi delvuoto;imandaa]“‘w
stino--

percepito nell'irreale
vv.2-4: «vedrd | '.u-aspamzadell'ariadirorseunnw
-Ullwﬂaanemiespaue,nvuomdi din*



Nella serra

La lirica apparve per la prima volta sul periodico «Il "45», a. I,
n. 1, febbraio 1946, e nel 1952 fu riprodotta nella plaquette di
Renzo Sommaruga dal titolo 6 incisioni con tre poesie di Eugenio
Montale, con L'anguilla e Nel parco.

Proprio con Nel parco, pure del 1946, Nella serra compone
un dittico: i due brevi testi sono affini nel titolo, nello scena-
1o vegetale, nonché nel metro. Stando all’indice di Romanzo, il
Progetto originario ne prevedeva la collocazione alla fine della
xlonslgtter.mc-’zzo (cfr. Scaffai 2002, p. 177); il che fa supporre
neu:n €ssisiano ambientati in Liguria (cfr. qui la limonaia
e af;::z; 1l bello viene dopo il ricordo della «serra delle pian-
del poels e’ c(l, lClhe almeno reFuperino, nella rappresentazione
fesoffuse dj gui Z:;I::pagna 1Immersi nella natura, le atmosfe-

repuscolo.

of:llg?i:§ci‘tiatedl: collocare il dittico nelle Silvae deve aver inﬂui-
Yolonta g pig ti fondamentali che ispirano la raccolta, ossia la
iun g, e eﬁ:ﬂare la cropologia dei componimenti e quin-
ché 8 o sl © complessivo grosso modo biografico. Dopo-
fempm; ile dj I\?t&blhre se nelle intenzioni di Montale la figura
del testOp ella serrq dovesse porsi in continuita con quella
(p. 253) e ente, Iride, e quindi, come scrive Romolini 2012
Sera asc'andsse €ssere un’Irma entrata «nell’oltretempo della
A (ofy, qui Sﬁlznt?»’ Presente ormai solo come spirito o essen-

WTutt"al pit si‘m come «ero intriso / di te»). :
by 1819: el rgotr?bbe notare che, proprio come in Iride (cfr.
falce) Hioisi Sario / fra le dita non ho»), anche qui un rosa-
Prelyqe aualma collana di gocce d’acqua sulla lama di una
Manifestazione onirica della donna. Si tratta,
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beninteso, di un semplice sogno, e non di un, compl]
come in Iride. E proprio la serra a suscitare Jo Prim ‘P :
ni vagamente allucinatorie: frammenti dinamici 1(
vi, occupano i distici delle prime due quartine v, SOno e

da verbi al passato remoto («S’empi d'uno Zampeti m‘_*ll“"f‘\\l
in un rosario»; «S’accese sui pomi cotogni»; «si udi ill.\vllls‘w?]l.l“
alla striglia»). Poi la dimensione onirica prende | sopray \‘:}"
to, come afferma I"emistichio «- e poi vinse il sognos, intmh::_
to dal trattino che, come di consueto, marca lo scarto, Qi
il testo ritrova continuita sintattica e anche una certa maesto.
sita grazie a vistosi enjambements (cfr. soprattutto le inarcaty.
re interstrofiche: tra terza e quarta strofa, e tra quarta strofa e
verso finale); il poeta e pervaso dalla presenza di lei, dalla sua
forma (parola che ricorda effettivamente movenze gia associa-
te a Irma, come «La tua forma / passo di qui [...] poi si sciol-
se / come un sospiro, intorno» di Personae separatae, vv. 19-22:
Macri 1968 [1996], p. 148).

E degno di nota, peraltro, che un rumore tenue in una serra
fosse gia un segno della numinosa presenza di Irma nel mot
tetto Ecco il segno; s'innerva..., vv. 5-8: «Il passo che proviene /
dalla serra si lieve, / non & felpato dalla neve, ¢ ancora / tua
vita, sangue tuo nelle mie vene». Anche nel testo del 1938 lc‘l e
«presenza vitale, che si trasfonde nel corpo del poeta» (de Ro-
gatis 2011, p. 114).

In questa lirica siamo dunque lontani dalle
labili e controverse di Arletta, e sembra confermario t 4]
di pit il finale, dove il sogno si arricchisce di suggf’bt“}oscu_
stiche di cui solo la futura Clizia puo essere tramite: «Ea o
ro // pensiero di Dio discendeva / sui pochi Vl}’e“t";'r‘ qualche
percid, se pure evoca una scenografia antica ¢ ligure

o es0r
modo legata al fantasma di Arletta, forse prave S(.)llz p; alma
cizzarlo. Del resto, il motivo dei «pochi viventl’; Slai im'-r '
per antitesi: & lei la figura salvifica cont{appoi(;’) o pid
in tempo di guerra in La frangia dei capelli... (v sil i
ti sara ancora lei — «tu la sola vivente» —a OPP? rGI‘ somini &
ticita esistenziale dei «cadaveri in maschera» rovoca a
sivoltano (vv. 16-17). I sortilegio, insomma: MNP U un¢
niazione, come nell’arlettiana Due nel crepuscolo:

 fetto di comunione spirituale tra eletti.

SSa «'J\:U

IMpregsi,,
wditivi Visi.

manifestazion
arlo una volta

: definitiva' il recupero di 11'11’(1.t111()sl.'('1j(1.similv a quella degli
i (nonché di moduli pascoliani sensibili gia sul piano ritmi-
Osst (t'\ - possibile memoria govoniana) si iscrive in una sor-
me-dlt:ndenza “impressionistica” di ritorno» (Mengaldo 1966
‘“:;6; p.81).In merito Montale stesso ha dichiarato: «Dopo la
llilbera;ione ho scritto poesfc di iSplll;i'IZi()n(‘ pi[n 'imn'wdiata che

; certi lati sembrano un rl't()rno fnll impressionismo degli Ossi
i seppia, ma attraverso fl fll.tro di un pitt cauto controllo stili-
stico» (Confessioni di scrittori [Interviste con se stessi], in «Qua-
derni della radio», XI, Torino 1951, ibid.).

METRICA Il testo si compone di quattro quartine e di un
verso isolato. I versi sono prevalentemente novenari pasco-
liani (0ssia con ictus di 22 52 87), eccetto alcuni ottonari che si
concentrano nella prima meta della lirica e nel finale (vv. 1,
2,4,6,8,17). Le rime sono piuttosto regolari, con almeno
unadempimento in ogni quartina: /intonaia : fienaia, coccini-
glia : striglia, intriso : viso; nella quarta strofa, priva di rime
interne, famburi rima imperfettamente con oscuro, parola fi-
nale della precedente quartina, e suoni rima con limoni, fa-
cendo da ponte con il verso di coda. Come un filo interno
::‘: r;’;t:a‘{ersa la lirica @ la rima z.an‘tpett.io mio : D{o. A que-
fche: I i;lt:ggiungono le seguentf rime 1mperfgtte lntratstro-
. tna talpe : falce, cotogni : sogno, suoni : fulmini. Da
anche Jeg.

: gero : pensiero e la ravvicinata ma morfolo-
81€a fondeva ; discendena.

S'empi q
. uno Zampetﬁo
glntl?ép,:\ la limonaia,

Un rosario di caut
Soccela falce fienaia, b

Sac :
un ;Sle Sul pomj cotogni, 5
Slugy i Una cocciniglia,
il po, arsi alla striglia
"V =€ poi vinge i] sggno.




Rapito e leggero ero intriso
di te, la tua forma era il mio
respiro nascosto, il tuo viso
nel mio si fondeva, e I'oscuro

pensiero di Dio discendeva
sui pochi viventi, tra suoni
celesti e infantili tamburi
e globi sospesi di fulmini

su me, su te, sui limoni...

1-4. S'empi... fienaia: “La limonaia si riempi di uno zampettio di
talpe; la falce da fieno brilld in una collana (rosario) di rare goc-
ce in equilibrio (caute)”. Per Vincipit cfr. forse il pascoliano «s’em-
pi di scalpicci la via» (11 sogno della vergine, V, v.78). rosario: peril
rosario e la sua funzione di madeleine (come nota Romolini 2012,
P- 255) cfr,, in un dettato piti arduo e solenne, «e altro rosario / fra
le dita non ho» (Iride, vv. 18-19); per le gocce di un “collare” fem-
minile, evocato per analogia, cfr. quanto dichiara Montale su Dil
treno (cfr. il cappello introduttivo). caute: le gocce d’acqua 5(’;“2’
caute forse perché appaiono in bilico sulla lama della falce, (:ni
fanno risplendere. Ia falce fienaia: ricorre nelle poesie di C(;)O‘;Cm{
da cui forse deriva (cfr. almeno Nel camposanto di Pisa, V-,zd ottagli
1a sua splendida falce fienaia»); insieme alla limonaia e ;’. sospe
ricordati nella quarta strofa («infantili tamburi» e (fglc(i)ell paese;
di fulmini») & per Luperini 1984 (p. 106) una scheggia rio che v
gio degli Ossi; piti precisamente compone uno «scenri agli attre?
€a quello della casa paterna (la falce fienaia fa pensa

zi da lavoro menzionati in Proda di Versilia)». Je cotogne: U™
5-8. S'accese... il sogno: “Un punto s'accese sulle me;iva strigliat®
cocciniglia; si udi il poney imbizzarrirsi meljﬂ'et;’ ni: a prese™
~ € poi il sogno prese il sopravvento”.  pori c0 égzione estes?

delle mele cotogne nella limonaia conferma fac on soloal %
quest’ultima, che va intesa come una serra adibita saral

pey oto -
vero invernale delle piante di limone (affini ?l!ezr(;‘l‘;e;_ 255)- ‘f‘écse
10 i «meli lazzeruoli» dell’Orto: cfr. Romolini pianco (M

it
niglia: minuscolo insetto infestante, generalmente

254

—

are il colore «rosso acceso, simile 1l
uole evocare i e 4Tt / al carminio»
Monﬁ}l[‘;‘;’ 243%. inalberarsi: riferito al poney vale “impennars;”
GUUI V'H p. 569%). alla striglia: 1a striglia ¢ pPropriamente la spaz
(Gl[)lé‘. fer;’OCon cui si pulisce il pelo dei cavalli; «alla striglia» vale
z0la

: a strigliata”; I'immagine & accostabile 4 “puledrino in
'::;?am/e:on la §critta ’mordacc.’n (Ar‘sa/lly'l"nur, vv. 3-4) e I'animale
itato, qui pitt nettamente che in Argyll Tour, & | presagio di una

;,'menSiO"e diversa che sta per subentrare, Cfr,, in una simile atmo
sfera onirica, gia gli onagri di I/ carnevale di Gerti, v. 2,

‘9,12' Rapito...fondeva: ”Conql'usta’to (rapfln) e leggero, ero intriso de]
uo spirito, la tua forma era il mio respiro dentro di me (nascosto),
il tuo viso si fondeva nel mio”. La compenetrazione con Ja donna
disincarnata sembra riprendere, almeno lessicalmente, | ‘immagine
platonica «La tua forma / [...] si sciolse / come un 80spiro, intorno»
(Personae separatae, vv. 19-22: cfr. Macri 1968 | 1996], pp. 147-48); ¢,
per il trasferimento di lei nel corpo del poeta, cfr. il verso finale di
Ecco il segno; s'innerva... («sangue tuo nelle mie vene»), gia richia-
mato nel cappello introduttivo.

12:17. e loscuro... limoni...: “e la misteriosa intuizione (pensiero) di
Dio calava sui pochi viventi, tra suoni celesti e tamburi dell’infan-
Zia e globi sospesi di fulmini, su me, su te, sui limoni”. pochi vi-
vnli; sono anzitutto il poeta e la donna, depositaria di una verita
esistenziale contrapposta alle vite degli altri, e in grado di illumi-
nare quella del poeta (cfr, il cappello introduttivo): in questo stato
;T:lncoldu.e sono fusi 1'una nell‘altro, e il senso del divino scende
ol come una gr.azia. infantili tamburi: forse corrisppndo-
no,p i tr';"oul’el’o Tegressivo, alle «tinnanti scatole / ch’anno il suo-
“'sresidifu? (Caffe a Rapallo, vv. 28-29: Luperini 1984, p. 106). - globi
ledihuge "Mini: potrebbero essere fulmini globulari, ossia le bol-
Poreby talvolta compaiono in cielo durante il temporale; ma
cesin i Ao designare dei lampioni sferici, come i «globi ac-
%, tra i ut.c 0 V- 36, che peraltro dondolano nel cielo tempesto-
gid falmin, i richiamano la stagione degli Ossi, dove

Possiedono yn valore simbolico positivo.



L'anguilla

La poesia fu pubblicata per la prima volta su «Botteghe Oscu-
re», Quaderno I, luglio 1948. Si compone di un unico periodo
che solo i versi finali rivelano come interrogativo (quasi co-
stringendo il lettore a ripercorrere a ritroso il testo per coglier-
ne appieno la struttura). Il poeta si rivolge inconfondibilmente
a Clizia, ma in questo caso pill che mai il “tu” femminile sem-
bra un concetto astratto, una figura allocutiva per proporre un
discorso universale. ‘
Ci troviamo, in effetti, di fronte a una grande allegoria, co-
struita a partire da un animale umile, nemmeno un uccello
(come la «morbida cesena» o il gallo cedrone) ma una creatura
del mare e del fango: I'anguilla. Il suo tenace impulso vitale, ;hz
la porta a compiere un percorso incredibilmente fungo ¢ a;. En
per raggiungere i «paradisi di fecondazione», & allegoria :gstO
coraggioso attaccamento all’esistenza. Il poeta descrive Ctl::cor—
percorso con riferimenti geografici disparati, solo‘m Paf“e v
rispondenti ai luoghi realmente toccati dalle anguille n¢ ;I mar
peregrinazioni, che di fatto hanno sempre la stessa meta.O i
dei Sargassi, nel mezzo dell’oceano Atlantico, dqve Var:;e larve
porre le uova e dove, poco dopo, si lasciano morire (m e euro”
vengono sospinte dalla Corrente del Golfo verso le aCE} anguil
pee e il ciclo biologico si rinnova). E vero infatt che | Nord:
le possono cominciare il loro viaggio dai freddi mar junge" ai
come dice I'incipit del testo («lascia il Baltico / P 8" " iu-
nostri mari»); ma certo non & per riprodursi che 1152 g p oiett?”
mi (come invece fanno i salmoni). Montale non es}fane cuore
re la sua anguilla «<sempre piti addentro, 2 pl:zZe dracqw?
del macigno», controcorrente lungo i ruscellieleP
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e, fino ai fossi nei Penfiii. RppeTma d:;zh;iag_
gna. Traccia cosi un difficoltoso itinera oy
gue evidentemente la discesa: quella verso 1a ;
et poe il Po, il cui delta si apre nelle Valli di Comac
o bitano molte colonie di questo pesce b
Chlo: dove{ﬁa montaliana, allora, sembra uscire dalla leggenda
O;Joéigfeuéhe ne immaginava la nasgita di.retta’mente‘z dal fjng(’:
ha infatti accenti miracolosi I'immagine <.<fmc'he e dl’ma
luce scoccata dai castagni / ne accende il guizzo in pozze d ac-
quamorta». Ma la sua resistenza ha soprattutto un valore alle-
gorico, e vuole dirci che per giungere alla meta blsfogna spes-
< attraversare i territori pitt ostili: «l’anguilla, torcia, frusta, /
freccia d’Amore in terra / che solo i nostri botri o i disseccati /
ruscelli pirenaici riconducono / a paradisi di fecondazione».
Nel finale, 'attribuzione al pesce di un senhal di Clizia come
liride fa di questo Amore (con la maiuscola) un sentimento uni-
versale: non pil1 I'amore cristiano di Iride (nella poesia eponi-
ma) ma 'amore naturale che pervade le creature, anche quelle
immerse nel fango. Un amore che ci riconduce dalla trascen-
ﬁ:e“rfg alla dimensione terrestre, a un’idea di esistenza che com-
a e giustifichi anche la morte.
& ::rsﬁomozmne c!ell’anguilla a simbolo di vita, di fertilita e
s anza («P}lol tu / non crederla sorella?») & ancora pit
cativa se si considera come per Montale
1esse a un mondo personal dp il el ot
Liguria, Neiia casopl e pef uto,. quello dell’infanzia in
1o viene doppg, Rt 51 af(lzgull.le riappaiono nel racconto I/ bel-
Serito nell, Farfalln 41 l; orn.ere figlla‘ Sera» nel 1950 e poi in-
Cercavang §j . lm“’d- qui il ricordo dei bambini che
d“mour & - :r etnel fango ¢ illuminato del consueto
&Z;;a o sgv:;? che St.empe‘l' a—ma non nascon-
G Ry Dolico. Kanguilla, d'al-
in payo € AMO le strade Chefi:ess;one o) gia in I limoni:
thespy "8here / mezzq seccate a iy er].JOSl 4 fO.SSi dove
altrg, Mot anguillas (vv. 4-7). M gguantano i ra.gaZZI / qual-
o ] -Manella prosa affiora anche un

» Plu Sottil, i i
; i mqu}etante, perché le anguille cat-

ormai disseccat
i verso la Roma

salita, @ cul €

Presenza dj

acce infq



turita suscitd spesso il rammarico di Montale (cfr, i) .
introduttivo di Da una torre): in questa luce pri\'(u(.] I : d.ppel](,
zione poetica dell’anguilla assume persino sf umat'lniv\ i
e compensatorie. e
Da un punto di vista macrotestuale, dopo I'analogia dr
matica tra il gallo cedrone e il poeta, quella tra l'an;:,l:ill id-nl] »
figura femminile salvifica (e con lei tutta I'umanita) cn;hlm .
te «di superare I'impasse di Clizia nelle ultime silvae» (S((‘yff;
2002, p. 187) e di rilanciare la trama del libro verso un numfo
orizzonte. Sulla posizione chiave di questa lirica nel percorso
poetico di Montale, quasi un «eccelso crinale [...] dal quale ¢
possibile contemplare, come da un osservatorio privilegiato,
il prima e il dopo», dagli Ossi a Satura e oltre, si puo vedere la
monografia di Francesco Zambon 1994 (p. 11).

METRICA Il testo si compone di una sola strofa di trenta ver-
si, e di un unico periodo sintattico (come I'antica Corno ingle-
se e soprattutto Accelerato e Il ritorno, componimenti che come
Languilla sono arimici, punteggiati dall’anafora e dotati diuna
potenziale iconicita); ha una struttura lunga e sinuosa, scandi-
ta dall’anafora del complemento oggetto o di una sua siliefi-
doche («L’anguilla», «la sirena», «’anima verde, «la scinti
la», «'iride breve»). Con effetto sorpresa, il soggetto entra i
scena solo nel penultimo verso (tu), rivelando a ritros0 tanto
l'intonazione interrogativa quanto la stessa struttura smtartt;:
ca del componimento. Anche sotto il profilo delle misure ‘ebi
sali si riscontra una certa mobilita: si alternano endecasl{la n
e settenari, con una zona di assestamento iniziale (il V-‘2 eo;le
doppio quinario; il v. 3 & ottonario; il v- e un martelzlaﬁ:
qualche eccezione piit avanti (altri due ottonari ai V- repa-
1l penultimo verso & un dodecasillabo tronco: e SOl?opesi 3
ra l'interrogativa finale con lo spostamento del S.Oggetior’\e e
to in punta di verso («puoi tu»), ma con la sua infra clusiva:
la regolarita metrica ha la funzione di clausola Preconrdiﬂa‘e’
Anche la sintassi @ mossa, arricchita da incisi € SUbS
ma nel contempo ¢ veloce, paratattica: tanto che nz ilo stes’
$0 «il componimento sembra voler espritr\el"e il Pr 5 ;
dell'anguilla e il percorso tortuoso del suo wag-g'l; ; contrib™”
1986 [20069), p. 161). A tale struttura anguillare (7'
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come |'affinita tra la parola iniziale (an-
), passando per numerosi sostan-
£ . .

loro in rima O

 iochi fonici,

ono vari §10t d

) e quella finale (c0rely t

g con liquide geminate, ST
tivi

- si rima (capello, gorielli, ruscelli, scintilla, gemella, quella).
s (;ll?re alla rima quasi finale cigli : figh, cui si agglung'e\sempr £
ona clausolare gemella: sorella, si avvertono rime pit deboli

lensi)esso distanziate tra loro (sirena : pie;?a, mari : esttfari, ass?tj
tigliati disseccati, cuore : Amore, fecondazione :'d.esolazz'or‘ze, pare :
prillare) e la consonanza quizzo : pozze. Pochi i termini sdrug—
doliin fine di verso, tra i quali & degno di nota l'iniziale Balti-
(0 («Non ho mai letto né sentito dire che I'anguilla lascia il Bal-
fico, ma certo questo sdrucciolo balza che & un piacere»: Orelli
1977 [1984], p. 82). Frequenti gli enjambements, che imprimono
una «spinta sintattica e semantica corrispondente [...] allo sfor-
2o vitale dell’anguilla» (Zambon 1994, p. 16).
] 'L'anguilla, insomma, diventa figura di un principio vitale e
nsieme sintattico che procrastina la fine, «dilatando lo spazio-
:Zn>p:0c$e intercorre fra l'incipit e l'explicit (“L’anguilla... puoi
crederla sorella?”)», quasi un “calligramma” che ha

generato imitazioni e rifacimenti nell’ambi .
ambito della S
emporanea (De Marchi 2005, p. 77). it et

: nguil, la sirena
bergit freddl. che lascia il Baltico
ding |8€Te ai nostri mari,
. :»tn estuari, ai fiumi
di ra:al e ' profondo, s
di cap;lm‘rMO e poi
P Pil e, 2SS0ttiglati
: entro, 5
tra gn; aCigno, filtrang OSempre P1u nel cuore
rielli g;
1 g €I finch g
scQCcata dai castagni s
06 foger . N BUIZZg
. 108si 20 In pozze g’
daj balz.che declinang Pozze d'acquamorta,

otto la piena avversa,

10

ppenn.il'\o alla Romagn A



1’anguilla, torcia, frusta,
freccia d’Amore in terra
che solo i nostri botri o i disseccati
ruscelli pirenaici riconducono
a paradisi di fecondazione;
I’anima verde che cerca
vita 1a dove solo
morde l'arsura e la desolazione,
la scintilla che dice
tutto comincia quando tutto pare
incarbonirsi, bronco seppellito; %
V'iride breve, gemella
di quella che incastonano i tuoi cigli
e fai brillare intatta in mezzo ai figli
dell’'uomo, immersi nel tuo fango, puoi tu
non crederla sorella?

T S i ostatd
1-14. Languilla, la sirena / dei mari freddi:1 anguilla & subit® ascecc =

a una creatura mitologica, meta donna e meta pesce Chfe (comel
il folclore nordico vive nei mari dell’Europa settentrloln T
Baltico al v.2). ai fiumi / che risale in profondo: 1 1977 (1984)
all’anguilla il comportamento del salmone (cfr. _Ob ) ssimo che!
p- 82); pitt tardi avrebbe dichiarato: «Puo d’arm e Tn
abbia ampliato la sfera di competenza dell'angt’. gi, ma dove
ne sono accorto. So che le anguille fanno lunght ¥ galtic:o? For
si arrestino non so veramente dire. Ce ne sono ne; 0,€ j solit? ht
no; ma c'¢ il capitone, che in Liguria si ghiama grong0: = doir
mangia tagliato a fette. [...] Dei salmoni non S e con 3
vece quando, da ragazzi, pescavamo le angt! 9967, P- 183)
in un ruscello sotto casa» (Cima ~ Segr 19717 J'acqud
sottigliati: predicativo di rarmo e capello; i r1VO [;‘ ennin® 5 oad
capillari”. macigno: «roccia arenaria dell rf?;meme, m"“) g
nale» (GDLI X, p. 375), ma anche, P1 gene(Purg- XD, V-2 50 vet:
come in «tra due pareti del duro maag“?,,»( a forma esse?'uso nel
rielli di melma: per gorielli cfr. «Fossatelli” U4 1 pea, ¥y
siliese e piti generalmente lucchese, desivers ini 190
Volto Santo; muove da goria anziché d
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arola & inclusa nel Lessico di Enrico Pea c‘Ji Contini, apparso su
a» nel 1939.  una luce scoccata dai castagnt: la luce e‘una
nfreccia” del sole (cfr. poi I'uso do.lla freccia al v. 16 come (;pxlteto
dellanguilla); il raggio luminoso filtra attraverso le f.mnde e c;-
stagno, pianta tipica delle zone montuose € col.lmarl. nz'l;z,ca’n e
il guizzo in pozze d'acquarmorta: la luce ra\.fvxva il pesce ne achua
stagnante: gli rida vita, il che potreb})e reinterpretare la leggen 'T’
testimoniata gia da Aristotele e Plinio, secondo la qualg le anguil-
le nascerebbero dalla melma. Con un simile valore epifanico cfr.
il «guizzo argenteo della trota / controcorrente» (L'estate, VV. 5-6);
per laiunctura cfr. «ma un guizzo accende i vetri» (Eastbourne, v. 8).
Per le pozze melmose cfr. forse «La mano che mulina 1"acqua <.ienj
tro alla pozza / sommuove il fondo limo» della Quinta poesia di
Dylan Thomas tradotta da Montale nel 1946 (OV, p. 752, vV 11-12:
Luperini 1984, p. 176) e soprattutto «Ma nessun guizzo di coda 74
scorgevo nei pozzi limosi» (Per album, vv. 3-4). dai balzi d’Appen-
nino alla Romagna: i balzi sono i ripiani lungo i pendii dei monti; il
termine & dantesco: cfr. almeno «E 'l balzo via 1a oltre si dismon-
ta» (Inf. XI, v. 115). La discesa verso ]la Romagna evoca la foce del
Po e il mare Adriatico.
15-19. l'anguilla, torcia, frusta: la serie incalzante degli epiteti ha un
saP9re neobarocco: non a caso per torcia cfr. «torcida, / arco que
sevibrod flecha animada» del sonetto sulla vipera di F. de Quevedo
Exhortaa Lisi a efectos semejantes de la vibora (Mengaldo 1966 [1996],
{’- 16, n. 4). La frusta, mobile e sferzante come l'anguilla, ne evoca
tz:l("‘,n;iil)vifale. freccia d’Amore in terra: al Rari della «luce scocca-
o d ivi}loarl\a}ulla procede come una freccm che incarna un prin-
el él Qr:are con !a maiuscola) in terra. Per' f_reccm c'fr. sem-
feriing toscmo-e¥e%° L;:ltato sopra. inostri l{otrl: i nost'rl “fossi”
ARTRING, ion mC! tr ‘LI 11, p- 326).; cfr. “Capltone I eome=2.
pass : enta; ma mi fa ricordare il botro melmoso che
e ava accanto alla mia casa» (Il bello viene dopo); cf he b
W1 tuo volo, v. 5 e in Notizie dall’Ami po); cfr. anche bor-
scelli pirenaici: proiezion i S 24. i disseccati / ru-
nO: ofr. «in 2 i r: /esohca, sui Pirenei, di un habitat nostra-
qualche sparuta anguill mezzo seccate agguantano i ragazzi /
20-25. I'anima verd glué ity Imfom, % i),
di colore S eiu ildorso dell apguxl.la pud essere effettivamente
Versetto che o sc:mtfllu ‘che dice... incarbonirsi: «specie di sacro
tex (Zambon];rg%nuncxa Ianimale [...] improvvisamente profetan-
€ potrebbe deri 4, p. 74); il verbo incarbonirsi vale “carbonizzarsi”
turno (\, erivare da D’ Annunzio, Forse che si forse ch rsi
¢ che no e Not-

engald.
terratg; o f§ E :)orll‘)}?f) [?996], p-54). bronco seppellito: “sterpo sot-
chi di Inf. X111, v. 26, ma anche «Senti raspar fra

Lap
«etteratur
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le macerie e i bronchi
/ la dereli
e «se ¢'e sul bronco itta cagna» (De;
m‘ 5 o mpte quel ﬁ()re?(‘z'o (Dﬂ SﬂpnlCYi, Vv, 7
si hsaa!h' grrne del secondo tutto d |m di Barga, v. 33, %,
s cion scintilla del v. 23, che sembr €elv.24, maijy,
m’aum, inm mpI'OVV a pOt('l’l() inct'nd' mo Se€ccn
p- 160 e Zambon 1994, p. 74) isa resurrezione (1_y l.ars. ey
x'm-r’ﬂﬂtmmdléhz perini 1986,
ché corrisponde alla fessura 1a (cfr. 1a poesia Iride). £ by,
M%MW 3 dell occhio, come inN )- £ breve per-
cia, / sui lunghissimi cigli della donna: . <l balenors ey,
d(ioﬁ?@hg’.“‘h del tuo sguardo; tLua,lm)“”i?’ -
ta, vv. 6-7) e «V'arco del t{;:e‘ tuoi cigli» (Su un:‘zf,f,f;; et
1 ¢ ON SCTie.
A o Cott ¢ detinito R [ .2, fi
pre Vecchio Testamento, e in particol - anlhugibm (specie
@hmw ‘na Cristofora, si riferisce {;gluhmf;;
o R el tuo fango: “argila divisa
sa” (Vi tu (Clizia), e nella quale m% 2 o Saiay
o et g e e
:qu realizza quindi una com v,e,g’ 8’; A“d‘e”a “G‘Ef’bfsst:“m‘o posses-
1!&9#!:%“@: Clizia ma con lei a tutta l'u;am:;' ﬁfm’f
assecondare hwui‘::o_m? ie questa migrazione portenios? per
; e dlmllsuoviaggio,fragﬂeemiramkr
mmm,m;; “sorellanza” (che,comevir;q:
Ll emergev i mu’esprasm «strana
ta a Irma in La bufera, v. 15). Perilrispeochiame"“’tran*
sy ,WdallaQuintapoesiadiDylann\omam
oo «La forza che guida I'acqua tra le rocce, / guids
ue» (vv. 6-7).
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