


1a terza sezione del libro & da considerarsi, diversamente
dalle altre, quale testo unitario piii che come serie. Si & op-
portunamente parlato di poemetto, definendo «movimen-
r le nove porzioni testuali che lo compongono, proprio
come se si trattasse di una sinfonia. In effetti unita e varieta
convivono nei duecentoventicinque versi sia per quanto ri-
garda il registro formale sia per i temi e per lo sviluppo
narrativo e filosofico.

La composizione risale al 1924, anno decisivo della sto-
fia di Montale; e la prima spia della intensa stratificazione
lturale che agisce nella composizione si trova gia nella
dedica «a Bobj B.» nella prima edizione degli Ossi (solo «a
B‘,)bi” nelle due successive), cioe a Roberto Bazlen, l’an}ico
Mesting che esercitava in quegli anni per Montale unim-
P?rtame funzione mediatrice rispetto alla cultura eurgpea

Yanguardia, Le dense premesse filosofico-culturali del
¥ dr:itlio S0no state indagate da.vari s.tudiosi.re :::g?“r:;:
tivj Dsic(l,)lenpl’ Chf': ha messo in risalto .11 convEIft frali gkt
Miche, AttOEICO-eS}stenziali e di tematlche(iuMeditenaneo
dg] tito] Taverso il confrontq con il ma'redl infanzia alla
Vg aduy]y M(?ntale raffigura il passagelo armoniOso con
ling; . 4, Cioe la rottura di un rapporto 2 ria speci-
lijgy ;" ~02iato naturale e la scoperta della ProP’= "
o) 2 Widuale: assumere un’identita (Ur_1 i n;]ei'o di tro-
;ff‘rsi eslanESSité etica che implica Perb ;11 enizratterizza
s;nfanZia Wi dalla felicita originaria iqti in alcuni ‘08"

brevi”- .e ONo temi parallelamente affron"fancmlli sul gre-

= Per esempio in «La farandola dei
A
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t0...» € in «La fuoresce il Tritone...». Ed & una v
trovera la sua descrizione nel lungo racconto ¢
cualmente, segue «Mediterraneo» nell'ordine de] Iy, @
ne dell'infanzia. D'altra parte la fine dell'intesa cop ilfo. ki
¢ anche l'allegoria di una svolta culturale e artisticy. lama- .
definitiva del modello simbolistico (e dannunzian'o) 5“1181
correspondances e I'adozione di una poetica del framme; te
e dello scarto. E un processo che si nutre di numeroge SHO_
gestioni culturali, dall'esistenzialismo di Schopenhayer
di Sestov e dal contingentismo di Boutroux al versante piy
risentito della poesia francese postbaudelairiana (Lautré.
mont), con influssi dalla poetica modernamente classici
stica di Valéry e perfino da Svevo.

Accanto a questa chiave di lettura ne sono state piu d
recente proposte altre, volte per esempio a sottolinearela
dimensione intrinsecamente religiosa del poemetto (Fre
re), che costituirebbe un dialogo e un confronto con il Dio
biblico. In ogni caso, gli estimatori del poemetto (Marian,
Ferrata, Gioanola, Luperini) hanno ben visto come in que
sta sezione si trovi la piti consapevole e problematica deﬁt
nizione del mondo montaliano in questa prima fase Bast
pensare alle due modalita in cui il tema del framment?
(che il titolo stesso del libro evoca) & qui raffigurat® part:
di un tutto (il mare) che ne redime la finitezz2 QPP‘;;C
espressione di una sofferenza priva di identita, partic
sottratto a ogni universale. oy

Dopo il preambolo del movimento I, s'incont? I
cazione della felice unione con il mare (mOV™,
1), fino alla crisi e alla rottura (presagita n° csagld
IV ed esplosa nel V, il centrale). Avvenuto questO_Pt‘iCa
critico, la seconda parte del poemetto (fOrse\art.li
te meno convincente) insiste sulla possibilita L) mat
re, sia pure nella perdita, qualcosa dalla Jezion® oviment;
g?f\l?ﬁlitandone il significato nella propria ?niinitezzﬂ d;

) € accettando infine umilmente !4 (

. A > ‘s . |Cat0
Proprio destino e la relativita del proprio 51gn1f
vimento IX),

‘cenda gp,
he , hop
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A vortice s’abbatte...

L. Il primo movimento presenta i protagonisti della vicen-
da raffigurata nel poemetto: il soggetto e il mare. Il mare &
inserito all'interno di un paesaggio estivo gia noto al letto-
re degli “ossi brevi”. Lio & qui ritratto in una posizione ini-
ziale pensosa e raccolta: con il capo basso; e quindi nel ge-
sto di alzare lo sguardo, come dando inizio al confronto
che deve svolgersi nei movimenti successivi. Due ghian-
daie dapprincipio scherniscono il poeta quasi a segnalare
la sua estraneita rispetto allarmonia naturale e a deridere
lasua introversione individualistica; ma poi, nel finale, vo-

lapdo veloci verso il mare spumeggiante portano un segno

dinamico di vitalita nel mondo bloccato del paesaggio

montaliano, e in qualche modo indicano allo sguardo del

S0ggetto un obiettivo e un interlocutore.
pr::ll,l: r.latura espressionistica.di quest(? movirperllto si]é

resenz:la:f Mengaldq, §ottf)l_me.ando in 'part;lco are i
Posizion «di semantemi cinetici e istantanel» €O ocatl «1
e forte all’estremo del verso».

ME X )
e'ld:RICA Diciassette versi di vario metro: prevalgono gli

the cas;llabi_(dnque casi) e i settenari (quattro casi), an:
Satj g, oppiati nell'alessandrino (i vv. 7 € 9). accor.np(z:y
6 . Quattro ottonari (vv. 2, 4, 5, 16), un noyenazlﬁ)sei
Snaly QUaternario sdrucciolo (v. 10). Alle rare rime = 5
- QUella facile ai vv. 14-15) fa riscontro un elaboraziO-
d()p i ni?ta del tessuto fonico, con ricerca di consonaptl

' 1 8ruppi con 7 + consonante, di vocaboli sdruccio
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in linea con la tessitura aspra, espressionistica, de| )

)
: il
ynimento. m

vortice s'abbatte

al mio capo reclinato

n suono d’agri lazzi.

cotta la terra percorsa

la sghembe ombre di pinastri, .
. al mare la in fondo fa velo

vitt che i rami, allo sguardo, I'afa che a tratti erompe
dal suolo che si avvena.

Quando pit sordo o meno il ribollio dell'acque

che s'ingorgano 10
accanto a lunghe secche mi raggiunge:

o & un bombo talvolta ed un ripiovere

1. Avortice s'abbatte: scende con precipitosa violenza- L’imma,g']n Z
del evortice» suggerisce un movimento di tipo rotatorio, dall@!
verso il basso: forse il volo delle ghiandaie sopra 12 testa chin® tz
zoggeFm' 2. reclinato: piegato in avanti, con il mento SUl pne; '
il. agri lazzi: aspri scherni, ciog stridenti versi come di qensloo Jel'
1 vel?o delle «due ghiandaie», come dichiara il finale (1 V0 o
taag ;andaxa ¢ in effetti stridulo). 4. percorsa: segnata, L j marit
tir'ni .Tighembe..: pinastri: ombre oblique € deformi di pni1 s
usat:‘l daa;:t 0 scl'_‘lettamente espressionistico. La Vo.ce- ‘(%e o
multipl ascoll: @a Govoni e da Sbarbaro, mostra lOngldi Piccou
pini pla ¢ stratificata del lessico montaliano; si trattd © Sy d
qua 4 Vanc.' di legno rossastro. 6-8. al mare.-- vl
nto (facciano da ostacolo) i rami, alla vista del mare 2 1'qyol?

per lo 2 mal
che si ?eg u: rdo'~ll caldo umido («I'afa») che a tratt! esce e‘dall'uso
l]gu‘-e) nge‘(GS.l aWena“, verbo letteml"io suggeﬁto anc S'iﬂg‘)r‘

- 9. il ribollio: il rumore della risacca marina. ; [-occlf‘

gano: formang

i . ati A7 oo
nei pressi del} gorghi. 11. lunghe secche: rialzi allung? e inte"

acosta. 12. un bombo: un rumore cu
124

i schiume sulle rocce.
Come rialzo il viso, ecco cessare
{ragli sul mio capo; € via scoccare

yerso le strepeanti acque,
frecciate biancazzurre, due ghiandaie.

15

pl'()VOCa

chessato d alo nC!ate Pifl forti. 14. ecco cessare: improvvisamen-

Vi:ta defonnaz‘i:)ragll: varia{io di «agri lazzi» (v. 3), con la c:on.

ne| | 'sffepeam?e espressionistica. via scoccare: sfx.'ecmaf?

Doy ~l. oc & fragorOSe, Laggettivo, raro e ‘Ietterarlo. e gia
i don Catagliata Ceccardi. 17. frecciate biancazzurre: ap-

me i e i . . 2.
del‘ilateZZa :TCCCSSWO «ghiandaie». La prolessi esprime llm
b V°10e il onr,. 2 PerCezione: dapprima & percepita la rapidita

i CO 1 . . .
olatlli_ ore del piumaggio; quindi & riconosciuta la specie
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Antico, sono ubriacato dalla voce...

I1. Dopo il presente del prologo, in questo secondo moyi-
mento si avvia un confronto fra due situazioni temporali
diverse: un presente le cui difficolta esistenziali sono per
ora soltanto suggerite, e un passato di serena intesa con
la natura. Il rapporto con il mare, postulato nella sua
centralita dal movimento di avvio, & lo specchio e la figi
ra di questa condizione dell'io. Nel passato, qui rievocato
con il tempo imperfetto, la legge del mare agiva sul sog-
getto coinvolgendolo in una dimensione che si potrebbe
definire panica; nel presente & intervenuta una rottura
che fa sentire I'io indegno di quella legge (cfr. iV 10'?”'
E con questa crisi, coincidente con la «fine dell’infanzia»
che i movimenti successivi dovranno fare i conti:
E questo un movimento stilisticamente pit S9°
del precedente: alle punte espressionistiche di que
sostituisce qui un periodare ampio e calmo.

P;lnto dalla forza dantesca del decisivo verbo ¢
alv. 9,

tenut0

impiet”

di
METRICA Ventuno versi nei quali prevale l’alFerﬂ?“CZ;i)'
endecasillabi (undici occorrenze) e settenar! 5% 5
Due calmi dodecasillabi scandiscono il lento g
dgll'incipit. mentre un alessandrino seguito ¢ g ime, 5
1o sottolinea il passaggio dei vv. 16-17- Alcun® re L
esposte (p. es. ai vy, 1-7 e 11-13-14) che intel™ i
;.aSlerie { macerie» ai vv. 20-21); pitt fl'equent;(«fondo'

'eure foniche dissimulate: dalla rima impe’ 'etl, 5.

spondes ai vv. 15.19), all'assonanza (p- €5+ &' "
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onsonanza (p. es. ai wv. 18-20), all'identita ritmico-ac-
centativa (tre vocaboli sdruccioli chiudono i vv. 2-4). Fre-
senti gli enjambements, € particolarmente estremo il ca-

0 dei V. 14-15.

Antico, sono ubriacato dalla voce

chesce dalle tue bocche quando si schiudono

come verdi campane e si ributtano

indietro e si disciolgono.

La casa delle mie estati lontane 5
{era accanto, lo sai,

la nel paese dove il sole cuoce

gannuvolano l'aria le zanzare.

4.1 suono del mare ¢ raffigurato attraverso un processo di uma-
I;:?,?Ol?e. (cfr. «bocche») e di spostamento metaforico (con im-
i visive e sonore al tempo stesso): quando le innumerevoli

re, éléz:‘el mare si aprono, e cioe quando la voce marina si fa udi-
pend € se ogni onda fosse una verde campana <.:he oscﬂ]z'i: cgl-
0lacosta e come se le campane si muovessero in avanti, indie-

di quei;l:;io neua risacca & come se si ritirassero irlt.iietro; I'insieme
ci omOVlmemo COX'TiSponde al “disciogliersi” delle campanei
Suon, Q:g jassare d'flll‘ir.nmobilith silenziosa al mowment'o ea
dola I p 59 suono iniziale del mare, che accoglie armonizzan-
b Spumoppl:.e sentazione dei vv. 9-13 del movimento precedente, &
co; l'epite;, (;nvxto per la rievocazione memoriale seguente. /zlntlz-
Some yp, el vocativo iniziale, rivolto al mare.caratlenzzan olo
ppelio aFl’l:OgennOre biblico, & uno dei segnali del contatto con
1€ piy VO?CeanO nei Canti di Maldoror di Lautréamont, 10 Lcl:n‘ sj
B, ntane~tle la formula «vieil océan» (vecchio ocea,no). 5. ch_a
fanzia, g A casa nella quale il poeta trascorreva 'estate nel Ln
to dopo)_ L»Omem_SSO nelle Cinque Terre (il «paese» nom.mato sl{ ‘ i-
= £ SCaggemVO «lontane» & una spia della rottura intercorsa.
R0 co, OlUa. 8.eannuvolano... zanzare: ele zanzare(s,oggello’)
‘enden?.a NUmerose da formare quasi delle nuvole nell’aria. La

iperbole segnala il tono mitizzante della rievocazio-

127



Come allora oggi in tua presenza ermi_e_t‘;o%
mare, ma non pitt degno "
mi credo del solenne ammonimento

del tuo respiroTTu m’hai detto primo

che il piccino fermento

del mio cuore non era che un momento

del tuo; che mi era in fondo -
la tua legge rischiosa: esser vasto e diverso

e insieme fisso:

ne. 9.Come... impietro: cosi come accadeva allora, da bambino, a
che oggi davanti a te divento di pietra, cio@ vengo colto da sgomer
to. Eguale ¢ la reazione del soggetto, ma cambiate ne sono le rag”
I, come si vedra in seguito e come qui suggerisce gia il «m? ¢
Verso seguente. Il verbo “impietrare” (anziché il pitt comune lmplle(;
trire ) nell'uso intransitivo, & di chiara derivazione dantesC?f ;Ie~
1on piangea, si dentro impetrai»: Inf. XXXIII, v. 49). 10.non e ar
gno: Perché divenuto incapace di aderire alla legge del mare, C.}:;,i i
fONIzza panicamente tutti gli esseri ma nega ai singoli s | w0
diritto allidentita individuale. 11, i credo: mi sento- 12 %
Tespiro: che promana dal tuo movimento ritmico, qui nuova”:ie“"
antropomorfizzato secondo una non casuale aderenza '10 icct
ella poetica simbolistica, primo: per primo. 13-15: i lape de
:i(:i;adel tuo: & questa la legge del mare, o almeno la sualp‘li:ln;rl“"d?
queua“l?;‘i:%g&g@]@\la, piccola identita del soggetio ", o
. _del mare (e della natura). «Ferment,, o
OA0AI". <CuoperNale “inferiora” ma anche “identit 1" o7
nome possessiyo @ ottintende appunto, per ellissl, Eu{,}leﬂ-

inriferimeng, . ) o Unmor
0 al mar, " Jantita). ¢ im0
t0» vale, infip, ¢ il cuore & solamente I'identitd o

sta all’j €, “un particolare, un frammento” (O™, st2"’
que?ll; gzlm rsnsna del tempo, cosi la vita del soggett© ;:gr%te in™
Cio era ilm'are)' 15. mi era in fondo: agiva profondd Scs0: 12 leg®
qui enunciatlo desting autentico. 16-17.la tua leggé- 110164
Subito prec (aino;) ¢ che una conseguenza di quant© ee Ja ¢
ccenti: se ogni esistenza individuale, O™
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. syuotarmi cosi d'ogni lordura
come tu fai che sbatti sulle sponde

ira sugheri algh.e asterie s
e inutili macerie del tuo abisso.

Poeta ;
au°m’1?i°ma solo in quanto parte dell'immensa esistenza del mare,

‘erso) g‘:ﬁ"“}““‘ di questo (cfr. «vasto») e la sua yarietz‘: .(cfxl'.‘«di-

h 'VidUa € alterano la stabilita (cfr. «fisso»); e c19é ogni esisten-
£Mae pyy € Pud entrare a far parte del tutto che il mare rappre-
; Tooseme Poi espulsa senza che il mare si mutiin nulla, '
TMivigy; elana legge della natura, che vive e trionfa ignorandp gll
b Qualj & loro sorte. E una legge «rischiosa» per i soggettl S
Pl gy - POSSONO, come i frammenti elencati al v. 20, trovarsi

i -

dura: d:l Mare ¢ sacrificati alla sua ]ogjca, 18. e svuotarmt... lor-
Che ¢ egge del mare, cui l'io & soggetto come indi\'iduov \’Zl']? an-
'ealiZzares.u © Modello: come il mare espelle gli scarti e
lsicb:"ie (le armonja dell'insieme, cosi deve fare il Sog.gf[-llo Coi l:
{Rdeg{ ") delproprio vissto. 19,come uf: 1M1
iy mplemem « 20.asterie: stelle marine. 2 L.lein ¥ t';l'uico re-
Drofdu“que' « 0 0ggetto di «sbatti» al v. 19 (1 ms'u:me >m ‘,1 s]le tue

Ondjgy - 1! Mare sbatti sulla riva gli inutili scarti €€7¢

eSCOI :
ati a Sugh(“l’l’ 2CC ")
1-9



Scendendo qualche volta...

III. 1l terzo movimento prosegue e approfondisce la rievo-
cazione del rapporto felice con il mare quale identita co-
smica, e la mette anche qui a confronto con un presente
diverso e opposto. La «gioia» (v. 29) di allora consistev
nella possibilita di armonizzare la sofferenza dei viventiin
nome della «vastita» (v. 21) marina: questo testo denunciz
infatti il «male di vivere» secondo modi gia pit volte ir
contrati nella sezione degli “ossi brevi”, ma al tempo stes?
rappresenta il risarcimento e perfino la redenzione di que
male in nome della universalita raffigurata nel mare (clr
soprattutto i vv. 21-22). Una condizione siffatta annulla\’?t
anche il tempo quale dispersione «inesorabile» (v. 7)¢ qui
le ciclo di produzione e distruzione. Tuttavia, d,‘ nu.ovl,:
quel tempo & finito: all'estate dell'infanzia & segui'® l:saer.
tunno»; e quella gioia cui un tempo aderiva I'io ora Eelr 2
vata alla «pavoncella» della conclusione, per 12 qga edﬂpo
infatti essere usato 'unico verbo al presente del testo

la serie di imperfetti riservati all’io.

1

50
METRICA Ad eccezione dell’unico endeCaS“'laboqal \rdici
nei trentuno versi si alternano qui parisillabi (Q?‘( o)
ottonari) e imparisillabi (nove novenari € s€' 5; one i
€on un raffinato effetto di rapidita senza d‘?hm di 58
Mica, ma anzi con turbata incostanza ed effet’ et
lamentQ e di frana (acuiti dai frequenti enjam 7’231
CfF Soprattutto i vy, 2-3, 3-4, 5-6, 6-7, 8- 10—%‘{ ol i
Dissimulato, anche qui, il giéco dei legami fonic
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. ¢ 500 P. €S. nascoste all'interno del verso, come «ya-

3 : immobilita» ai vv. .21-24)' cosi che pitl significativa
Asulta 12 rasserenante rima con.clusiva «anella : pavon-
cellar, sottolineata .dall allitterazione sulla liquida raffor-
sata il di «alla» e di «vallotto» (che anticipa anche la fri-
cativa v di «pavoncella»).

scendendo qualche volta

oli aridi greppi ormai

divisi dall'umoroso

Autunno che li gonfiava,

non m'era pitl in cuore la ruota 5
delle stagioni e il gocciare

del tempo inesorabile;

1.7'.803"de0... inesorabile: I'arco sintattico-ragionativo va rico-
Sliuito cosi: qualche volta, scendendo gli aridi fianchi dei colli
‘BI€Ppin), ormai separati per i corsi d’acqua che 'autunno h:} gon-
s;t;' Jen Percepivo piti («non m’era pil in cuore») il volgem‘ delle
Duel?l e l'inesorabile trascorrere lento («il gocqure»);iel tlmlso_.
Pi, ch Iterpretazioni possibili: quando un tempo scen _e\.'olg dPO
+ ' Ora non scendo piii perché I'autunno ecc.; Oppure: qufhl} ‘
80mei::p° »In autunno, scendevo ecc. Il sistema Com?!?tjil':’f\)-dr; aailr;
enn,amt;.zl_one rende forse preferibile la prima possi dl ]'c‘x%tta 2
Serva: ! 1 casi ¢ implicita la fine dell'esperienza qul e.b ;~ini
éa Oraalla «pavoncella» del finale. «Qualche volt‘:ui: Lué)iefre-
Quenzg (ama't‘o i} legame tra questi indicmori‘ [cm]p?:,:( tealvolla»
€ voltneu incipit dei due movimenti successivi M, e_o?: iaighncd
Suenpe 1e») € quelli simili in Pianissimo di Sba.’rbguo‘. e
s°"ﬂam§ga.me tra questo camminante montalian® Ld?l it oy
l:aggettiVUIlCo ma egualmente smarrito € x;icerculjl_t-sc(‘)]a apposa
$a gi(gl‘:lmoroso» vale “ricco di piogge '-LE.?:‘i;Jprvscntuziofw
'Quidy” Ne€ comporta la personificazione. ‘1 ;nonmhum (sko-
cﬁra. Nelle X tem~p0 ¢ una costante della poetsl/;/ sizie dall 'Amiata,
Ccasioni, nel «tempo fatto acqua»: NOT
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ma bene il presentimento

di te m’empiva I'anima,

sorpreso nell'ansimare

dell’aria, prima immota,

sulle rocce che orlavano il cammino.
Or, m'avvisavo, la pietra

voleva strapparsi, protesa

a un invisibile abbraccio;

la dura materia sentiva

il prossimo gorgo, e pulsava;

e i ciuffi delle avide canne

dicevano all'acque nascoste,
scrollando, un assentimento. 2
Tu vastita riscattavi

IL, v. 26). 8-12.ma bene... cammino: ma invece mi riempiva |'anim2
(dimentica del tempo e della necessita) il presentimento della tua pre
senza, mare, colto («sorpreso», quasi “scoperto”) nel respiro (enella-
simare») dellaria - un presentimento, cio?, ricavato dal ritmico puls*
re della risacca, nuovamente umanizzata —, che era poco Pi™
silenziosa («<immota», ciog “senza vibrazioni sonore”), SOPra le r(,xie
c_he fiancheggiavano («orlavano) il sentiero («il cammino») Gme:
lieve percezione della presenza del mare, camminando dall entmiw
ra verso di esso, bastava in passato a riempire l'anima del soggér“'
mettendo a tacere il tedio della condizione temporale. 1225 -
assentimento: mi accorgevo («or» pud avere qui tanto Ve
porale quanto valore rafforzativo e argomentativo) Che,.] isibile
voleva staccarsi dalla terra, offerta («protesa») verso lm\fe ive
f:braccio (del mare); perfino la dura materia terrest E’f\f;w]i" ;
el a . ¢
cilffl;s;;]z: ::r:::a del mare (« gorgo »), 'e pz%]~p1ta'v;1C( « 5;1 g 101“3
: e desiderose («avide»: forse di acqu®” = ien
OS1, comunicavano («dicevano») la loro adesion¢ («un i
Izr'lemo») alle acque nascoste del mare. E una effic? r?: inti?
1one dell'armonia de] paesaggio, non priva tuttavid ]lum“‘ "

‘:;::‘:fg;.ltrasceso ir! nome della totalita nc.tturaIC Tf:cl ente l”c
identity avva i“la funzione: ogni cosa partecipa P aln stesse e
2124, 1, olgente del mare, dalla vegetazione al £ sig ificd"
et e ﬁmtli.é il momento concettualmente g dime: B
mento: limmensita del mare riscatta, ¢io® ™ del”

laso { : i0»
fferenza dej sassi; e per la mobile armonia («U"p”dl

Jore e
a piet”
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anche il patire dei sassi:

| tuo tripudio era giusta

]'immobi]ité dei finiti.

Chinavo tra le petraie, A
gungevano buffi salmastri

ol cuore; era la tesa

del mare un giuoco di anella.

Con questa gioia precipita

dal chiuso vallotto alla spiaggia it
la spersa pavoncella.

©si giustifica 'immobilita delle cose limitate (come la pietra e le
;"MCL Ela legge espressa ai vv. 12-17 del secondo movimento,
de?iﬂ ente Sl’ll piano esistenziale con la non-distinzione infantile
Sﬁtto.::ul piano cql_turale con la poetica del simbolismo quale ri-
il lI’al'tlcf)lan in nome della loro redenzione nel significato
me Ch? li trascende e contiene. 25-28. Chinavo... anella:
il pig (,'Chm?VO». con influsso anche del dialetto ligure) in mezzo
(tlme: arrivavano al mio cuore ventate («buffi», ciog “sbuffi”)
Meyn xg dF]la presenza marina); la distesa del mare appariva co-
“hinaygy, dianelli (i circoli disegnati dal vento sull'acqua). 1 verbo
m%sivongfrer.lde lo «scendendo» iniziale, e anticipa il «precipita»
tarsj g g0 Per0 al volatile): Iapparizione del mare, come va-
Ptente Ja oy g circolari (le onde, le correnti, ecc.), porta a com-
latg qu Catabasi, o discesa di avvicinamento al mare, rappresen-
erziltio Movimento. E il culmine della felicita panica: quel

, gl me la finitezza delle condizioni individuali pare.at'idlm-
b Provav°u°°°”- 29-31. Con... pavoncella: con la stessa gioia che
¥el‘ Spi'ao 2 vola rapidamente («precipita») da una piccola Val(lf
city op - 2814 la pavoncella che si era smarrita. La condizione &i

Tep € deriva da]) i ' i resentata dal ma-
1o Osegye adesione all'armonia rapp e

i ]"at‘-llale e°ra Per gli esseri rimasti fedeli alla logica dell'inl -

Seol‘o Cen C}}e quindi, come la PaVOncel]a, riconoscono ne mao"

lap 1 Orientamento. La « pavoncella», una dellg numer'
liana, & un piccolo vo-

ile v g tMitologiche della poesia monta
o ner9 sul dorso, bianco e nero nel petto, €

Ol pripy, - RZi0ne non dissimile dalle due ghiandai
Movimento,

restato; € qul
eche conclu-
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Ho sostato talvolta nelle grotte...

IV. Dopo la definizione di un’intesa profonda tra soggetty
lirico e mare, nei due movimenti precedenti, in quest
quarto si tenta una collocazione di quella armonia natur
le anche all'interno delle coordinate sociali e civili: il mar
diviene qui I'emblema di una «citta» utopica e della qr
tria sognata» (vv. 10 e 13). Sull’etica che la legge del mar
fonda per la natura pud reggersi anche la prospettiva dela
civilta. Tuttavia, i segni della rottura poi intervenuti fralio
e quella legge si ritrovano anche qui, come gia nei mov
menti precedenti, e appaiono anzi intensificati: il mare dr
viene qui un «padre» severo (cfr. vv. 16 e 17), il cui odisfre
namento» travolge le esistenze individuali costringendo
alla sofferenza e alla mancanza di identita. E quan® e'
nunciano, soprattutto, I'«<impietrato soffrire senz? ”Om;],
(v 21) di un «ciottolo» e I'<informe rottame» (v 22) esfen,
so dalla «fiumara del vivere» (vv. 23-24). Il poctd e spen'

de anzi a riconoscersi proprio in questi frammefmel mo
redenzione. Si annuncia cosi la crisi che esploder® |

3 10
. ’ ili blllm
vimento successivo, dove la distanza e | inconcilia

1 X

lio ¢ il mare guadagnera il primo piano. ,

i
TRI 5 A tricd:*

METRICA Componimento di grande variet? meqsi ende

ventinove versi sono divisi tra alessandrini (5 & re caslh

Casillabi ; : ari i
asﬂlabl (Sette CaSI), novenari (tre C351), otton i uf {f

fiette“_ari (otto casi), con un dodecasillabo (¥ 'lle i [Ch‘i,

pe:Sl‘llabo (V. 29 e ultimo). Sono qui frequenlI. N “O\)i?i.
. es, ; : s

- IO{IV;.Z«If?), anche interne (p. es. «azzu™ oS

. con

otto : incorrotto» ai vv. 13-15); © .

Cazione ne] fipale (w. 22.24, 23-25, 26-28, 27-29)
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Ho sostato talvolta nelle grotte

che tassecondano, vaste
o anguste, ombrose € amare.

Guardati dal fondo gli sbocchi

segnavano architetture ;

possenti campite di cielo.

Sorgevano dal tuo petto

rombante aerei templi,

guglie scoccanti luci:

una citta di vetro dentro I'azzurro netto 10
via via si discopriva da ogni caduco velo

gil suo rombo non era che un susurro.

Nasceva dal fiotto la patria sognata.

Dal subbuglio emergeva 'evidenza.

Lesiliato rientrava nel paese incorrotto. 15

2. tassecondano: accolgono il tuo distenderti; rivolto, come sem-
3::: A mare. 3.amare: salate, cioe ricche di~salsedine. 4-6. Guar-
i cielo: le uscite delle grotte («gli sbocchi») guardate dal fondo
arclfitgm tte stesse raffiguravano, quasi incorniciavano, maestose
todj “etture. su"llo sfondo del cielo. «Campite» & il participio passa-
re u-nicf:mp ire”, verbo di uso tecnico che indica lo stendere 11 iiol](l)-
tuepmfrme.d‘ fondo negli affreschi. 7-9. Sorgevano... luct: la' e
ti («aere(,’“dlt? («petto») rimbombanti si innz}lzgvano temphd e ega:
Norg Mh)' pinnacoli da cui emanano lampi di luce. Secon (21 )l(l)"
%tte'd °nfale ?Vl'ebbe qui considerato la leggepdz} bretone e.n;
ludi di[f Inghiottita, magari attraverso la medxaz_lone‘dx ufn ;)dq-
Qne] €0ussy a lui ben noto, secondo cui una ChlL‘SZ'l Spro i(r)ebl;e
mt!’aspaare ne emergerebbe nei giorni di tempesta ¢ ap.p‘armersa
nelp, mrenz‘:" nelle bonacce. 10-12. una cittd... SUSUrro: 'nlm' o
beray o limpido del mare una citta trasparente come e i
8l gyo . POCO @ poco da ogni cedevole copertura («caduco velo>
o i e e rza del mare libe-
l’acome di O appariva quale un sussurro. La forza - 1o
92 fopmy, 1oaNto la leggerezza di una illusoria costrUL.lo‘nt:fl il
Sun.o») ila 1Cittd, capace di trasformare in una voce d I rbe ; mé»).
1345- as«rombo” marino (cfr. anche il precedente -(‘(lolrz»s-i:klula.
Chiar Ceva, ., incorrotto: dal mare nasceva la pzll{mc;i-imvu .
assoluta emergeva dal caos apparente. Chl S
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Cosi, padre, dal tuo disfrenamento

| &i afferma, chi ti guardi, una legge severa

Ed & vano sfuggirla: mi condanna

¢'io lo tento anche un ciottolo

réso sul mio cammino,

impietrato soffrire senza nome, 2
o l'informe rottame

che gittd fuor del corso la fiumara

del vivere in un fitto di ramure e di strame.

esilio poteva rientrare in un paese perfetto, non sottopostoa corru-
zione. Le tre secche proposizioni aforistiche concludono la parted
passato, sintetizzando per I'ultima volta la condizione di armonia
garantita dal mare a chi si pieghi alla sua legge. Legge tuttavia «se
vera», come si legge subito dopo, passando al presente, agli occl
di chi cerchi di definire un'identita individuale. 16-17.Cost- seve:
ra: in questo modo, o mare padre, dal tuo scatenamentOLCioé.dall,a
tua po iti; siesprirme, agli occhi di chi ti guardi U
legge : I dire gia uscire dalla sualeBiS]
“vederne e subirfie dunque la durezza. 18. Ed é vano sfuggiri:®

impossibile cercare di sfuggire la legge del mare: 1624, 18 a:rz
danna... strame: mostra la mia condanna, se 10 sfioro (“le',"o»)' f.
c}k un sasso corroso che si trovi sul mio cammino, pietri ol
fpl‘e senza identitd, o mi condanna il rottame deforme ©
hgmana della vita ha gettato fuori del suo cors© in mez2°
glie ed erbacce. Accentuata da vocaboli rari € aspri n¢ Su’ficali(’“"’
senso, giunge qui, retta da un imperioso presente, ident®

he la legge 8 mo\’l'

del soggetto con quegli scarti dell’'esistenza ¢ 5
dCl Seco.n sa» (II'\

prescrive, rovesciando dunque la conclusione

~hio o
r1n6em0 € soprattutto i vv, 21-24 del terzo: la «leg&® rlb-Chlua doli’
. ) éora una «legge severa»; come appaiono re(!erltl Qme ti ind|:

onsideri secondo il punto di vista del mare, cosl1 pres® all”

viduali : :
uali appaiono invece «condannati», soggetto o
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44 pstin® che si prepara

 forse PEX me sosta,
C'un' mai minaccia.
3‘“ o0 TipEte il ﬂl:lttO in sua furia incomposta,
,questo ridice il filo della bonaccia.

25

Qhéci .
"acmaml'?lo nga ne_lla PI'_OSpettiva di questi. 25-27.Nel destino... mi-
tla sosty. 4 minaccia che potra esserci per il soggetto nel futuro
el Pmbflbllmente perché la sosta rappresenta la sortita
sl()“e'edel e e Nuamente mobile del mare ed equivale alla rifles-
e el Ciﬁlumzm: sostare significa rischiare (cfr. «minaccia») la
facilg Stabj ittolo e dei rottami. 28-29. Questo... bonaccia: non e
ome deitti:;e a quale parte di cid che precede vada riferito il pro-
Fit, l'eativo «questo» due volte replicato; forse solo all'ultima
dicl? "‘POSta, :c: ! dest’i'no dell’io. «Incomposta» vale comu.nq.ue
duea ACciay ;'t?n ata”, con riferimento alle bul'l'aschf, e «\11 filo
bi p;’emi defin; la distesa liscia del mare senza vento : COS! chei
Mator ge S€ono gli estremi delle condizioni marine, entram-
Medesimo messaggio.
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Giunge a volte, repente...

V. 11 quinto movimento occupa il centro del poemetto, Qi
esplode la crisi presagita nei passaggi precedenti, e soprat-
tutto nel quarto. Il cuore «disumano» del mare «si divides
(vv. 2-3) da quello degli esseri finiti, si rompe I'armonia tra
l'io e il tutto, il soggetto non si riconosce pitl nel mare ma
in fragili esistenze esposte alla sua furia distruttiva:
«pendio» (v. 13) che frana verso le acque, le piante che fati
cosamente resistono alla forza degli elementi. E controil
mare nasce un rancore simile a quello che il figlio ha verso
il padre. Viene dunque qui rovesciata l'opzione iniziale d¢
poemetto: alla scelta del mare si sostituisce quella fiella
terra. Cio comporta la coscienza dei limiti esistenziali de-
la condizione umana: la vita non & pit un fine maun .mel'
20 (cfr. v. 14), & cioe priva di ogni garanzia di significi®
Ma solo in questa sfida - e cioe differenziandosi - ll{f’mao
pud rivendicare, come avviene per la ginestra Jeopardian®
la propria dignita.

METRICA Prevalenza di endecasillabi (undici ¢as! 5};:;;
totto versi), accompagnati a misure varie, dal gettek yari¢
deecasillabo (ma un metro libero lungo € il v. 2 .'uuuo
rime (p. es. vv. 5.6, 21-23, 25.27), assonanze (So?l.ziﬂ_ 5
rilevante la serie ai w. 9-12) e consonanze (come ‘zm.ezzﬂ
16). Alcun; energici enjambements acuiscono a

del dettato (soprattuto aj vv. 6.7 e 14-15).
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e a volte, repente,

g?;ﬁ che il tuo cuore disumano

i spaura € dal nostro si divide.
palla mia la tua musica sconcorda,
allora, ed & nemico ogni tuo moto. £

[nme ripiego, vuoto

di forze, la tua voce pare sorda.

Maffisso nel pietrisco

che verso te digrada

fino alla ripa acclive che ti sovrasta, 10

franosa, gialla, solcata
da strosce d’acqua piovana.
Mia vita & questo secco pendio,

13, Giunge... divide: a volte arriva improvvisamente («repente»)
i momento in cui il tuo cuore disumano ci spaventa e si separa
. nostm 1l poeta si rivolge al mare, assumendo in questi versi
Miziali il punto dj vista degli esseri finiti (di qui il plurale). «Disu-
10» vale qui tanto “non umano” quanto “spietato” (e si veda,
xiem;:.ll"‘iil'lenfronto tra il cuore dell'uvomo e quello mStaforjicc?' del‘ ma-
co,ydac €11, w. 13-15). 4. Dalla mia: sottinteso “musica’. scon-
" dlscOrda, smette di andare d’accordo; ¢ la rottura dell’ar-
E:ul}la recedentemente raffigurata. 5. & nemico ogni tuo moio:
-"‘.‘0 Movimento, e comportamento, mi risulta ostile. '6. In
P1€80: mi chiudo in me stesso. Si delinea, qui e nei versi suc-
quel]:a:l?,a Situazione che ricorda, anche per la postura f‘“('iﬁ]
g AWio del poemetto, nel primo movimento (si HoNE
Ca .hnato»). vuoto: privo. 7. sorda: senza Suono, c‘xo% Illr}-
W.8.19. 1 Suscitare reazioni in me (cfr., viceversa, II,_w. 1. ::g.[,m 1
a2 V. 28-20). 8.12. Maffisso... piovana: mi Con?"; ‘nt:)
"ipidy (q.? letriSC? che scende verso te fino allo‘ scog‘ﬁm :Lai'alo
da Pa aCCllve») Che sta sopra dl te. franoso, glﬂ O‘, § e
terry 14cqua piovana. Affiora il tema del conflitto fra me

b Deri % i i()gﬂia, PUZN
dac u ] Quale cfr. anche Clivo). «Stroscia» (p »-) & legge

Per e, n.ga.gn()lo) & raro e d’uso soprattutto toscanc tifica in.
‘01n Pea). 13, Migq vita ¢: la mia vita si iden
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mezzo non fine, strada aperta a sbocchi

di rigagnoli, lento franamento.

E dessa, ancora, questa pianta 15
che nasce dalla devastazione

e in faccia ha i colpi del mare ed & sospesa
fra erratiche forze dai venti.

Questo pezzo di suolo non erbato

s’ spaccato perché nascesse una margherita.
In lei titubo al mare che mi offende,

manca ancora il silenzio nella mia vita.
Guardo la terra che scintilla,

l'aria & tanto serena che s’oscura. %

2

14. mezzo non fine: momento del divenire della materia € 1"
evento in se stesso dotato di senso. 16. E dessa, ancora: essd 0®
la mia vita, & anche. questa pianta: probabilmente Pagave (cfr la
serie di Lagave su lo scoglio). 17. che nasce... devastazione: °
"3898 a nascere anche in mezzo ai franamenti € all’aridita. '18‘ ";
faccia: addosso; ma trapela anche cosi l'identificazion® dell uf){ni
nella pianta. 19. erratiche: vagabonde, mutevoli. 20 Questo: “:f'
terzo pronome deittico (cfr. vv. 13 e 16), a sottolinear¢ la copuon
tezza dei riferimenti ¢ la forza dell'esperienza. no” ¢ at0:?
fnoape‘;: .de,l'ba. dur_lque desertico e franoso. it
rgherita: h.a lasciato nascere, fendendosi, una marg}; o
g;\f:nﬁz??:ile d} sfida alla inospitalita del paesaggio: h2 rﬁi ot
o 12 3entlﬁcandorr!i in lei, esito davanti al mare c ia
re_tda a s-umanca: .. vita: forse vuol dire che la pr'e\b({l:) b la
condizione da lmuSIca tanto invadente e ora non pulx Lua o po;
trebbe U”Ovarz soggetto, impedisce quel SilCnZ'IO ne'lq’ f s nC';:
un'identity mi:e stesso, a_ffermare la propria lden;;'a&;ﬁ\'b’ : dg{l)["
margherita 243CC!at§ e instabile come que,llq de S'Oictll'a: et:;i[e
to di paesaggi - scintilla: brilla al sole. 25.1'arid--* " siegd
€gio di tipo espressionistico, concretamen
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A

g questa che in me cresce

Sorse 2 rancura
1o ogni figliuolo, mare, ha per il padre,

Quale

g l““-eff:tto dell'abbacinamento subito dal soggetto per l'egce.sso
“gnaly, Quale polarizzazione dell’azzurro del cielo. Luperin! h;\
i m’iﬂge;'quesm passaggio uno dei numerosi rimandi al Czr,r’u-
hmde“n d 1 Paul Valéry: «La scintillation sereine seme / sur lal-
leg) ¢ 4In souverain» («Lo scintillio sereno dissemina / nel-
o en 26. cresce:
:Saga da an O. 27.la rancura: V'ostilita. E parola antica € rarzf:
sgnéfo e Nte nel senso di “dispiacere”. 28 figliuolo... ’padn.
lals tPl!tto_ mI;CCessario ricorrere a una spiegazione edipica in srer;
Rt e L e i

> E is affermse
apersonalha.appresema e al bisogno di

¢l cielo un disdegno superiore»: 1V, . 5-6)-
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Noi non sappiamo quale sortiremo..,

V1. Dopo la lunga serie di imperfetti dei movimenti dal
secondo al quarto e dopo il presente dirompente che sot-
tolinea lo strappo del quinto, ecco nel sesto aprirsilo
spazio del futuro. Avvenuto il distacco dal mare e dalla
sua legge, il soggetto immagina il futuro come un ri-
schioso passaggio dalla «favola» alla «storia» (vv. 13-15),
cioé dalla dimensione mitica dell’indifferenziato naturale
alla dimensione dell'identita individuale e delle sue diff-
colta. Resta tuttavia la speranza che I'«esilio» dal mart
non implichi un distacco completo dalla sua «voce» € che
invece sia possibile serbarne un’«eco» (VV. 20-21): le <P
role senza rumore» (v. 24) cresciute grazie alla Jezione
del mare potranno risarcire la perdita nell'intesa fratern?
con un possibile lettore. Ancora una volta il terr eno e

stenziale e psicologico & associato a una precisa scelta &
poetica.

METRICA Nei ventotto versi, segnati da grandi_ss}msc:;.
rieta metrica, prevalgono gli endecasillabi (undic! Odode-
renze), accompagnati da un tridecasillabo (v: 24 o onad
ca§illabo (v. 8), due novenari (vv. 13 € 25), sett€ Otndrino
(pitt uno doppio al v. 15), tre settenari (pitt U 2 essa}& fl-
al v. 5), un senario (v. 7). Varie rime (p. €s- V% lj e al
14, 12-13, 24-27), anche interne (come «addur™ W

V. 4-6 € «teco : grecon ai vv. 25-28).
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1

oinom sappiamo quale sortiremo
jomani, oscuro o lieto;
| nostro cammino

e : :
io ::m t6cche radure ci addurra

jove mormori eterna l'acqua di giovinezza;
o sara forse un discendere

fino al vallo estremo,
nel buio, perso il ricordo del mattino.

Ancora terre straniere

forse ci accoglieranno: smarriremo

1amemoria del sole, dalla mente

cicadra il tintinnare delle rime.

Oh la favola onde s’esprime

lanostra vita, repente

sicangera nella cupa storia che non si racconta!

15

ll';ﬁ;il;ali" domani: quale futuro («domani?) avremo.(«sorti-
2O 4. a non t6cche... addurra: ci condurra a radure inconta-
na; eﬁ}f,m 8 cond_iZioni di serenita incorrotta. 5 mormort eteli‘-.
o - ~lamente risuoni, cio¢ sia sempre ben viva. acqua di
| n::;; il nutr{mento che mantiene giovani. 6. saral: sqgie[ite(i
fisticy cammino» del v. 3. un discendere: sgcondo a caratte-

didea montaliana della discesa come equivalente della de

£one ¢ dell'insensatezza. Qui I'immagine & dantescamente
pr%l:tz a_l «buio» (v. 8). 7. vallo estremo: .l'awzllllamgnl(z)rr;louh
arritg, "mma.gine di invecchiamento e di moxfe. :;rfalouz;
Megest » €08 dimenticato. Tuttavia in [ncontro, sotto : ‘[;1-
Nere ®he dantesca, la voce vale “nero-rossastro - 9. terre o
nc!o l'immagine dell’esilio imposto 2 chi si allontana ¢ cg)
Cleadry. .. rime: perderemo il risuonare delle rnmer‘,oilgic-
. 13-15. Ok la favola... racconta!: oh, la Lme»
di cui la nostra vita & formata, gli colpo («rfszwmr
% Non ¥ 1) si trasformera nella buia ¢ trist¢ (“CUP"T i 5

US raccontare! Smarrito cioe il 1egame con 1

H)are.

fyg
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Pur di una cosa ci affidi,

padre, e questa ¢ che un poco del tuo dong

sia passato per sempre nelle sillabe

che rechiamo con noi, api ronzanti.

Lontani andremo e serberemo un’eco

della tua voce, come si ricorda

del sole l'erba grigia

nelle corti scurite, tra le case.

E un giorno queste parole senza rumore

che teco educammo nutrite 3
J

2

vita perdera la sua primitiva condizione mitica, e perdera di con-
seguenza la possibilita di rappresentare se stessa: entrera nella tri
ta storia senza poesia. E un grande tema gia romantico. 16. Pur
tuttavia. ci affidi: ci dai certezza. 19. api ronzanti: secondo Merr
gald_o (sulla base anche di riscontri dannunziani) & apposizione d
«nol», € riferito al carattere dei poeti, pur sempre memori di quek
la lezione (naturale) dalla quale si distaccano. Secondo Bono
Marchi e de Rogatis, invece, «api ronzanti» va riferito 8 asillaber.
Un luogo da Eupalinos di Valéry addotto da de Rogatis rifor®
questa lettura, suggerendo anche «il valore antiretorico ¢4 nettd
smorzatura dell'eloquenza» impliciti nel prestito: Il est de P
les qui sont abeilles pour I'esprit» («ci sono parole che sono !
per 1'0 spirito»). 20. serberemo: conserveremo, cio man‘?”epi;
22. lerba grigia: 'erba ciog scolorita perché senza sole, cui imP l:,.
tamente il poeta si paragona, con un'immagine che T ichiama qLin
le, pure vegetali, del movimento precedente. 23, nelle cort % i) i
te: nei cortili ombrosi. ra le case: viene evocata U e
;g::ltgmsa contrastante con la condizione marina € N2 i
2 pa'r OIeec;)endo un movimento che richiama que ?[jca a a0
el o poes;;za rumore: esplicita .attestazx.czne di Pf’l‘a scéllf‘ verr?
meglio circostnon' B & ot P e iment0 ne”.?
conclis anziata (soprattutto nell'ottavo OVY coltive”
usione del nono).  25-26. che teco... silenzt: che

na Sl
turale 0 ;
| Limo™
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|

. chezze e di silenzi,
10 a un fraterno cuore

;p"ﬁeﬂi sale greco.

o

sl ty
€08 g s SCMPIO («teco» = con te) nutrendole di stanchezze,

. 3 lle X c £ : 1 1
:l- o avoro non superomistico, e di silenziose riflessio-
diq'ue o de] sgno... Cuore: appariranno a un animo amico, Slm}le

ingreq: 88Etto poeta. 28. sapide... greco: saporite, cond(ljl.e
la tradi-

Lone "le: U greci; cios aventi qualcosa in comune con
%mpl ntlc.a della lirica occidentale, quell
altro per I'essenzialita: forse que
gli “ossi brevi”, poteva contrapporre 2

“Opray

a greca classica;
lla che Montale,
] modello
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Avreivoluto sentirmi scabro ed essey, o

VIL. 1l settimo movimento segna un momento di introgpe.
zione e di regressione nostalgica. Da una parte il soggetto
rimpiange di aver educato la propria sensibilita alla lezi.
ne del mare, cosi da imparare piuttosto la logica inclusiva,
si direbbe, che la capacita di scegliere; rimpiange cio di
non saper vivere la responsabilita della scelta che I'identita
individuale comporta. Dall’altra desidera ancora affidarsi
al potere ricompositivo del mare stesso, al cui cospetto
non & necessario compiere scelte perché tutte le contraddi
zioni si unificano. Viene cosi a delinearsi un carattere st-
gnato dall'irresolutezza e dai rimpianti. E intanto si assiste
al provvisorio abbandono che ancora pud caratterizzare il
rapporto con il mare. Numerosi segnali, tuttavia, indicano
che il distacco & avvenuto in modo ormai irreparabile.

METRICA Tolti i primi tre (un verso lungo di qua[tordlCl
sillabe, un decasillabo e un ottonario), nei ventiquatt™
versi di questo movimento domina I'alternanza di en,deca:
sillabi (quindici casi) e settenari (cinque casi), con u” eccfo
zione al v. 11 (un dodecasillabo). Alcune rime, sopram“re'
interne (significative «male : universale» ai V. 10-13 ed« 2
cide : decide» ai vv. 18-19), e altre figure foniche (51 % :i |
es. la serie di 0 e poi di a negli ultimi tre versi: «sc1ve

ancOra i grOppi [...] sAle Agli Astri ormAi»).
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 joluto sentirmi scabro ed essenziale
: ei ciottoli che tu volvi,
§oc0” ati dalla salsedine;
pane! ia fuori del tempo, testimone
;tfngflvolonta ﬁ.'edda che non passa. ;
iro fui: uOMO intento che riguarda
56, in altrui, il bollore
vita fugace — uomo che tarda

Jlatto, che nessuno, poi, distrugge.

olli cercare il male =
e tarla il mondo, la piccola stortura

duna leva che arresta

l’ondégno universale; e tutti vidi

gieventi del minuto

come pronti a disgiungersi in un crollo. =

S
Hou"

ey

Lscabro ed essenziale: sobrio e semplice (ma «scabros pud anche
mn‘ ﬁ~wd0")- Limmagine indica comunque la condizione della
otol : 2. siccome: cosi come. tu: il mare. volvi: rigiri, fai
3 mangiati: corrosi. 4. scheggia: frammento. fuori del
ﬁ')?psquv:ﬂndl nella «favola» anziché nella «storia» (cfr. VI, w. 13-
* :volonta... passa: una legge impassibile e impersonale che
tmﬁ;!emameme? quella ovviamente del mare e della natura. 6. Al-
doly “a S0no stato una cosa diversa da quelle desiderate secon-
63, rigs IChe precede. intento: attento, cioe in cerca dl. qualco§a.
lggevole, g o fugace: scruta in sé e negli altri le passioni della vita
iy 89. tarda... distrugge: che esita a compiere un gesto de-
) .C},‘e nessuno possa pit distruggere; forse con riferimento
: lone esistenziale (cfr. anche i wv. 17-19). 11. tarla: corro-
k- seconglpe.'. 13. lordegno universale: il meccanismo dell'univer-
Sange (, 0 limmagine, di origine illuministica, del mondo come
Omi 'mmloglo' che sarebbe bloccato (cfr. «arresta») da un dl‘fet-
e, 5, p:; Una leva storta. 14. del minuto: di ogni am{no‘p'r]eﬁ:
0 delj pr'm'"- crollo: sul punto di sgretolarsi € crollare. E il se i
mon‘alia ECarieta dell'esistente che caratterizza la p:zrgezxor_l
hiche si esprime anche in alcuni “ossi brevi” (come 1

147



Seguito il solco d’un sentiero m’ebbi
l'opposto in cuore, col suo invito; e forse
m’occorreva il coltello che recide,

]la mente che decide e si determina.

Altri libri occorrevano

a me, non la tua pagina rombante.

Ma nulla so rimpiangere: tu sciogli
ancora i groppi interni col tuo canto.

1l tuo delirio sale agli astri ormai.

«Debole sistro al vento...»). 16-17. Seguito... invito: ogni volta che
ho seguito la traccia di un sentiero, cioé che ho fatto una sce{la,
ho avuto («m’ebbi») in cuore 'opposto, con le sue ]usingh?’ ciot
ho in cuor mio rimpianto di non aver fatto la scelta contraria, che
mi appariva a quel punto preferibile. Sono i segni dellirresolute”
za esistenziale che lascia numerose tracce nell'opera momahaf(lia:
18. m'occorreva: mi sarebbe stato necessario. il coltello che rcclofr;
il coraggio, cio, di fare scelte nette, a costo di dover t.aglme Can.
il coltello i nodi non altrimenti scioglibili. 20-2 1. Altri... o non
te: a me sarebbero stati utili modelli diversi («altri libn»)’lclfq p&
quello del tuo aspetto fragoroso. La metafora del 1ibro € i
gina & in linea con la rappresentazione del mare anche @ Jliz Ci°
dello artistico e quale figura di scelte culturali. 22. fc’o{’m'anvﬂ
consoli; ma I'immagine si oppone implicitamente all Bl gos?
fiel taglio considerata ai vv. 22-23. 23. i groppi infe""" e;siiief“'
interiori. canto: la musica delle onde, qui nuovamente C'(; 4
ta, in modo perd nostalgico, quale strumento di armOf}‘, o &
tuo... ormai: la tua musica colma di emozioni sal¢ orm® ot
stelle. E il momentaneo trionfo della legge del mare: leg%eqp‘
gore ra'zionale (& detta infatti «delirio») ma forte P€¥ laa;e
armon'xuare la realta fino al cielo, coinvolgendo ! Socccl'ﬁm' Lon
sua felice pienezza. Si tratta di una condizione qui rc,ch", sott0”
;‘:‘: ﬂle’vmce da numerosi segnali, solo provvisoriarm®

Pulso regressivo e nostalgico.
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P ofessi almeno costringere...

ff-ai -

“VIIL Nell'ottavo movimento viene in primo piano la rifles-
' sione sulla propria arte, con la ripresa di temi gia trattati
nel movimento precedente e soprattutto nel sesto. Tutta-
via, il sogno di formare una poesia capace di ereditare e ri-
lanciare le doti del Thare, e capace quindi innanzitutto di
Tondere simbolisticamente natura e arte (secondo la dan-
nunziana esplicitazione del v. 8), non si ¢ potuto realizza-
It Nella prima parte di questo movimento esso viene
fipercorso (vv. 1-10); ma subitordopo, e sotto lo stacco op-
positivo di un risoluto «ig 'si legge la denuncia dei
Rropri limiti, rispetto almeno a quel modello, e dunque la
Wiwtg_ (vv. 11-20). Altrove Montale de-

g:;u% alealternativa con le parole chiave @‘gma.nca-
au:d" possibile). Qui il conflitto tra aspirazione
Pien un lato,

iy del canto e integrazione panica, dau
lad d‘ Miseria esistenziale e disintegrazione sociale, da}-
»Viene provvisoriamente risolto nei quattro vers! det

la i . .
s‘)l(‘:lzl'.(l)sa (o 21-24); che ancora una volta afﬁdanf) la ri-
‘ MP— alla forza del mare e allo scioglimento in €ssa

«

- el s —altadel
la conquista piu significativa resta quettade

n‘ .
a2Stentos, del «balbo parlares, delle clettere fUste &
g delle «frasi stancate» (v. 2,5, 11-12 18): enu

i ' - . &4 . ré-

0;:: dluna poetica che affonda le radiciin r.ngdlellil C:-o.

g Spef;l. e_d_ espressionistici, traendone i trattl s
ificita artistica,

MET

4 (nove €
et pari ( :

CA p ’
rev. : -cacillabi € otto ik
alenza di endecasilla Jattro Versi

C ey
Orrenze rispettivamente sul ventiq
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complessivi), con la conseguente alternanza, tipjc, i
metto, di parisillabi e imparisillabi. Ci sono po; 3 el
doppi di seguito (al v. 10 settenario + ottonario, 3] ,, I
alessandrino), un dodecasillabo (v. 9), due deCaSillzllb'l u
13 e 18), un novenario (v. 16), due settenari (vv, 7 ¢ 221 (w
verse rime esposte (v. 2-3, 4-5-10, 12-14, 16-18, 20.23),

UE Very;

Di.

Potessi almeno costringere

in questo mio ritmo stento

qualche poco del tuo vaneggiamento;

dato mi fosse accordare

alle tue voci il mio balbo parlare: - 5
io che sognava rapirti

le salmastre parole

{n cui natura ed arte si confondono,

1. costringere: immettere. 2. questo mio ritmo stento: il ritmo st
tato della propria poesia, in inevitabile opposizione al canto e
gato di altri modelli (D’Annunzio per esempio). 3. qualche P owi
anche solo una piccola quantita,—vaneggiamento: ¢ il «deli®*
cui parla la conclusione del movimento precedente; € la o d:-
mare, che non ha bisogno di costringersi a significati definitl jaw:
cifrabili dato che esprime il significato pieno del tutto. 4. tsicﬂ
concesso. accordare: armonizzare; cfr. «dalla mia la tua mtlma_
sconcorda» (V, v. 4), dichiarazione del distacco fra soggetto Ldelli1
re. 5. balbo parlare: esprimersi balbettante. E la poet® la:22
«storta sillabas dichiars T <Non chiederci 14 P2 o
6. i0: da connettere sintatticamente all'iniziale «Potess'” € o il
mi fOS§e» delv. 4. sognava: sognavo. 7.le salmastre pare .L'cio'e la
guaggio salato (cfr. parole «sapide di sale greco»: VIV o

natir®:

capacita dj : i
cofz?ocrzla di parlare la lingua stessa della natura. al o
3 Ono: numerosi i rimandi di questo passagglo_; bifl'onlcp

annunzi ;
unziana. Per esempio: «Natura ed Arte sono Ui :
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invecchiato che non doveva pensarg
n ho che le lettere fruste

" o che amore detta saffioca,
: fa lamentosa letteratura.

on ho che queste par91e R
e come donne pubblicate

ffrono a chi le richiede;

on ho che queste frasi stancate
potranno rubarmi anche domani

sty

%mﬁ' in Alcyone, V1, str. 23, v. 1). 9. gridar: esprimere.
si@b raffi ... pensare: autoritratto di‘gusto c‘repus.colare. 1l pe?-
%&a dell 8&"’&0 quale evento negativo € mmacc'los?‘m quz.ml 0

 Unlimne. 2 ‘ONtanamento dal mare e del cruccio esistenziale.
%), 11 ine in parte simile ¢ in Riviere: «fanciullo antico» (v.
ce SR

Miste, te: logore, abusate. 12-13. l'oscura... s'af]'i.oca: la vo-
“eneplt? gsaboe ispirazione dettata internamente (.ia.l]:am.orfi\cliﬁxt-
hspa e lef la poesia perde cioe la sua autenticita creativa.

l‘e:-ne il rimando dantesco: «I’ mi son un che, qua‘ndf)‘/
mli SPira, noto, e a quel modo / ch' ditta dentro vOo signifi-
o q“e(llurg. XXIV, vv. 52-54). 14. si fa: diviene. 15. qlws!c{)pﬁ:

e e-usate. qui. 16-17. come... richiede: come gionnf pun‘) q
¢hi Jo v“ol;spombili, ciod come prostitute, sono a dlSptﬁ},u:,)l[;,m
h.ail . 1 tema avanguardistico € novecentesco df ar t{i e 5
Bugizi o 19 Prostituta & qui sfiorato da Monmlg in moc ko)

tVari lettori — non del tutto persuasivi: 15 frast sia
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gli studenti canaglie in versi veri.

Ed il tuo rombo cresce, e si dilata 2
azzurra I'ombra nuova.

M’abbandonano a prova i miei pensieri.

Sensi non ho; né senso. Non ho limite.

te: frasi abusate, incapaci di originalita. 20. canaglie: & sarcastico
e iperbolico: cosi che il senso proprio (“malvagi”) andra inteso ¢
me “sfaccendati, senza scrupoli”. Immagine e tono di cui gla_CO“.j
tini ha additato l'origine nel Carducci meno eletto. in verst vcr;A
per scrivere poesie scolasticamente corrette, anziché stente («bal-
be») come le sue. 21. tuo: del mare, come sempre. ,.Omboilge-
«petto rombante», «<rombo» e «pagina rombante» (IV, s I
VII, v. 26). cresce: aumenta. 21-22. si dilata... nuova: sl gllaregﬂ :
recente ombra azzurra. Immagine del procedere del gio! n‘omovi.
mutare conseguente della luce: al meriggio sfavillante de_{dianol
menti precedenti sembra sostituirsi qui un colore I’Omell,l 7a de
Ma anche immagine di una novita sorta nella consapevo L.Zohc u-
rapporto con il mare. 23-24. M'abbandonano... li'{“’e:. ]“ritnuncia
sione riconsegna il soggetto al mare, con la prowlsorl?] o sens?”
ai «pensieri, ciot al ragionamento individualizzant¢: <

3 ‘0)7.

P i 3 & Seel o'al «sens
zioni («sensi»), cioe alla specificita soggettiva, infine ]?zzamc e
Ancora una volta, trovare accoglienza nel grembo 101850 o i

mare, cioe sciogliersi nella sua dimensione illimitata {¢ : Oericﬂ'/»"‘
mite»), vuol dire perdere il significato della prOP"'Zf e:n relazi”
individuale. E una conclusione provvisoria, da mettere "~ amile
ne con quella del movimento successivo e ultimo.
anghe nella terminologia (qui, p. es., c'¢ «senso”
gnlﬁcat()h). «A pr0va» vale Ma gara".

as legé
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pissipa tik S€ lo vuoi...

[X. La conclusione del poemetto, affidata a questo nono
novimento, riprende e congiunge i due aspetti del rappor-
1o con il mare quale si & venuto configurando nelle parti
che precedono: da una parte il mare & il mito originario
perduto, l'indifferenziato naturale dal quale I'individuo si &
dovuto distaccare; dall’altra & la memoria profonda dell’io,
imodello di una possibilita di armonia. «Luomo si separa
sidal mare, ma continuera a portarne dentro di sé l'eco e

| linsegnamento» (Luperini). Da tale duplicita discende

daltra parte I'umilta remissiva che agisce in questo ultimo
m°VimeBt0: il soggetto si & distaccato dal mare, ma sa che
potrebbe comunque esserne annullato, cosi come sa che
sobg.ﬂ"‘?onfronto con il mare, e dall'appartenenza, nono-
slante tutto, al suo «circolo», pud derivare un «significa-
2 1n questo senso la vita dell'individuo non ha senso al
ﬁ*.?ﬁ;@el SUO consumarsi all'interno del tutto che il.mare
rehi‘,:.éaa“a_I'apl)resentare. Infine viene qgi I’.ibi.ldita, sia Pui
. onointimo anziché spavaldo e vittimistico come ne
i3 #e;nto precedente, una opzione di poetica d? tipo e}e-
i 'an .la «gloria aperta» del mare ha COSt'ltu'ltOdlasc(;lz:
0y (prg il poeta, ma il suono fioco del «merigglo d¢ o
Nelje =20); cid che ben si puo verificare, st?"non altro,
e tematiche e formali degli “ossi brevi -

M 1labi
(unT-?.CA Nei ventitré versi prevalgono gli ende??sll.llla 21
San -lo(fcorrenZe) e i settenari (sei occorren‘ze, pill da:a-
il (0 I penultima posizione). Vi sono poi du¢ fio‘ vel ¢
) 23 € 15), un novenario (v. 4) e due ottonar (“,', 2-
v ton £ ose rime, piti intense nella seconda parte f?”
S0nanzq ) V. 7 e ripresa ai V. 18-22, 13-15 '
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19-21, 20-23) e altre figure foniche (come |'a
rafforzata dall'allitterazione ai w. 9-12). Partico)
rilevante 'impiego di vocaboli sdruccioli nella prip,

(otto occorrenze ai vv. 1-10: «dissipa, debole, efﬁme? artg
colo, ordine, giurano, impossibile, ignorano»; e po; 0, Cir.
na occorrenza nei tredici versi seguenti). nessu.

Onanza

Dissipa tu se lo vuoi

questa debole vita che si lagna,

come la spugna il frego

effimero di una lavagna.

Mattendo di ritornare nel tuo circolo, :
s'adempia lo sbandato mio passare.

La mia venuta era testimonianza

di un ordine che in viaggio mi scordai,

giurano fede queste mie parole

a un evento impossibile, e lo ignorano. 10

1. Dissipa... vuoi: disperdi, annulla tu, o mare, se lo desideri 1508
talita indistinta della natura che il mare fra I'altro rappresent@ e
a suo piacimento annullare I'individuo singolo; questo dato, Vlfsuwi
tragicamente soprattutto nel movimento centrale (il quinto), ¢ 4"
elaborato in nome della umile relativita del soggetto- 2. questt
quella, ovwviamente, del poeta. si lagna: si lamenta. 34 fime-
gna... lavagna: & sottinteso “dissipa”, per ellissi- 1l «frego & del
ro» & il segno labile lasciato dal gesso, come labile & la traccid el
soggetto rispetto al mare. 5. Mattendo: so che mi aspett&é sl
ek colo: all'interno del tuo orizzonte e del tu0 ritmo- ~a,viw)
de_:mp.za... passare: si concluda il mio passaggio (cioe 12 7 g.or
disorientato. 7.venuta: arrivo sulla terra; cio¢ “esisten®® 4y, vie
dine: scopo. in viaggio: quello verso la vita, 0 queto e par”
;stessa. mi scordai: dimenticai. 9-10. giurano..- 'g”m:ano}l even'?
(; che sto dicendo dichiarano con certezza fiducia 1o u-sc il '
che non conoscono, ¢ che d’altra parte & impossibile: For olo a2
racolo” che potrebbe dare senso alla vita dell'io sottrac?
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Jfa semPre che traudii
= dolce risacca su le prode
sbigotﬁmemo mi prese

e d'uno scemato di memoria
do si risovviene del suo paese.
_<a la mia lezione
pﬁi che dalla tua gloria

rta, dall’ansare

che quasi non da suono
di qualche tuo meriggio desolato,
ate mi rendo in umilta. Non sono
che favilla d’'un tirso. Bene lo so: bruciare,
questo, non altro, & il mio significato.

AR

20

catena delle necessita. 11. sempre che: ogni volta che. traudii:
udii indistintamente; o anche: mi parve di udire. 12. dolce... pro-
de: il gradevole suono delle onde sulle coste. 13-15. shigottimen-
10... paese: fui preso da uno stupore simile a quello di uno che,
avendo perso la memoria, a un certo punto si ricordi del suo pae-
se (anche nel senso di “patria”). 16. Presa: avendo ricevuto. 1l
"°}”b°1'9gge la sintassi fino al v. 20. lezione: modello, per lo stile
Cltemi. 17-18. gloria aperta: splendore pieno; quello delle tem-
PeSte, per es. 18, ansare: respirare; in riferimento al leggero suo-
;:f‘el;nghe il mare calmo provoca, muovendosi appena, sgll‘:f
e . da: produce. 20. desolato: solitario. .2]. ate... umilta:
d‘lﬂdue 1 gNo a te, mare, in atteggiamento um_lle. Si ricompone,

» 1a rottura inaugurata dal quinto movimento; ma senza
ciog minrievocare le conseguenze. 22. favilla d'un tirso: ‘sc1nnl¥a,
Prio dj uma e passeggera parte, di un «tirso». 1l S‘gmﬁfmodipi::
Eemziogeeéto Vocabolo rimanda a un bastone SOlm(zl}lméo"IZioni
bacchiche: orita portato in onore di Dioniso nelle cele rlt:mibi-
e rimando  qui fuoriluogo ¢ & 1 P
te impro ontini sn'tljatterebbe di uno dei «v om}e» im;;i;“_ralc
Wolte g, i Se“}PhC‘ approssimative onon}_mgpt - a della vo-
¢, fonetje ontale, in questo caso forse sotto 1 U‘Lnl‘a S
(ciog g unam.ente affine e semanticamente OPpo‘m‘jln-,.v sl
Mare |, via fiaccola, o di un tizzone ardente). 1’”“;‘”_‘,;1 della
Gavilly o & Ma l'immagine resta entro I'area metaforicé

N tirso [tizzo]».
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