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74 (D. VIII)

Nulla mi parve mai piu crudel cosa
di lei per cui servir la vita lago,
ché ’l suo desio nel congelato lago,
ed in foco d’amore il mio si posa.
Di cosi dispietata e disdegnosa
la gran bellezza di veder m’appago;
e tanto son del mio tormento vago
ch’altro piacere a li occhi miei non osa.
Né quella ch’a veder lo sol si gira
~ ¢’ non mutato amor mutata serba,
ebbe quant’io gia mai fortuna acerba.
Dunque, Giannin, quando questa superba
convegno amar fin che la vita spira,
alquanto per pieta con me sospira.

II

14

2. lago, «abbandono» cfr. Volgete li occhi, v. 6), per rima equivoca col
lago seguente (certo del cuore, Inf. 1 20). E lezione dei manoscritti, dal
Barbi corretta in «smago?, “indebolisco” (cfr. Doglia mi reca, V. 124):
con scarsa probabilita, perché questa parola (col medesimo oggetto vita)
¢ in rima anche nella risposta del Quirini, contro ’'uso chiaramente
intenzionale degli altri versi. 7. wvago: «desideroso», cfr. Se vedi gli occhi,

J . Per osa, «pud», cfr. La dispietata

8. Costruire: altro non osa
glia dell’Oc¢ te del

Vi L.
mente, v. 46. 9-IO. quella ecc.{ Clizia,
sua gelosimprovocato la morte di Leucotoe, fu

Sole, che, avendo per la
trasformo in eliotropio o girasole, come narrano

dal Sole abbandonata e si trasformo in eliotroplo o gira e narrano
quelle Metamo ] 234-70) che materiale mitico suggerirono a
co a Piramo e Tisbe, dalle Piche ad Atamante e Learco.

a Virgilio»). L’ espressi ell’episodio ovi-
' tur ad Solem mutataque servat amorem. E importante no-

Dante, da_Glau
(Un lettore intelligente, : .
one ricalca l'ultimo esametro

diano: «vertl

tare, col Torraca,
ricordato nell’epistola dantésca a
crudele». 12.quando: «poiché».
gini), secondo una costruzione persona
Decameron, VII 7: «Per certo io il convengo vedere»);

soffio».

che un passo adiacente d amorfosi (Iv 192) €

ino, § 7. 11. fortuna acerba:

le frequente nell’antica lingua (cos
;pira: «ha un

«sorte
13. convegno: «devo per forza» (Mag-
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21. Eugenio Montale: Mottett;
Lettura di Emilio Pasquini

/La scelta dei Mottetti, a dare un'’idea essenziale delly poe-
Q.. /sia di Montale, deriva da almeno due ordini dj ragioni. In
< | Primo luogo, questa breve serie di vent componimenti —
prescindiamo dalla “preistoria”, che aiuta a riconoscere
% / nel testo iniziale delle Occasioni, intitolato ] balcone, |
| Ventunesimo “mottetto”, delegato a fungere da incipit
2 | grazieallasuaformula riassuntiva: “La vita che dabarlumi
‘ / € quella che sola tu scorgi...” — & I'unica in tutta Lopera
g poetica di Montale che abbia avuto I ventura di un com-
mento puntuale, nel 1980 (a cura di Dante Isella). In se-
condo luogo, i Matetti si collocano proprio al centro delle
tre prime raccolte e consentono di guardare da un osser-
vatorio privilegiato sia al prima sia al do , illuminando
“TefTospettivamente il ercorso degli Oss; éz Seppia e prean-
nunciando insieme éﬁ sviluppi della Bufera,
Diamo subito | inate spazio- i della se-
o | tie. Essafu compostafrail 1934 €1l 1940 Firenze per una
qui innominata Clizia/Iride (pseudonimi di Irma Bran-
deis, la donna amata sopra ogni altra da Montale, insom-
ma la sua Beatrice), ad eccezione dej primi tre nurnepi,
ispirati da una donna di origine peruviana conosciuta a Fi-
renze nel 2930, e del componimento proemiale deﬂe
Occasioni (appunto, I/ balcone), scritto per una fanciulla
morta prematuramente, I'Annetta o Arletta di altre poesie
i Ossi e Occasioni, tr

a cui la celebre Casa dei doganier.
Quanto al titolo,

esso ¢ certo allusivo al genere omonimo,
che ebbe maggio

re sviluppo in.campo musicale (fino ai

vertici di Johann Sebastian Bach), ma precedenti anche

.. A piu antichi sul versante letterario (Francesco da Barberi-
&2 noyGraziolo de’ Bambaglioli ecc.); e alla sua struttura bi-
partita in due tempi brevi, con timbri o ritmj specifici e di-
versi. Quanto ai giudizi della critica, la definizione di
Glanfr o«

anco Contini (“interiezioni

istantaneg.del fanta-
78 e o) va ¥ 1 ichiangs S T

2

a4

una 4 CcO

%

3 maggio 1949, poi ripubblicato in Auto ) .
* dove, partendo dal cosiddetto ¢ dworz.m fra l'arte odierna
* eil pubblico”, lo si giustifica con la dist
- maedunque con il venir meno della“se
* e, del suo penetrare nella coscienza
n

~ Montale, nel pieno di questa dichiarazione di woet;

sione”, anche per ¢
“ o

]

\ A
ugenic
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DUALSSIMA memoria poetica”: ma gia Contini
SN NN S T LV » YK

veva ilevato la prevalenza el allusione” sull impres-

gli scorci naturalistici, e di un'allusione

C
R,

strada, uscito sul “Corriere della Sera” de\ 28
dafé(pp.134-138),

ruzione della for-. £
conda vita dellar- '3

<

collettiva 0 anche
memoria individuale, Non & dunque strano che

ormale, si offra come primo esempio di

posicasa
S € conver-

orie cul- &
irali piu radicali ¢ cogentt, veri diaframmi fra l'io profon- N
do e la realta fenomenica:

g |

~ Tonon vedere un codazzo d'indifferenti a un funera\g
né possgos;sxotir soffiare la bora senza ricordarmi dello Zer‘10 di
0 Svevo; non posso guardare alcune merveilleuses & oggl
senza pensare a Modigliani e a Matisse; non posso contem-
plare certi figli di portinaia o di mendicante senza che mi tor-
ni dinanzi il bambino ebreo di Medardo Rosso; non posso
Pensare a qualche strano animale — zebra o zebu - senza che
siapra in me lo Zoo di Paul Klee; non posso incontrare chiso
i0 - Clizia 0 Angela oppure.., omzissis omissis — senza tivedere
arcani volti di Piero e del Mantegna e senza che un verso
? afo i aVVampi 1a memoria;
Eneppure ss\é—ses Ndo di qua : g!a 01’—11\
re alcuni episodi dell'eterna lotta fra il _dxavqlo e a:g\:‘a ;ni’n :
Senza sentirmi in cuore (conlaw_locg di Rosina Storchio) lav
volgente, felino miagolio dell'aria di San Sulpizio.

. Lacitazione, di straordinario P&vm

0, Tor- AN

. ; e )
a arte e vita, confessando le proprie mem

<

gk

Y

-

Q

«~-



Perché tardi? Nel pino lo scoiattolo
batte la coda a torcia sulla scorza

La mezzaluna scende col suo picco
nel sole che la smorza. E giomo fatto

A un soffio il pigro fumo trasalisce,
si difende nel punto che ti chiude.
Nulla finisce, o tutto, se tu fdlgore
lasci la nube.

< Evidente, nel paesaggio evocato, il clima d’attesa per
l'appanzione imminente di lei, che sembra indugiare
(“tardi” & seconda persona del pres rivolta alla don-
na, e wutta la poesia ¢ dominata dal {tu”))Sta nascendo il
\ giormno; e lo annuncia lo scoiattolo, battendo il suo Suono
. di diana sulla scorza del pino con la coda fulva, quasi tor-
cia di luce. Va tramontando la luna, con il suo corno che
Via Via si spegne e svanisce nel fulgore del sole. Le nebbic
notte sembrano vibrare con il vento del mattino e in
I : _ nel momento che ancora nascon-
| I'immagine di Clizia. Tutto si conclude (o nulla, data
l'assenza reale di lei), se 'amata come una fdlgore scen-
dera dall'alto delle nub;.
 Senso & pieno, soddisfacente, a dispetto della formi-
dab ¢ concentrazione sintattica e di certe ambij ita se-
g MEo rivelazione della prosa sopraci-

' tad ntale avrebbe mai potuto indo-
- :lrtfe ail;iil c(l)litmrogin eto di “foleore” inascgnde, accan-
Wa = SH 1 di s
Francesca e di Mantegna, la fulminea si M
pmmmr2a CCL VaDgElisinottici) dell’an parizione del-

|
|
|
|

€SSO, da qu > : /Al Temt
chiarezz “"“‘a i gaetggagrggs;a?‘one, emergono gia con
oS ci della ritmi B
7] sua predilezione per gli s : -ﬂgmsg_mon&ah&ar{a (la
7 reP) tide] B Wit _M_ scoiattolo™, folgo-
(

« . : Lter SO Hisas il
scoiatto(lo)” - M rime dissimulate
“trasalisce” )“ﬁnisattg ) 0 interne

: G Le s SaE L ScrzaZ : “smiorza”,
“chiude” / “puhom s % & ﬁs_s%zanzgi torcia” / “scorza”,
c £, - i R .
——

a rivelazione (<7, SCOIATS .

J
J

)

ls mezzaluna... sole... la...”) e per la resistenza ;gud gﬁl_;g)—
ne notturna al \ti.\.m'.ncg\;;;.n’c di “\,;121.1»1:".\@ sotho...
trasalisce... si... finisce... se... lasci...
quell'angelica_presenza ("soffo...
sce... jolgore... ).

warsw_:‘g \L‘I}gg\r;(rn l’g W}t..lnl.}‘dlv iz,
puovo  fantasmid sarvitico, "Visug Avfgel ~dSsunitc i
cielo metafisico dell’amore ¢'della sqivczznj assente-pre-
sente per eccellenza: cioe la giovane intellettuale ebrea Ir-
ma Brandeis costretta a rifugiarsi negli Stati Uniti per sot-
trarsi alle pe ioni naziste. Spicca

, da cul pol erompe

fzmo... difende... fmi-

ne in rapporto alla
' ente il primo stimolo
venne, per dichiarazione di Montale stesso (in varie circo-
stanze, ma persino nella Primzavera hitleriana entro la Bu-

fera), dal sonetto, forse di Dante a Giovanni Quirini, Nz/-
la

mi parve mati piu crudel cosa, che incrocia il mitema sola-
re del girasole o eliotropio (in cui, secon

do il racconto ovi-

elusnie A

4
: ole) con quello glacial
ato lago ™) di un’impietosa donna-pietra. Ma vi si
aggrunsero la connessione con le donne dei due plEori ri-
nascimentali e con I'angelo della Resurrezione manzonia-
na, nonché la forte allusivita simbolica dell’epigrafe posta
n occhiello ai Mottetti. Essa suona semplicemente “sobre

el volcan la fl

or”, ed & citazione esatta da un notevole poe-
ta romantico s

pagnolo vissuto fra il 1836 e il 1870, Gusta-
vo Adolfo Bécquer. Tl verso appartiene a una quartina di
s Rimas (p. 27):

¢Como vive esa rosa que has prendido
junto a tu corazon

nunca hasta ahora contemplé en la tierra
sobre el volcan la fﬁ)r?

E vero che il

% € ¢ insieme un complimento galante alla donna amata

come ¢ possibile che resti incolume una rosa postasul tuo

Petto a contatto del tuo cuore impetuoso, se non allo stes-

S0 modo del fiore che sopravvive sulle pendici di un Vulc‘.

soprattutto I'im- o

passo di Bécquer si risolve in un’agudeza,

_i
:
.;
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no?); ma per la memoria di Montale come per quell,
ogni europeo di qualche cultura sull immagine el p(‘»-\-l ;
spagnolo si sovrappone e sormonta la figura dmmm;nﬁ
della Ginestra leopardiana, il fiore che ha resistito ally i,
lenza eruttiva della Tava. Sembra dunque prevalere qui
un'icona solare, ignea, passionale: che pero nella simbolo.
gia di Clizia — alla luce anche dei possibili modelli letteray;
~ convive con il suo opposto. Non a caso Montale indy.
geva, al modo di Petrarca, a scomporre e rietimologizzare
emblematicamente il cognome aﬁia donna amatg: Bray/
(radice germanica per “tizzone”, che va con bremen, “ar.
dere”) + eis (“ghiaccio”); e lavorava pure sul nome, Irma
traendone 'altro serhal (“segnale”, nel provenzale antico)
o pseudonimo Iride: dunque, la messaggera degli dei, la
portatrice del divino in terra. )

Ne viene dunque una complessa icona simbolica, che
associa I'idea di una divi

a divinita in terra a quella di un'energ;-
ca compresenza di opposti, di un vitale ossimoro “fuoco”-

ghiaccio™, passion 7] e giustifica la
CZlnXsza d\llj iteti 0 opposto (fra “barbaglio”
n'olj ottetto V1e—nel XII - *Ti libero fa fronte dai ghiac-
lu / che raccogliesti traversando I'alte / nebulose...”) per
3 se[l)lmtagomsta el Mottettr, che & poi anche la destinataria
p

)]

S Oﬂ}mﬂbni, I'unica raccolta di Montale jista di
imﬂ C%:lfhca (AL B), che per molti anni rimaseli)rrl(c)i:\;i?;bi-
-0t soprattutto nella Bufera, dove Clizia diventera la
o (latnce Artemide ed illesa, / tra le guerre dei nati-
2 cediluce eﬁ?’c’g‘“ dei Cal:l’%--_-), anzi la Cristofora portatri-
e 0 nel buio sanguigno di quell'inferno
X tsel:ﬂrreno. Lor’a g:ﬁf tortura e dei lamenti / 3}; s'abbatté
ﬁggr::crllg(i)l’éfl:om chemleggevi chiara come in un libro /
(Corto), -:-b&t\sguaIdo & C(ns‘tallo / bene in fondo..

condurre i Mottetti a una genesi mera-
LR : 0220 emEnon'ﬂe svI-
memorie lefteraric e artisti-

'afézion:l puntuale e categorica

: 3 8010 un altro, i lega a una

memorabile prosa autobiografica del 1950, che :g a?lch’es*
ok
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sa una dichiarazione di poetica, intitolata Due sciacalli al
guj;;;ag/[() (ora in ‘511//(1 poesia, pp. 84-87). Montale vi co-
niuga la tesi di un’apparente oscurita della poesia moder-

a (dovuta all'eliminazione di anelli logici e passaggi inter-
medi) con la rivelazione che quel giomo a Modena, del
mtto casualmente, mentre egli pensava intensamefife a
Clizia lontana, gli apparvero “quei due riluttanti cuccioli
color sciampagna”: che egli non poté non associare magi-
camente a lei, quasi fossero un messaggio arcano che gli
veniva d oltreoceano.

Di 12 da ogni dichiarazione esplicita, tuttavia, altri se-
gnali guidano inequivocabilmente a confermare questa te-
si, di una vita filtrata attraverso le o ?@%gﬁl@}n\errnpja

. Si legga |'attacco del Mgf tto ¥, che tievoca la
enza di Clizia in treno, o meglio la rinnova come pre-
sente nell'assillo del ricordo:

Addio, fischi nel buio, cenni, tosse
e sportelli abbassati. E l'ora. Forse
gli automi hanno ragione...

e non si potra non rilevare come in queste secche nervatu-
te dialogiche rifiorisca I'esordio della “barbara” Alla sta-
2ione in una mattina d autunno (“Flebile, acuta, stridulq fi-
schia / la vaporiera da presso [...] E gli sportelli sbattuti al
chiudere / paion oltraggi [...]": anche se in Montale “spor-
telli” sta per “finestrini”). E un caso unico, questo, di ri-
presa (forse inconsapevole, nel suo primo germinare

un poeta, come il Carducci, poco amato da Montale, ma

che gli uomini della Sua generazione non potevano non

avere assorbito nelle vene fin dai banchi di scuola. E tutta:

via a questa memoria ancestrale si sposa nel secondo seg-

mento del Mottetto una tipica movenza montaliana, quale

Passociazione &M%Zomf
da” e “fedele”); mentre il traslato “carioca po-
polare di origine brasiliana™ tientra in un cam metafo-
rico prediletto da Montale, specie per connotare la\vﬁ]:ltlx-
Zamo\rgimﬂa terra. Troviamo, cosi, nella
Sua IM?@(B’S&”WN& isistr, il freme-
te/ dei tamburelli sulla fossa buia, / lo scalpicciare del fan-

% o o T Gmpo o
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dango” (La bufera); e ancora: “Punge il
crudele, I'avversario chiude / la celata sul viso” (Ne/
70); o infine (con allusione a una danza catalana); * \Alu N
do spenta ogni lampada / la sardana si fary infernale c‘un
ombroso Lucifero scendera su una prora” (Piccolo testq.
mento). i

Tal:nl::crocio non & del resto isolato nei Morzers;. se nel
bXVI, ; mossa mmalc_t 1 fiore che ripete / dall’'orlo del
urrato / non scordarti di me”), dettata da un lessema in.

dibilmente dantesco (“burrato” ¢ in Inf. X1, 10 e

XV, 114), tappone nella seconda microsequenza un
nr;}fxm anche ritmico-timbrico dal Carducci pPiu memo-
("Un(l))ell e scuomi) iel €gno, quello ellinno a Satana
( . € ormibile / mostro si sferra...”). trasferito perd
In un registro di Separazione e lontananz

ta, / I 2 dall'amata: “Un
compare. / Nell'afa quasi visib AZZUrro pervicace non ri-

suono d'una

Yy
glga

$O-

14Ppa, 8ia buia, la funicolare”, lle mi riporta all'opposta

quaderno / di vati famosi, / dal musco
py //lg?;ana FIPOsi, / riposi marmorea, / dell'onda
figlia ./ Ttorta conchiglia / L] Riflesso nel seno / de’

Nella valva che i v, :
N€ U vespero riflett
- mlc"nOlemtoﬁnna]ieto [ﬁ,].

R k)b (o
:
:
g

schi presentj estra.si 'i.“’m:ke agli ingredienti dante-
t@- pellel Cltazioni che precedong) ) con altri Mot-

Il ramarro, se scocca
sotto la grande fersa
dalle stoppie...

che, traendo 'impulso da uno straordinario correlato rea

listico di Dante (I XXV, 79-81):
~—————

Come 'l ramarro sotto la gran fersa
dei di canicular, cangiando sepe,
folgore par se la via attraversa...

prepara la serie dei segnali dell'epifania di Clizia (“Luce di
lampo [...] / Altro era il tuo stampo”), culminante in una
mossa (“invano pud mutarvi in alcunché / di ricco e stra-
no”) ricalcata sulla Terzpesta di Shakespeare, nella canzo-
ne di Ariele (“a sea-change into something rich and stran-
ge”), gia mediata dal D’ Annunzio del Trionfo della Morte,
delle Faville del maglio e dell’ Allegoria dell autunno.

Il tiverbero d , cosl importante per
tutto Montale, fin dal celebre ;Mgg'ggiare pallido e assorto
(del 1916, ora negli Oss:), & del resto assai piu dittuso nei
Mottetti di quanto qui si possa_accennare. Si pensi al

» che esordisce sulla scia di una formidabile metafo-

ra (quella delle “forbici del tempo”) nel secondo canto di

Cacciaguida (Par. XVI, 9: “lo tempo va dintorno con le
force”):

Non recidere, forbice, quel volto
solo nella memoria che si sfolla.

¢ si.chiude eon un preciso lessema di Dante (Inf. VII,
124), “belletta™ per “fanghiglia”, dopo aver incluso una
bella reminiscenza del Pascoli di The hammerless gun, nei
Canti di Castelvecchio (“una spoglia di cicala”):

E Tacacia ferita da sé scrolla
il guscio di cicala
nella prima belletta di Novembre.

S'aggiunga infine il Mottetto XIX, preparatorio alla
' 1 /qu{nto adombrante Ja conquista da
\.’ £\

svolta
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parte di Clizia di un ruolo demiurgico e salvifico (.
stofora, e non piti solo messaggera alata), qui — ancor

d Una
volta — al culmine di una serie di oggetti naturali troppo
aleatori:

La canna che dispiuma
mollemente il suo rosso
0 a primavera;
la rédola nel fosso, su la nera
correntia sorvolata di libellule:
e il cane trafelato che rincasa
col suo fardello in bocea,
0ggi qui non mi tocca riconoscere;
cui si contrappone un piti arduo percorso dj riconosci-
mento” dell'oggetto amato:
ma la dove il riverbero pig, cuoce
eil nuvolo s’abbassa, ortm le sue
gl;ggllg ormai remote, solo due
di luce in croce,
Eil tempo passa.
I:mvazione tmatico— . . g% 2'e o .
zione | simbolica vi si sprigiona infatti
:h‘a“tg VIgio ?rla n;lemone _d_aq;@d;:e, solo in parte sbro-
Ol o trit:eommto dell’ascesa al terzo regno
o n § trice tu e / fissa con
1 st rimote™), la
Beatrice, nei cui
- XXXT, 121 ss
,non altnmegn / la doppia fie-
apparizione della
95 ss. m’apparvero
venerabil segno / che
croce [...]")
articolate con le
Al inario para-
Mplemtare ver oW somt analogo e
Milis : Yot interne al sistema
ﬁ M >tta “Intra a-

[,i{\’("i.'(' Montalc

i ”). Né il fenomeno e ristretto al piano lctlcrqrin, se ns-i
%H&III esplodono, in vere € proprie intermittences du
caeur (Proust), memorie musicali non scontate neppure
per un poeta che alfa hugica (e {Jla cultura tecnicamente
connessa) era cosi legato: basti sfogliare quel libro affasci-
nante (Prime alla Scala), che raccoglie molti suoi interventi
giornalistici sulle rappresentazioni liriche del grande teatro
milanese. Ed ecco nei Mottetti riemergere la canzone di
Dappertutto, dai Racconti di Hoffinann di Offenbach (La
gondola che scivola, X111); o, nel X1V (Infuria sale o grandi-

ne?), la Cathédrale engloutie di Debussy e Lakzé di Deli-
b

lizia era solita intonare | “aria delle Campanelle”),

(: Ch? la simbiosi fra vita e arte sia totale (ma ben diversa
dalt'idea dannunziana di una vita da costruire come un’o-
d’arte), nel senso che quest'ultima “sala il saneue” al-
‘uomo-poeta e riaffiora nei © 1”_decisivi dell’esi-
stenza, € comprovato dal Motetto XVII, piti vicino (1938)
allo scoppio della seconda guerra fﬁonagle, in una vigilia
livida e cupa che nella memoria montaliana aggrega |'im-
magine archetipica dei W

Con un soffio ]

Pora si estingue: un cielo di lavagna
S prepara a un irrompere di scarni

cavalli, alle scintille degli zoccoli.

. Una reminiscenza che era ancor piu scoperta nella le-
Onhe precedente, rimasta sempre invariata fino allottava
one delle Occasion: (1956):

un cielo di lavagna
St prepara all'irrompere dei tre

“"@?ﬁwi COn e A LS ONG 2 DIFRSRENIAT

(Q\Tl@ .
. & dunque legittimo ribadire che i Mor-
tett: danno il polso dellintero libro, ne rappresentana il
Centro temati«%‘lf 0 di base. Non @ un caso, ih-
, Il balcone, sia stato sottratto alla serie

a posizione di zzapet programmatico, di
Preliminare dichiarazione di poetica. Ed ¢ strano che la
Critica abbia un po’ lasciato nellombra quella matrice

a

Per dislocarsi nell




" - \ s -
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262 Breviario dei classici italian:

proustiana (di “ricerca del segno perdut)c:'j discorrey,
Contini per i numeri I e , Segn ando m§1&lm I
tua del vuoto, dell’'oblio, o dell “}rlfqmp certo”), ma so
prattutto joyciana: in Joyce, infatti, & il richiamo qlla clar;.
tas-quiaditas di san Tommaso per que‘l‘la‘ sua radiance_ J,
cur appunto si dirama la montaliana Vita che uT{ul\lfl
Jui". Nonssi tratta, per le Occasion; nel loro insieme, s,
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