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1917

Tra il 1914 e il 1917 il giovane Montale comincia da auto-
didatta la sua formazione culturale: intense letture alla Bi-
blioteca comunale e a quella universitaria: sodalizio intel-
lettuale con la sorella Marianna, iscritta dal 1916 alla
facolta di Lettere e Filosofia e vicina, per orientamento
culturale, al modernismo cattolico. Documento importan-
te di questa prima stagione di apprendistato & il diario -
scritto nel 1917 ma pubblicato postumo nel 1983 con il ti-
tolo di Quaderno genovese — nel quale annota impressioni
di lettura, giudizi, primi spunti creativi.

Nel 1917 ¢ dichiarato abile al servizio militare
ruolato. A Parma, dove Montale si trova per frequentare
un corso accelerato come allievo ufficiale, conosce France-
sco Meriano e il giovanissimo Sergio Solmi, appena diciot-
tenne e gia chiamato alle armi, che diventera suo intimo
amico ¢ interprete privilegiato della sua poesia.

€ viene ar-

1918-1920

Nel gennaio del 1918 si offre come volontario per essere
inviato al fronte: gli verra affidato il comando di un avam-
Posto in prossimita del paese dj Valmorbia.

11 26 maggio 1920 & congedato con il grado di tenente. Du-
rante l'estate di questo stesso anno conosce a
la sedicenne Anna Degli Uberti,
Arletta, di molte sye poesie, Il
«LAzione» di Genova i] Suo pri
raria, su Trucioli di Camil
ne «La Ronda»

Monterosso
ispiratrice, con il nome di
10 novembre pubblica su
mo articolo di critica lette-

1 Camillo Sharbaro. Segue con attenzio-
. di cui possiede l'intera collezione.

1923

}\e]-mese di marzo, dona a Francesco Messina e Angelo
Barile due fascicol identici. Entramb; im .
no il titolo complessivg
giare pallido e assorto. .,
«Ripenso il 10 Sorriso.,
Tempo», 9-10)
comince

‘ anoscritti reca-
di Rottami e contengono «Merig-
> «Non rifugiarti nell'ombra...»,
0...» ¢ I limoni, Pubblica («Primo
? un articolo su Emijlio Cecchi con il quale
FI'ElﬂCCSCi)aN?- ??'rlspondere‘ Nel mese dj luglio dona a
€SSina una secondg plaguette di versi che perd
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non si intitola pitt Rortami ma Ossi Jf‘ seppia: il‘ titolo cl.ella
prima raccolta montaliana attesta qui la sua prima presen-
; C entata. .
12,1?1?\::11121321 maestro Ernesto Sivori spinge Montale a mj
errompere definitivamente lo studio del canto; Anna Degli
Uberti trascorre la sua ultima estate a .\1<>.111c1iussu. 3
Durante l'inverno conosce Roberto — poi ch‘mmn‘io :mu-
tuosamente Bobi — Bazlen, un giovane triestino. Sara, lsu—
no parole di Montale, «una finestra HI]Lllill'lF.’.l_lLl suun 1?1‘01?:
do nuovos: questo outcast della cultura gli fara conoscere
Svevo, Musil, Kafka, Altenberg e, in generale, lo introdurra
nel cété mitteleuropeo.

1924 , igex
11 31 maggio compaiono su «Il Convegno» cinque liriche
con il titolo complessivo di Ossi di seppia.

A Viareggio frequenta Enrico Pea mentre a Carrara, a casa
di Cesare Vico Lodovici, incontra Paola Nicoli, mngh.e'dl
un architetto, e se ne innamora. Si reca a Roma dove visita
Emilio Cecchi. A novembre va a Milano per cercare un
eventuale lavoro come giornalista; li conosce En‘zo .Fernc-
ri, Carlo Linati, Sibilla Aleramo, Margherita Sarfatti.

1925 CLAREE
Gobetti, che verra ucciso 'anno successivo dai Fasast{.
pubblica a Torino Ossi di seppia, la prima raccolta in versi,
Montale firma il manifesto degli intellettuali antifascisti
redatto da Benedetto Croce. _
Per il numero di novembre-dicembre de «LEsame» scrive
Omaggio a Italo Svevo; nel mese di gennaio pubblica su «Il
Baretti» il saggio Stile e tradizione. Conosce Ezra Pound,
da poco trasferitosi a Rapallo.

1926 51
Scrive altri due articoli su Italo Svevo, contribuendo G
alla scoperta e alla valorizzazione del grande I-Or-{]al‘lﬂe:_z:
con il quale intrattiene una corrispondenza e str In%e " se
sto una forte amicizia. A Trieste, ospite di Svevo n? r:‘ﬁ;l
di giugno, incontra Umberto Saba. Chiede a Orlo
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1%

liams, g Londra, I'ind

dirizzo di T.S. EJ; L. ( Sponde cop
Valery Larbaud, che ay €va recensito « [l Baretti» I'anng
Precedente e che ~Onoscera poi personal, ente. Legge j]
Systéme des Beqyx irts di Alain. Rec, ne fran-
cese dei Dub|

ers di James J yee.
Il 2 giugno scrive 4 Solmi: «L 4 Stretta fas Jui [a@ Geno-
va] e diventata torte, e chj non ¢ dej loro noy puo viveres,

1927-1928

Trail4eg febbraio 1927 arriva 4 Firenze
accordi gia presi, Comincia g lavorare
mporad: g |

seguito ad
ato per
Yazione sta-

\‘J-'.lu_ € SCambio Lf] I'Ela‘
a diverse piy iste tr

COome
4 Sua prim

la casa editrice Be
bile. Sj trova subitg g] centro di yn
zioni culturali: collabora ra cui «Solaria»
e frequema, al caffs delle Giubbe Rosse, Elio Vittorini,
Carlo Emilio Gadda, Arturo Loria, Sa); atore Qu
Gianfranco Continj e Mario Pry,

Nel 1928, Sempre g Torino, |
a edizione accre

< OC( uj

asimodo,

a Casa editrice Ribet pubblica
sciuta degl; Ossi di seppia. Per
erions, importante rivista ingle-

; Praz traduce e f5

. pubblicare Arse-
110, una poesig inclysa ne

lla secongy edizione degli Ossi.

al Gabinettq G.P. Vieusseux,
Stmico-cultuz‘ale ﬁ'oremino_ Si trasferisce
del Critico d’arte Matteo Ma-
- La donna - presto

4 compagna. A set-

IS, una giovane italianista
: 2 relazione < tenuyta se.
stente legame g; Montale ¢ il

o g4 ale rusilla
Tanzj - che, tra 4] o

Settembre dg] 1938 ’ gIIJate ViEende, durera fino al
(«a I..B.»)che S1trova in agar 1
anel sepp,; di «Cliz;

i K nct } rac “"..-w\h..\\‘:"”
U:f]‘%dl’,}. 11Nnera ancne la i
\ei] IJ[I]?}WJI‘\Q:‘H Circo a
JJ |

i I Literature» Irma Brandeis pub-
Sulla «Saturday Revi w of Lite i o b
blica An Italian Letter. I Vontale, b

co sulla poesia mont

s 1 > dal fascismo proibiscono. tra
Le leggi razziali promulgat | fascismo |

1 1 I n ita 1g]i stranieri di c}tél;géllL‘ SC-
? YeTrmar } 1 t o
I'altro, la permanenz:

mitica: Irma Brandeis, disce
ebrei austriaci, deve quir

intanto ri hia di essere licenziato dal Gabi-
aMontale, che intanto rischia d

ndente di un’antica famiglia di
ICICIIL 4 L

rnare in America e propone
Vi X perché non & iscritto al Partito nazionale
netto Vieusseux perché ne ne Bl ; hiinadbiloti
fascista, di seguirla negli Stati Uniti. [ mesi estivi, gli ultim
ascista, d sEguliria negl
della Brandeis in It:
lincertezza. Alcune de
della Bufera avra
e
caascacchiin un i i
La“abuL'\ 2 R Firenze (La primavera hitleriana),
Giovanni (24 giugno) a Firenze 4 | rleppiasarhiapa
i 2 Terre tra fossi melmosi e nasse in SECCe S
nelle Cinque Terre tra fos:

s1 consumano nell’angoscia e nel-

> poesie piu belle delle (.)uuimfs.zrc
ine da questi eventi: la coppia gio-

terno (Nuove stanze), & alla festa di San

"de separatae), al Palio di Siena (Palio). La L‘(]”il,lfuil.i;fiJgi-
Capacilii di Montale a scegliere & aggravata L)“" IL:[ e
Drusilla Tanzi: ]a donna, sempre legata "H__Dm[d“f"t B:"m-
tttii modi di ostacolarne la partenza. Alla fine, I 1;11; ~crnca

deis parte verso la meta di settembre mg.'mrc .\'lul.‘ll«. . : due,
fino all'anno successivo, un'improbabile soluzione:

On si rivedrann ) mai pirl, ! :
ﬁln;ijllz(\)};: iil‘[]:u(:m- J;a.; sorella Marianna, cui era molto le

gato. Il 1° dicembre ¢ licenziato dal Vieusseux.

1939 e L
Afine ottobre la casa editrice Einaudi pubblica a Torino
O¢casioni, il secondo libro di versi. T s
Acaysa del licenziamento dal \’ieusseux‘f\d(?ﬂtif {(-j;diéa R
Vaio di un im piego stabile: per sopravvivere ﬁslh[l’inclese-
iﬂ!ensolavc)ro di traduzione, prevalentemente dall’ing
davivere con Drusilla Tanzi.




1940
Einaudi pubblica la seconda edizione accresciuta delle Oc-
casioni.

1942

La madre muore a Monterosso, dove si era rifugi
evitare i bombardamenti che, in que
struggono completamente la casa d
bri di Montale.

llo stesso periodo, di-
i Genova, con tutti i li-

1943

Esce a Lugano Finisterre: la piccola raccolta di versi, poi
destinata a divenire sezione di apertura della Bufera, viene
esportata clandestinamente da Gianfranco Contini e pub-
blicata all'estero perché I'epigrafe in esergo e diversi riferi-

menti impliciti sono avversi al fascismo e alla sua «follia di
morte»,

1945-1946

Esce presso l'editore Barbéra di Firenze |
Ne aumentata di Finisterre,
Montale & chiamato

a seconda edizio-

a far parte del Comitato per la cultu-
ra e l'arte nominato dal Comitato di liberazione naziona-
le; si iscrive al Partito d’Azione. Fonda con Alessandro
Bonsanti, Arturo Loria ed Eugenio Scaravelli «I] Mondo».
Ma la stagione dell'impegno e della partecipazione politi-
ca ha breve durata: sj dimette dal Partito d’Azione nel

19463Ii“ questo stesso anno «I] Mondo» interrompe le
pubblicazioni.

1948

Viene assunto Come redattore a] «

deve, per questo motivo, trasferirsj
quindi, la sua residenza fiore
nale impone I consegna me
pili recensioni e brevi prose
‘_A Londra, dove s; trova co
incontra per |

Corriere della Sera» e
a Milano: si conclude,
ntina. 1l contratto con il gior-
nsile di cinque articoli; per lo
narrative,

i me inviato del British Council,
a prima volta T.S. Eliot.
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ata per

1949-1955 : : 1 -bd
Nel gennaio del 1949 conosce a Turmg }.u giovane D(_JCT‘E‘-SSJ
;\“im{a Luisa Spaziani, con la q.uulc inizia una E'elazmne
sentimentale che rimane, pero, clancslina p.e.rchc Momz?kj
& sempre legato a Drusilla Tanzi. i\umc”rofﬂ' i tcsu. pO.c“‘[I-C.l
dedicati alla Spaziani, che sara la “Volpe 'ch ;-\afacir'rg(zf’z\;;rz—.
vati, una sezione della Bufera. All'intensissima au.]\'ll.a.dl
giornalista si aggiunge, a partire dal 1954, qucl\la di critico
musicale per il «Corriere d'infurmazi()nc»:l avra questo in-
carico fino al 1967. I viaggi all’'estero come inviato del <<F:Ol‘—
riere della Sera» lo portano a Ginevra, Losanna, New York,
Strasburgo, e poi ancora in Spagna, Portogallo, Bretagna,
Provenza e Normandia. A Parigi, che visitera piu volte, leg-
ge nel 1952 l'intervento La solitudine dell artista.

1956 i i s
Leditore Neri Pozza, a Venezia, pubblica in mil e copie La
bufera e altro, terzo libro montaliano di versi, e i racconti
della Farfalla di Dinard.

1959-1962 s

Riceve numerosi riconoscimenti che testimomfmo la sua
centralita nel panorama culturale: la Legione d Onorfs ]'lt?l
1959, la laurea in lettere honoris causa da parte dell Umt
versitd di Milano nel 1961 (a cui seguira:'mo quella di
Cambridge nel 1967 e quelle di Roma e Basilea n'el 197'4),
il Premi(; internazionale Feltrinelli deﬂ'Accaderma nazio-
nale dei Lincei nel 1962. Ha gia vinto, nel 1950, 11 Premio
San Marino di poesia e nel 1956 il Pref'ﬂ!iol Marzotto. 4
Nel 1962 sposa Drusilla Tanzi, che morira l'anno successivo.

1965 : i
Chiude a Firenze il Congresso internazionale di Stu(%] da.m-
teschi con un discorso, F)ame ieri e 0get, nd— e C]tac;’clz’n-
sieme ai testi di Charles Singleton e T.S. Eliot, The Qz er
of Vision, recente contributo di critica dantesca di Irma
Brandeis.

Muore a Milano Roberto Bazlen.




#_—

1966-1972

Alla moglie morta dedica nel 1966 ol Xe
Stampate in unedizione fuori commerciy
1971 la prima sezione di Say
si. Sempre nel 1966 pubbl
Auto da fé: nel 1969 r
della sua esperienza come inviate all'ester
re», in Fuori di casa; nel 1972 le sye riflessi
saranno edite nel volyme Nel nostro
Nel 1967 & Nominato sen
Nel 1968 conosce Annalisa Cima, alla quale dedichera una
serie di poesie pubblicate posty me.

le poesie,
, diverranno pgl
ura, il suo quarto libro di ver.
ica gli scritti p

politico-culturali dj
accoglie gli articoli dj + iaggio, frutto

il «Corrie-
ni di costume
tempo.

atore a vita.

1973

Esce da Mondadori Diario del '77 del '72
Poctica, mentre 5 Milano
Cessa Pattivita gj redattor,

, quinta raccolta
appaiono le Trentadue variazioni.
e al «Corriere della Seran.

1975

Riceve 4 Stoccolma j] Premio Nobe] per la Letteratura.

1976-1977

Mondadori pubblica pe) 1976 1

Sulla poesiq o nel 1977 i Quad,
raccolta di vers;.

a raccolta di scritti critici
erno di quattro anrni, sesta

1980
Einaudj pubblica nella co]
ca di L'operg in ve
Sanna Bettaripj.

ana «I Millennj, I'edizione criti-
751, a cura d; Gianfranco Contini e Ro-

1981
112 settembre Muore a ©Mij]
mo, celebratj dal
S€nza del presiq
dente dg] Cons
moglie nej cimit

ano. Funeralj dj Stato in Duo-
I’arcivescovo di Milang Martinj alla pre-
ente delly Repubblicg Pertini e del presi-
iglio Spadolini, & sepolto accanto alla
ero di Sap Felice Ema, vicing Firenze.

(a curq d; Tiziang de Rogatis)
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Bibliografia

Opere di Montale

R II'edizione critica: L'ope-
P T ale si leegono nell ediz 25  otidi
e poesie di Montale si legg i sttaving Binail
LCPUWL- a cura di G. Contini e R. Betta
e "
Millenni», Torino 1980. te da Introduzione, CIﬁnOllogMI
s -~ alsals .12 < - e : ] = ,n-
JCSIE, accompasiialorea S reperibili a
- F(;f]‘: L:’\'ot-- ai testi e Bibliografia, mnomgidadori ST
Alppe'n I:u= le poesie, a cura di G. Zampa,
che in: tie e | et : .
Meridiani», Milano 1984. i , fo poesiss atmtra G
Un'edizione economica &: Tutte f-ici» Milano 1990.
Zampa \fllondfadori «Oscar Grandi CIH-*-E- Mlomalc non in-
ane;£-\ edizioni integrali dell'opera 1111 RO
cludznkokpﬂrf) Diario postumo, una :]/1 Otz )
, pero, igle & i ,
composte tra il 1969 e il 1979 e pul-:.‘blqu del 1996. Lau-
volonta dell’autore, nell’edizione dehrtlést;m Bl T
a e stata con 5 i oh
icith di questa raccolta & sta 1
tenticita di questa re L@@ L A e d. s
diosi: Diario postumo. 66 poe: apparato Critico
prefazione di A. Marchese, testo e ap
ini, Mondadori, Milano 1996. St »de La bu-
Bettarini, Mondadori, ! i e la sezione «Finisterre o
PR ase .
Laraccolta Le occasioni ela e commentate da D. Ise
ferae altro sono stateinlegrﬁhﬂemc; ino 1996; E. Montale,
3 ~asioni, Einaudi, Tori 4
e, Le odvasiord, EH;? Einaudi, Torino 2003.
2 42), Einaudi,
Finisterre (versi del 1940-1942

= NARRATORE
MONTALE CRITICO, SAGGISTA E NARR/ s e
a ¥
I secondo mestiere. Prose ]920—197 (JAccoﬂlie tutta la ster-
nondadori, Milano 1996, due tOmll'-ana ridistribuendo se-
; Yo Rty ontali
Minata produzione critica m _—




Lon

ratia di G

Nascin
Milano

[ntroduzione

ima edizione degli Ossi di seppia viene pubblicata nel

1 Torino, editore Piero Gobetti. Questi ha gia accolto
lla rivista «Primo tempo», tre anni prima, alcuni testi
italiani (Accordi), uno solo dei quali, Corno inglese,

libro d’esordio. Il contatto con I'ambiente

ftiano segna peraltro in modo significativo la forma-

siovane Montale. Nel 1928 esce la seconda edi
li Ossi, ancora a Torino, presso 'editore Ribet,

ta dalla introduzione prestigiosa di Alfredo

iulo. La nuova edizione opera alcuni spostamenti
minimi ritocchi formali, sopprime una poesia
dotta dall’autore nell'edizione del 1977 di Tt

) oprattutto ne aggiunge sl nuove, collocan

\ conclusione della prima sezione con il titolo
quattro nella sezione conclusiva, che viene
1 1 nel titolo da «Meriggi» a «Meriggi e ombre

zione viene stampata da Carabba a Lanciano

ina quarta, 'ultima a comportare aggiustam
ni di qualche peso, da Einaudi a Torino nel
1 La ta dettata dall’autore colloca tklxwi:['w'-i“‘.w?-‘

fra il 1920 e il 1927; ma il primo termine va spo

1 lel libro rimanda al tema marino dominari
| bivalenza di un simbolo che concent
iturali i lell'opera 10
possibilita di abbandono all’armonia




Ledizione definitiva comprende sessanta testj organiz-
zatl in sei sezioni (la prima e l'ultima di un unico compo-
nmimento): 1) In limine. con funzione introduttiva; 2) «Mo-
vimenti», tredici testi; 3) «Ossi di seppia» (detti anche “ogs
brevi” per la concisione che i caratterizza), ventidue testj;
4) «Mediterraneo», nove testi costruiti quale unjco poe-
metto organico; 3) «Meriggi e ombres, quindici testi perlo
pit lunghi suddivisi in tre sottosezioni; 6) Riviere, con fun-
zione conclusiva, [a calibrata strutturazione interna del li-
bro risponde a due esigenze: proporre una poesia narrati-
va anziché una forma assoluta di lirica (il che costituisce
una delle ragioni che avvicinano Montale a Saba e lo allon-
tanano da Ungaretti) e tentare un itinerario di ricerca esi-
stenziale e perfino filosofica. Lo stesso autore ha suggerito
di seguire lo svolgimento della narrazione non tanto nella
successione delle varie sezion; quanto al loro interno, do-
vendosi esse intendere quali parallele, Ogni sezione si ca-
ratterizza, d'altra parte, soprattutto per la specificita-delle
scelte formali (il metro, lo stile, 'ampiezza dello sviluppo),
€ ciascuna di esse corrisponde a un modo diverso di sag-
giare le proprie tematiche ¢ di esprimere il proprio mondo:
Cosi come accade a un compositore impegnato negli stessi
anni A scrivere sonate solistiche, quartetti e magari sinfo-
nie. E pur verg che si assiste anche a una sorta di climax
ascendente nel]’organizzazione della raccolta: le sezioni
Presentano via via test; pilt lunghi e complessi, ai quali

: /
l'autore sembra €On pil convinzione affidare il proprio
messaggio.

Il carattere narrativo si fond

: : a innanzitutto sulla crea-
zione di un PErsonaggio che cq

ndivide con la letteratura

antieroe, e perfino di un
g a il superuomg dannunziano e offre una
vanante tragica dello Zeno sveviang, ] protagonista degli
Ossi ha uno sviluppo ma non una parabola: modifica, in-
cupendolo, | i i vista sul mondo, ma non
glunge a ung conclusione ytjle per la vita; oyvero approda,

CX1v

Questo libro non & un

5 . S10111 SO 1 t e
di fatto, a conclusior a leopardiana stra-

romanzo di formazione; ¢, piuttosto, un

ge delle illusioni. ) " ud incarnarsi nell'alter
3 Accanto Lii‘ }{‘li"'il”“:;" “”‘ f . prendono vita alcune
ngure di mlLllmx. U 1 te due poesie nei «Movimenti»,
Sbill'hul‘il.n,ut-lm \u,[{w ( \I,L L' * {7
il «K.» dell “0sso breve  «iKipe

azione del modello foscoliano dell’artista l‘u:nirjgzu,l l. :cl:
Z‘Tﬂu 4 'h‘ -une figure femminili pit o meno L'LtidlILl.-L./-
DEAREP L“L-L‘Aleki- ma ciascuna con una funzione .\pu-sl_um:
;i:(;i:t’l‘:::(]:llki i:m sordio, \1[1[11..&1_- rivela ll;L.xjix}?;lj]!L;iunlil
rojettare su interlocutrici e ispir atrici le lU!'n.‘.ule-l‘]:‘itmt £
Ig)(mo nella sua poesia, costruendo indimenticabili fig

ital i i Esterina in

d mblema. Ecco il vitale agonismo di Este tt
s ot : intr "si : del soggetto.
Falsetto, affabile cornice dell'introversione del sogg i
Ai5elio, allaDl ( I ety : i ]
Ecco soprattutto le due donne decisive di que 1'”'11-.”2—1
ol i ; > ne ne (a differenza

nontaliana, taciute entrambe nel nor I
tappa montaliana, taciute e ‘ fALE e
i ypromettente Esterina) ma attive in prol :
R P i-)ll’ Una & Paola Nicoli

it tori >tic [l autore. s d

ita nel laboratorio poetico dell g : bt 28 ol
L e, «Non rifugiarti nellombra :
», Crisalide, Marezzo €

- dedicataria di In lim _
«Tentava la vostra mano la fastuIta e di felicita Monta-
Casa sul mare —: nel suo destino incapace di T :\- lendida
le riconosce il proprio, cumli\'id.undu 'Cl)l'f 2 dfljlél fragi-
donnan» (il giudizio & di Montale) il 5“”}””%]1,{9. o Annc;ta
lita e dello scacco esistenziale. Laltra e_-‘"\“l"_im“mmn‘a di
(ma il vero nome era Anna degli Uberti) - Lf[(cva;mem ri-
Vento e bandiere, «Fuscello teso dal H‘HH‘(’-‘“ L '{:0 S
Spunta i suoi cimelli...», Delta, I m.()f'z'l, Ifw[‘iftzenti

tura crepuscolare che da sugn.ui} 1_!1.101:11256] R
epifanicamente evocata da indizi, .hgmd A un certo spa-
Memoria e della perdita. La Nicoli, .Che a.v-a del gesto etico
¢ladestilip sl be ottenere la

lla

zio ancora nelle Occasion, oy
con il quale il protagonista-soggetto a propria condanna.
gioia per la donna scambiandola CO’; [eﬁte ma incancella-
Atletta si affermera quale presenza ?etta sulla sua natura
bile della poesia montaliana, che PIO. tezione € di ricono-
infera e malinconica il bisogno di pro

SClmento, CXV

, assente o




Ma l'istanza narrativa si affida non meno alla compattez-
za e alla funzionalita dei temi prescelti. Fra questi spiccano:
la condizione del camminare, del procedere, del viaggio; il
contesto naturale e soprattutto marino (il mare & quello,
aspro e ostile, della Liguria nativa, soprattutto ritratto nel-
l'ora torrida e abbacinata del meriggio); la riflessione sull’in-
fanzia e sulla maturita, nonché sulla crisi e sulla rottura che
le separa; la percezione del miracolo che salvi dall'insensa-
tezza e la contrapposizione tra liberta e necessita (la vita co-
me destino e come coazione); la ricerca di incontri salvifici
con figure femminili o con situazioni cariche di promesse, e
la ricerca di identita e di senso; I'inseguimento di una fiin-
zione e di un modo per l'espressione poetica.

Nei testi pity antichi, che costituiscono il punto di parten-
za della ricerca, il viaggio & rappresentato come disponibi-
lita all'esperienza e

come attesa della rivelazione, mentre
nei pit tardi (per €sempio nei decisivi Arsenio e Incontro) il
movimento e il procedere — per lo pitl in discesa ~ si defini-
scono quale insensata ripetizione di gesti sempre uguali mi-
nacciati dall’estinzione e dall'inautenticits, quale infernale
catabasi. Egualmente, all'armonia del rapporto tra soggetto
€ paesaggio, cui dappn'ncipio si allude nostalgicamente, su-
bentrano la frattura, il senso di non appartenenza, addirit-
tura il contrasto. 11 soggetto, dapprima felicemente integra-
to nell'indistinto naturale (emblematicamente raffigurato
dal mare), ora ne & espulso. Daltra parte la scelta della terra
e di un'identity individuale costituisce anche un consapevo-
le rifiuto dell'incoscienza infantile: una soluzione adulta,
quanto alla psicologia; una soluzione etica, quanto alla di-
mensione civile (secondo 1a lezione neokantiana di Gobetti).
Aj s.imboli salvifici della prima fase (i limoni o il girasole di
ono emblemi e incontri pil com-

PIll mancanza o difficolta di senso,
zlone e isolamento.

oppure separa

La concezione della poesi
to di crisi e dj fallimento,
ca di D’Annunzio si sostit

a si adegua a questo sentimen-
4 questo tono minore: alla musi-
uiscono sillabe “storte e secche”,

ta il canto ma ne insegue una va-
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i i & stato fatto (gia dall’au-
1Intn e | ‘ I Cul < Faq b

anfe FAPPresa &
ore) il nome di '[)_-.m
zno, anche Montale sente S Y
7ano e tuttavia aspira a s 2 e (B PGt
i -~ narlando appunto di GOZzZan i
b s e sonoro» dell’Alcyone
al emondo mln;u;n-u , O e s A
(Solmi) non deve essere
Cardarelli, né la seduzione
L : ne Montsz
Piuttosto, il giovane Mo
1 - alla rottura rai
della durata alla rotturs:
ci~ta' deoli
italiane. La classicita degli
rata che Montale recupera ¢
fort 1313 al o
conferire solidita al fr e
i Osst a genesi multipla
oli Ossi ha questa genesi i A =
el ! i usata per Saba —di «C
tale Tetichetta — da lui usata per S¢
radossale». ;
3 1 > \- to ‘;:\
Sulla pervasivita dei materl e
tati da D’Annunzio ha valore duum{ %
avia il ¢ ror
tata di Mengaldo; e tuttavia il con

( :“f\
; ; :
1

| modello dannun-

anno prima Goz-

\ttraversarlo, dira

ttiana della poesia pura.
.onferire la facolta

\:1: dalle avanguardie
| questa volonta di du-
ja mc -\!cili‘\lclln U';uliziung per
: mo vociano. La poesia de-
che siustifica per Mon-
P lassicismo pa-

li lessicali e stilistici eredi-
la schedatura z.u?‘.cul
) implica siigmhctac-}
i i ideologia. Al can
tivi rovesciamenti di poetica TL jil;ﬁr;)\lﬁ,}e S D S-O_
Gl rapporto' di ident.iﬁca‘z;g:
esprime, come 11 D i
ma corrisponde alla

spiegato e alla musicalita sensua
stituiscono il «balbo parlare»
ne metamorfica con‘la natura non
: g i .
nunzio, l'esaltazione panica dell’io, ey
sua estraneitd, finitezza, cond;mnai oS
s a ad affermare nelia dirf
cosi Montale & co-
dal contesto, nel

aspira a riconoscersi nel tutto = i
sione del panismo la propria lden_mf\‘: _
stretto a riconoscersi nei frantumi :c;tlbs.lm«etto a misurarsi
particolari espulsi dall’'universale; € €OS ino di deiezione €
con Ta crisi di identita apportata dal Qes'u. 'a- in Montale
di estraneifa. ITn D’Annunzio turt.O 5} ITLH g\s:x;munzio rivi-
twtto si perde, «con la cenere deg}l et .318‘ Montale sco-
talizza 16" scarto"e 1o redime nell un}vefs_ceﬁisce I'aspetto
pre lo scarto ovunque e della realta pet
frammentario, la forza centrifuga. s a tal punto centrale
Il tema del frantume e dello scarto € 4 tato lipotesi (bau-
da dettare il titolo del libro, dopo aver Scaric;irittura Rottami.
delairiana e sbarbariana) di i{][i_m]a.[l‘]oriftjcolare rimanda 2
Ora, nella prospettiva simbolistica 11 P2 i




un universale che lo redime, attraverso un
tra i diversi frammenti che restituisce loro I'unita, e al 50g-
getto lirico una centralita conoscitiva, & una concezione che
trapela in alcuni testi degli Ossi (come «F

«Portami il giraso-
le...», non a caso dominato dalla figura canonica della poesia
simbolista, la sinestesia). Molto pili spesso, perd, il fram.
mento si presenta nella sua irrelatezza, inc
un senso o una collocazione nell
di «Spesso il male di vivere...», che segue immediatamente
«Portami il girasole...», quasi come una ritrattazione: il «rivo
strozzato, la «foglia riarsa» e il «cavallo stramazzato» ven-
80no presentati come particolari staccati da ogni universale,
elaloro irrelatezza vale quanto la condizione di sofferenzaa
testimoniare il «male di viveres,

La riduzione della realta a fram
la dimensione temporale, travolgendo un altro fondamen-
to della poetica simbolistica: la continuita dell'identico nel-
l'apparenza della durata, ciog la riconoscibilita del “senti-
mento del tempo” a partire da qualsiasi suo attimo. Negli
Ossi non & solg la contrapposizione tra un prima armonio-
so nel rapporto io-mondo (« Valmorbia, discorrevano il tuo
fondo...», «La farandoly dei fanciulli sul greto...», certe zone
di «Mediterraneo») e un dopo segnato dal sentimento domi-
nante di estraneita e dj inidentita, contrapposizione tema-
tizzata in Fine dell'infanzia. Si tratta, pit in profondita,
dell'insensatezza del tempo in $€, programmaticamente
(!_enunciala Per esempio in Flussi: 'apparente ritorno del-
lidentico non solo non riscatta la perdita, mostrandosi
€vano», ma infine risulta, nel sug sperpero insensato, ine-
sorabilmente «crudele,_ 1| ‘minuto” & espulso dal conti-

nutim temporale cosi come {] frammento da ogni modello
ordinato dj spazio.

apace di trovare
‘ordine universale; & il caso

menti coinvolge anche

D’Af] tapporto con il simbolismo (e dunque quello con

ciato apertamente g

un'intesa confidente e sensuale con la
realt

= aulne Sperimenta di solitg I'impossibilita. La poesia di
{ljm_d © non nasce dunque dal fiyme del simbolismo, ma
Rel «secco gretor della sya crisi. La stessa vocazione anti-
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a corrispondenz; |

' icerca di senso che non
.+ o0 dell’autore avvia la ricerca di un senso ct
storicistica dell'auto pe
i dialettica ma stia ne :
- to di dialettice | e-00eq i e
e di Montale con il simbolismo € percio Segl i
-{O 1 V10 Laic : : 02 8 L ! (LAI
FﬂPDO‘d lla difficolta di mettere in relazione il pian :
e dalia QAllilic ‘ Ry : Lo A
anfchc f uello dei significati; cio che pluimlln}mul
erenti € que lei sig e BRI
1 evocato gia nella felice formula di Pancrazi, ¢ ;di i
ra €VOCa glan c g WL 3
: di un «Montale fisico e metafisico». La scis |i O
ferenti { significati-carica’il mondo tipico degll :
b R sio fisico, di un’inquietudi-
calato in 1 aesagg sico, :
ente calato in un paesagg un 1 i
e metafisica appunto. 1l auggpt_to e ‘n.L
lalla mineralizzazione, 1n-

le cose in se stesse: il

ne che lo Ll'azsc-gndlu. :
; alla vegetalizzazione e da B urnon 2o
‘czlp[:?cg di opporsi alla 1umpm';1hl;‘11 Cbpl’lIhU‘ i?i:i:lgazie
l'eccezione della coscienza, spcrnﬂc‘[ﬂ:1 :Stche l;) assedia,
deiezione; incapace di opporsi ';'i”a‘\-(;nd%”d.-.“’cnu‘opia. o
sperimenta la dispersione dell 1I1F11\-ldut)l nf itolo dell’esi-
collocazione della poesia momahun'fl D La{p ui le SUE Yas
stenzialismo storico operata da Fortini trova q
gioni.
q cestazlo-

Negli anni che preparano e acco111pagnaniic;;;:§‘aiu_
ne de;rli Ossi, Montale & sensibile 2 tuFth quz?-['woho. La sua
tarlo a esprimere la sua crisi senza esSETRe MO R\ L B
curiosita sposa l'interesse cuitu.ralc pu i1 e IR
sogno, esistenziale appunto, di 11‘0_\'5‘5.6.-?111110 _ secondo la
che possa salvarlo dalla fine come Indivi it1 che venten-
confessione affidata al diario, I'gdatto pocggp]etteratur& di
ne, del Quaderno genovese. Si lni‘en‘eS_Sa ssa di politica,
musica, di arte, di filosofia; non sl dlsmt:?ffro degli intellet-
senel 25 ('anno degli Ossi) firma il ‘1/](£1?g§ coli ;ure, non
tuali antifascisti promosso da CIFO(.:E o te dgllé avanguar-
ama). Scopre ¢ apprezza la posaid 1ecelf,1 bbassamento an-
die italiane: Gozzano e Corazzinl, con E ra, Palazzeschi,
tidannunziano che li caratteri'l_za' & ie ?;ar’o} Sente d'al-
Govoni, i vociani di Liguria (Boine € S 22 del S-imbolismo
tra parte l'eredita della gl"and? St?tilottando in modi per-
francese, da Baudelaire a Verlaing, s uCami di Maldoror) €
sonalissimi la lettura di Lautréamont ilinos). Si interessa
di Valéry (11 cimitero marino ed- E:Pa elese, valorizzan-
ben presto anche alla poesia in Hneusl0g
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do I'asse “metafisico” che congiunge Browning a Eljot (che
gli pubblica nel 27 una traduzione di Arsenio su «Crite-
rion», la sua prestigiosa rivista). Sa riconc SCere con pron-
tezza i compagni di strada che condividano con lui una
prospettiva autentica di ricerca e di rinnovamento, da pj.
randello a Svevo, per restare all'Ttalia. Cosi come sa valo.
rizzare 'incontro con intellettuali capaci di aprirgli nuove
prospettive culturali: & il caso dj Roberto Bazlen, che rap-
Presenta un catalizzatore della crisi del 1924,

Laggiornamento culturale non impedisce un rapporto
ancora vitale con la tradizione, e soprattutto con i modellj di
Foscolo e di Leopardi. Tl debito verso quest’ultimo in parti-
colare riguarda, olire che specifiche scelte formali e temati-
che (basti il caso della “fine dell'infanzia”), I'idea stessa della
Poesia, sempre pitl intesa quale strumento di inves igazione
conoscitiva e quale unione dj energia vitale e di pensiero. 1l
dantismo ¢ infine un capitolo degli Ossi che nef testi pitrtar-
di assume la responsabilita dj guidare, sposato al recupero
di modalita e tem; dell'espressionismo, I'abbandono defini-
tivo del modello simbolistico e dannunziano,

Gli Ossi rivelano la Capacita di riutilizzare anche mate-
riali, se non altro linguistici, meno ovvi, nutrendosi del
mondo dei librettj d’opera, ben noto a] giovane Eugenio
che studiava da baritono e non trascy rato neppure negli
anni successivi, quando Montale sarebbe divenuto uno dei
eritici musicali piy acyg € informati. Gl studi di Lonardi
hanno rivelato quanto questo filone, forse meno blasona-
1o, abbia agito profondamente nella memoria d’autore; e
non soltanto attraverso citazionj e riprese, ma proprio nel:
le movenze ritmiche e nel fraseggio.

E dal convergere dj cogj
metrica degli Oss; realizz

lumerose suggestioni che la
: 4 una tanto felice sintesi di istan-
zc Sl?ell‘lmemali e di fedelts aj modelli canonici: nessuno
ngh‘,]Sm‘”i classici (dalla rimg al metro alla disposizione
strofica) & abbandonatg s tutti risultano sottoposti a un

, ma
di Teinvenzione e dj personalizzazione.
Montale rivela la natura

- forme metriche
strabica e par g : 2
rabica e paradossale del sup classicismo. Quella che &
si presenta in Juj quale ri-

stata definitg “ironia metricy”
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wvitata”: nel momento stesso in cui

o]la ‘cadenza ev .
cerca della ‘cac = 2o, spesso In g
L de alle norme della‘tradizione, Montale sente .Iu ge
pree zza”, quasi mettendone in scac-

y storico. Ecco il lavorio sulle ri-

za di eluderne la “naturales
ittimita di mand:
cola legittimita d , 0, Ec R
e con frequenti ipermetrie e rime imperfette; ec
me, C ] 101 1f

limetria con l'alternanza di parisillabi c-i;npau‘isi_liaba in
e L- nti (spesso i pitt antichi) del libro; ecco la lot-
i I'TO?:IIIU. nl'« \nte linguageio monosillabico», com-

con il nostro «pesante linguagg !
;az;i?a incrementando le voci sdrucciole (-> lIf(')l‘{Ll“lI:éitl(;;;(:)
la sapiente orchestrazione del :'algvilxcuz'la). - T-! a‘ \.nl l:zlempo 7
za perfetta, fino all’'aforisma, ora invece di co

trarespiro metrico e respiro sintattico.

Gli Ossi di seppia si situano al confine tra cjllc VSla‘e"lOi‘;
storico-cuhumli-, dividendo la fase del SO\'\'CIbi;.lbn':n.ﬂ)rIiJr‘le
colo-borghese e delle avanguardie clal.ia S\‘Olta_c__]‘[_{fl;{ac -
del regime fascista e dalla restaurazione dabb}-.u‘i-l-:jggi-
1925 & 'anno delle leggi speciali per lo s.tz}i(‘J. ~tdbb11’b ]-m
mo”. Di questa condizione sospesa, 3 s I'h:?éo (;p;] i‘l
porta profondamente i segni; tanto a l‘n'eflo lemil {-\.vade
seminllento di crisi e di trasformazione ch.e.ld.pet_ ; t
quanto a'livello formale, perla compresenza di aspetti sp

timentali e perfino avanguardistici, da un lato, e di classi-
tismo e istanze d’ordine, dall’altro. . he nella
Questa condizione di confine & riscomrablleran.c niato
licezione e nella fortuna dell'opera. Come ha {CS“}J?]-OI ic-
Debenedetti, nel 1925 Montale ha gia un suo pubb I)YIC:}' gel-
colo ma prestigioso e compatto. E SOpmtm-“C? (g’lc« Primo
lambiente gol_;ettiano torinese del «Bﬂ}'ett‘w .CC]. ;ominaﬁ
empo», quello dei numerosi intellettuali = flml resse). E il
nelle dediche a varie poesie del libro (PO.I i a tensio-
pubblico che vede nei componimenti degli Qfssl ;T:]:O e
Ne etica consona al proprio pl‘ﬂ’a]ent? anFl ascome <:C(Jd€-
buendo una valenza politica a parole d Ordm?;mo cio che
Sto solo oggi possiamo dirti: / cid che rzo‘r.fi sl oié_’a”a oy
1o \'oafiz;gm». Numerose sono le I'e(’\enblomua di Cecchi,
ma Gdi;i(_)ne. con firme prestigiose come que Silmi' cui si
Linatj, Prezzolini, Franchi, Morra, .S?pegl'lor elle di JAngiO'

aggiungeranno, dopo la seconda edizione, qu
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letti, Ferrata, Tecchi. Soprattutto alle letture di Solmi e dj
Ferrata si deve la valorizzazione del dato sperimentale g
della ricchezza tematica del libro, di cui Vengono sottolj-
neati il carattere critico-negativo e il valore del dato psico-
logico e dell'argomentazione filosofica. E una linea che
Bon verra sviluppata negli anni Trenta e Quaranta, domi-
nati dalla valorizzazione delle letterarieta, prima su sugge-
stione dell'ambiente solariano e poi di quello ermetico: no-
nostante i prestigiosi interventi in direzione contraria di
Pancrazi, Vittorini ¢ Gadda, gli elementi psicologici e filo-
sofici della poesia montaliana devono cedere il passo alla
centralita della dimensione stilistica. Questa impostazione
Caratterizza anche gli scritti dj Contini, decisivi per la suc-
Cessiva fortuna montaliana; i quali hanno tuttavia il merito
indiscutibile, fra gli altri, di aver collocato Senza esitazione
la poesia montaliana alla stregua dei maggiori risultati eu-
ropei del secolo. La lettura ermetica si configura invece co-
me una sorta di impossessamento, fino alla omologazione
di Montale a Ungaretti: & questa l'origine, peraltro, dell’al-
largamento improprio (e sempre respinto dall'autore) della
etichetta di “ermetismo” fing a comprendere Montale.
Sara solo con gli anni Cinquanta, all'apparire della Bufera
e di una generazione nuova di lettori (basti ricordare Paso-
lini), che anche Ia poesia del primo libro montaliano verra
riconsiderata, aprendo una stagione ricchissima di ricer-
che e dj Proposte che non accenna a tramontare e che ha
avuto tre nuclei principali. Un primo nucleo — sostenuto
soprattutto da storici de]la lingua e da critici attenti alla
stilistica - ha riguardate l'investigazione dei rapporti con le

fonti e dei caratter formali degli Oss; (Bonfiglioli, Mengal-
o l'accento suylle strategie interne del-
Avalle, Blasucei, Grignani). Un secon-
resso nella riflessione sull'ideologia
2, ora valorizzandone ] versante critico-negativo

ora evidenziandone ; limiti (Carpi). Un terzo nu-
gg1ato chiavi di letturg nuov

montalian
(Fortinj),

cleo ha s: 1
leo ha sa €, volte a congiunge-

[‘\.[\lr'> Ll'[[i_‘!lELA L‘ P;ll‘[L‘L‘l})l lL‘llLlrL‘ dl
i LS i, Pasolini e Fortini,
ritici po i; 81 sono gla ricordati Solmi, asolinie F .
itici-poeti: si SOI glc g et »
B junti almeno 1 nomi di Sereni, Zanzo e
1 ageiuntl almel
cul vanno aggiu

vanno dimenticate le se

Sanguineti. G
In questi ultimi anni, inoltre, vl e

] : ha portato significativi contributi allo stu hose

ctudiost ha Do ato signiiica & e e

il T] E ti ci sembra doveroso menzionare Tizia

'autore. Tra questi ¢ I i

l~\au' @; autrice di un attento commento agli Ossi

Amvige; autrice di u

TS PR "Amely
Pietro Cataldi e Floriana d’Amely

una nuova generazione di




Nota

Pietro Cataldi ha curato In limine, «Movimen
gl e ombre»; Floriana d’Amely
raneo» e Riviere.

i» w\]CI‘ig—
«Ossi di seppia», «Mediter-

Il presente commento & rivol
pubblico di lettori non specialisti
gazione letterale de] testo, limit
mandi intertestualj e
sabili all

to prevalentemer
. Si & privile

=

ando a casi particolari i ri-
riferimenti culturali non indispen-
4 sua comprensione,

Un ringraziamento par

ticolare a Romano Luperini.
Il commento ¢ dedicat

0 a Leonardo e Francesco,

P C‘. e f'-.(!]."l.




Dizionari citati nel commento

Casaccia Giovanni Casaccia, Dizionario gerovese-

italiano, 2a ed., Schenone, Genova 1876.
Grande dizionario della lingua italiana, a
cura di S, Battaglia, uTeT, Torino.
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ser questo in corsivo, secondo
era nelle Occasioni e in

Testo di introduzione, € |
un‘abitudine che Montale replicl
azione incerta, ma probabilmente

Satura; e testo di

1a dell’estate 1924, allorché Montale ne
ttuale (scartato un precedén-

composto poco prit

parla in una lettera. Il titolo a
te La liberta) esplicita la funzione introduttiva: in limine,
ltre che quella del li-

ciog “sulla sog ia” (e la soglia sara, O

brfl Enchu‘ il confine che separa la prigionia dalla liberta
miacolosa). Destinataria del componimento & Paola Nico-
primo libro montaliano
bella attrice di

15’.'115_19. delle ispiratrici latenti del
W.a}ej si legano almeno altre cinque poesie):
_\Oi‘lg.me peruviana che Montale frequenta alla meta degli
ammi Venti e nella quale vede specchiata la propria indeci-

sione e la propria fragilita psicologica.

Ben netti appaiono alcuni tratti del paesaggio successivo
del libro: il vento, l'orto, i volatili, il muro... B soprattutto de-
ema di forze che regege I'opera,
di morte al vento vitale e la pri-
gia quella della costa
resenza silenzZioss, e

finito con sicurezza ¢ il sist
C(,)““'QDDOHCHdo la minaccia
i{lOniai alla fuga miracolosa. La natura e
lvl\gi‘jlt‘a benché il mare sia ancora una p
da essa provengono messaggi ambivalenti, che sta al sogget-
0 convertire nell'unica forma possibile di positivita, il sacri-
ficio di sé a vantaggio di un altro, con un’inclinazione etica
che ricorda la formazione gobettiana del giovane Montale.
_ Latrama esistenziale del testo metie & confronto 1'abito
Introverso e la rinuncia a vivere del poeta, abituato a nu-
_ﬁj di memorie, con la vitalita provocata dal venfo im-
ProVVisp, cio€ da un ordine diverso contrario-del reale.
La sintesi positiva che potra nascere dal contrasto, pero,
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avra valore non per I'io ma per una donna cui I'io affida, i
figura, la propria stessa possibilita di salvezza:-un tema
che verra ripreso e perfezionato nell’ultimo testo del librg
dedicato alla Nicoli, Casa sul mare.

METRICA Quattro strofe di cinque versi, le dispari; di
quattro, le pari. Al prevalente ritmo endecasillabico fanno
eccezione tre settenari (vv. 3, 4, 11). Rime incrociate nella
seconda strofe e alternate nella quarta (la rima «fuggi: rug-
gine» ai vv. 16-18 & pero ipermetra). Nella prima strofe ri-
“mano «pomario : reliquiario», mentre
quest'ultima rima per lallitter
l'allitterazione di mor, conl
lando I'irrelata «vita». Nell
‘t‘“.?”, e «imbatti

«memorie» si legaa
azione di i e a «morto» per
igurandosi parola chiave e iso-
a terza strofe rimano «muro : fu-
: atti»; mentre irrelata resta qui «salvas.

Godi se il vento ch'entra nel pomario
vi rimena l'ondata dellq vitg.:

qui dove affonda un morto

viluppo di memorie,

Orto non era, ma reliquiario. :

Il frullo che tu senti non e un volo,

ma il commuoversi dell eterno grembo;
vedi che si trasforma questo lembo

di terra solitario in un crogiuolo.

1-5. Godi:

sii felice, vivi con pienezza.
Smo).

vi: nel «pomarios.
possibile precedente
rimena»: RVF CCCX,
un intreccio di r
non &

pomario: frutteto (latini-
rithena: porta di nuovo (Arvigo indica il
petrarchesco: «Zephiro torna, e | bel tempo
1) affonda: ristagna.  un morto... memorte:
icordi non pit vitalj, Cfr, nella Bufera, «Memoria/
peccato finché giova. Dopo /& letargo di talpe, abiezione // che
funghisce su sé...» (Voce giunta con le folaghe, vv, 42-45). oro... 1e-
liguiario: non & un luogo fertile come F'orto ma un contenitore di re-
liquie, cioe di frammenti luttuosi dj passato: un modo per raffigura-
re, oggettivandola in correlativi esemplari, il limite di una posa
esistenziale portaty a]ﬂh\{'r\c}\-'uréibﬁe ¢ al ripiegamento sul passalo.
9. Ml frullo. . grembo: 11 rumore di ali sbattute, ciog, non & soltan-
6

|

10
Un rovello é di qua dall’erto muro.
Se procedi t'imbatlt n e
u forse nel ;(ifi:"u‘.x.‘}_i(; oien vt
si compongono qut \:‘I‘:J"\'[Lt.L,;‘;,(}_
scancellati pel giruoco del JUll
15

lia rotta nella rete
Cerca una maglia rotia nel

Y
} -1 $1100 f11001!

che ci stringe, tu balza ;ume.[,m_:

[ ¥ evato, — ora la sete

ha, per te ['ho pregato, e

. la ruggine...

mi sard lieve, meno acre

= anche il segna-
. volare, ma & anc ¢
ovocato da un uccello per volare, mz IR LT
to quello provocat ”L <. lembo: angolo. crogiu st
i una vitalita della natura. anE L
}f = undr\““t'cwiulff propriamente il “U}.mmnt[-ano e si fondono
1 - L v b g ; 5 A
e‘ter'lf"f in. nso figurato il luogo dove s m\ui“ i
etaill e 1n senso ngurato : g e
T:eari nze diverse; qui indica la possibilit
esperie d se:

fertile del proprio (,n'izzn;m-!_ i

4. Un rovell nuro: al di qua ¢ ,
by dall 1 *uii il soggetto cO
. Cic me «rovello». ¢ :
a arrenderti all'insor-

: cid insu-
uro ripido (e percio cola
ca se stesso,
lloca se stes
—— o ro.
perabile), e cioz dalla parte in C tero, cioe co se pi
‘ ‘mento e come Mistero, _
vita come tormento € co ok all'insor-
. . 2rca, S SHia.
cedi: se continui il cammino e la rice ('[‘1'3 del rovello. fanias
i bilita del muro e alla inesplicabili futuro: qui, al di qua .
1 ilita de ke . il e i Pl
F'lom'?rizione miracolosa. si compongorno. a sforzarsi di dare sen
dL'?IT)l';UI'EJ ci si limita a riflettere sul pab:a'tO);)L Che si annullano, In
L‘ Ry : i (le «storie 3 ~o» NON €
: . e eventi (le «s Fitaro. In «ginoco
50 (a “comporre”) agli — = 1 futuro. g
quanto l'init%j per fare posto al lmo“oidh‘ lr\.ﬂa -
] , L anita della viia. 1o, €
da escludere un’allusione alla "‘l.ml:‘i--_,ionia gia evocata dal -miuivez’
I5-18. rete: replica l'immagine di pl-li -olosa di scampo-€ di sadcn-
J d e + 1113 mirac . .ome 1 p‘E'c’Ce
la «maglia rotta» & la possibi - cutrice, €O St
7;( @ va' im (cr-uivo rivolto alla m[er_lqu1 . che Montale (_ontelr
T 1 & )!‘;um;)' e la stessa DOSIZ]O{I' ;e e Casa sul mare. 12
e w} wf “Soesie alla Nicoli: Crisalit ira femminile con cu!
o 'gn b FUI tentato di salvare la h:_ty_msoddistazmm_. qui
Sele... la ruggine: ave 2 sderio e B i o
5?511];;; ?ﬁcuucri%@ nel poeta il dea]dnrézila «ruggine» (in se]nac?
ga alleggeris a sete < o0 »
raH'itvm:nit metaforicamente dalla sete e; recedente «CIOgILOIO
DI‘O;I‘EOL riferibile ai metalli B\:ocﬁtcl!‘d?ac‘i)nwnloi
. : is :
quale sentimento di corrosione € d!

in senso-figurato
2 1; vivere ne
; stino.di vive
Trereaes i par i) desti
leggibil “isentimento, infelicita = P
ggibile come “rise
rovetio):




| MOVIME NTI




] limoni

Questo componimento (assegnato dal poeta al 1921, ma
rielaborato fino al novembre 1922) & la vera apertura del
libro, dopo la premessa programmatica di In limine: se li
veniva delineata la possibilita miracolosa di una via di fu-
ga, ora se ne indicano 1 termini concreti. Qui Montale dise-
gnaril'SUG paesaggio ligure, o almeno una parte significa-
tiva di¥es8o, e confida’le coordinate del proprio credo
esistenziale, se non addirittura filosofico. Luna e I'altra co-
sa implicano una presa di posizione artistica, e non a caso
Llimoni vengono generalmente considerati, fra I'altro, una
dichiarazione di poetica.

Al'paesaggio sublime e letterario della recente tradizio-
ne poetica (dannunziana soprattutto, come & ovvio), Mon-
tale dichiara di preferire un paesaggio concreto € umileLe
strade di campagna, pozzanghere, alberi di limoni (prima
strofe). In mezzo a tale paesaggio anche i poeti umili tro-
vano la loro dose di felicita (seconda strofe). E soprattutto

frovano uno spiraglio che renda eccezionalmente visibile
qualche verita di solito nascosta, ¢ in particolare la possi:
bilita di sottrarsi alla caténa delle necessita consuete (terza

strofe). E perd una condizione illusoria e di breve durata,

cui segue I'esperienza del tedio cittadino e dell'autunno.
Ma anche in citta un giorno l'apparizione improvvisa e :m
Prevista dei limoni in un cortile potra riportare per un attl-
mo la pienezza estiva e la felicita (quarta strofe). ;

Llettori di questo testo hanno segnalato una fitta rete di
corrispondenze intertestuali, non solo letterarie ma anche
filosofiche (come accade di frequente in Montale): la rifles-




sione pirandelliana sull'oltre che sta dietro Je COse appare in-
crociata a suggestioni da Schopenhauer e dal contingeng;-
smo di Boufroux, convergenti nel rivendicare Ia possibilita e
il @r_cc_{gll’_egcezione entro la catena delle necessita feno-
meniche. Non minore importanza avra d'altra parte il tono
ﬁ_?é?i)rsfvo e diretto, di confidenza e dj ¢ ndivisione («Ascol-
tami», «Vedi»): segni din abbassamento stilistico che con-
ferma I'abbassamentq della maieria e rivela quanto la novity
dei crepuscolari e del simbolismg minore francese
sia stata interiorizzata da]
dello dannunziane appare gia qui, piu che rinnegato, sfida-
to, e utilizzato in var; modi (per €sempio rappresentando le
percezioni sensorigl; Per mezzo della sinestesia)
accostano poi i nuovi ele
sia d'avanguardjia: quel
Spressionismo |

e belga
giovane Montale, Tuttavia il mo-

; a esso si
menti, ben caratterizzati. della poe-
la dej crepuscol

ari e quella dell'e-
igure di Sbarbarg e di Bo

ine.

METRICA Quattro strofe di lunghezza osci]
versi della prima e quindici del
polimetria: alla frequente misyra endecasillabica (dician-
Hove occorrenze) g affiancang versi lunghj composti (nove
occorrenze: 747, 8+7, 748, 8+8, 7+9) e versj pitt brevi (dal

senario a] decasillaboj. Libera la trama delle rime, raffor-
zata da numerosj legami fonici interni.

ante tra i dieci
la terza, Caratterizzate da

Ascoltami, i Poeti laureati

si muovong soltanto fra Je piante
dai nomi poco usati: bossi ligustri o acanti.
To, per me, amo le strade che riescono agli erbosi

I‘~IO..4scoIrmm: una copia manoscritty
1{ non Ioglic che qui il “ty” sia per il generico lettore, i poeti laurea-
[2: 1 poeti consacratj della tradizione, cop riferimento ironico all’a-
bitudine antica dj incoronarlj g lauro (come accadde per esempio
a Petrarc

al a). Ilnomn di pianta successivi g dichiarazioni coeve mo-
strano che qyj Montale allyde sopr

attutto aj tre poeti ufficiali della

del 24 con dedica alla Nico-

fossi dove in pozzanghere | .
uantano 1 ragazzi
mezzo seccate agguantano i ra
“11fa anoi illa-
qualche sparuta anguilla:

ciglioni,
le viuzze che seguono i ciglior

discendono tra i ¢
emettono negli orti, tr

1 2li alberi dei limoni. 10

Meglio se le gazzarre degli uccelli
si spengono inghiottite dall'azzurro:
it chiaro si ascolta il susurro

piti chiaro si asc lta il : g ¥

dei rami amici nell’aria che quasi non si muove, .

eisensi di quest'odore

che non sa staccarsi da terra :

epiove in petto una dolcezza inquieta.

Qui delle divertite passioni

per miracolo tace la guerra, &,

qui tocca anche a noi poveri la nostra parte :
[di ricchezza ~ 20

ed & 'odore dei limoni.

nuova Italia: Carducci
debitrice di Govon

Pascoli, D’Annunzio. c;pm{;ll;;r:;(:] t’irf;ozt:
‘eati come dei poeti»: o e | )

h ‘1.'[: \:}z"lljmfn‘ufm: nelle loro pc.)esu—;.\ ilmfe
inte ornamentali, la prima usat_z} pdel”s;_t?a,di_
ro fiori eleganti; ma supra.mm(') pyop:_lﬁme i
tione letteraria e ben presenti nei tre poeti soprar i;}c?];rle l;.)resenze.
da parte mig, le strade ecc.: c'& forse, accanto a CI') i
in'eco soprattutig da Boine: «allora la A-_Ttr‘_fg‘dpi‘.:hhc n'?e C[}:,jsb;g]iando
amip; Queta, tra i muri degli orti, un ciuffo Lil;é’fn‘l a,mm a;gui!la:

dspias (Circolo). riescono: immettono. ’c;mafc 1€ :.,L;q Frite

nimale caratteristico del paesaggio dell .adolr;sn;cr;ibimfd Ul bel.

0me ha in seguito chiarito un racconto di fmfa:;()idi i

boviene dopo), e destinato a tornare quale snmbgicﬁom: ey

03 poesia della Bufera (L'anguilla appunto). Cig

Bl mettong- immettono. Py
1121, Meglio: & ancora meglio. le gazzare: Lt
SPengono., . 1ZZurro: si attutiscono dlspc? den it d
Chiarg s ascolta ece.: diminuendo il rumorio prgj\(qscolta 3
é’iiuccclli, sipud ascoltare con piii chiarezza. «S14

>

altre due per

no vivace. 3
] cielo. puit
dal verso de-
regge tan-




Vedi, in questi silenzi in cui le cose
s'abbandonano e sembrano vicine
a tradire il loro ultimo segreto,
talora ci si aspetta

di scoprire uno sbaglio di Natura,
il punto morto del mondo, |’
il filo da disbrogliare che fin
nel mezzo di una verita.

Lo sguardo fruga d'intorno,
la mente indaga accord
nel profumo che dilaga
quando il giorno pitt languisce,
Sono i silenzi in cyj s vede
In ogni ombra umana che sj
qualche disturbata Divinita.

25

anello che non tiene,
almente ci metta

30
a disunisce

allontana 35

to «il susurros, propri

si:la sensazione, questodore: quello dej ]
sidaterra: legato saldamente 5

amente, quanto «j Sensi», per zeugma. i sen-
imoni. che non sa staccar-
llarealta materiale, e per questo con-
trapposto alla stilizzazione letteraria dej poeti laureati. piove:
riversa, cola: eccezionalmente transitivo. Qui delle divertite... guer-
ra: qui miracolosamente sj calma il conflitto delle passioni sviate (0
nel senso che limmersione nel Paesaggio le mette in fuga, o nel sen-
so che le passioni per Jore natura comportano smarrimento e diver-
sione). 4 noi pover;: j aurea e di privilegi sociali, i-

). Poeti privi di |

dentificati - secondg il modello crepuscolare - nella condizione
comune della masgg,

22-36. questi silen

zi:da collegare g «
ce» del v, 19,

tradire: svelare,
di Naturq. .. Veritd: vari modi d

si spengonos del v. 12 e a alds
ultimo: pit profondo. uno sbaglio
: . i rappresentare il “miracolo” laico
dell'eccezione ajl, catena delle necessity. indaga accorda disuni-
sce: stabilisce, nella gyz indagine, ness; o fratture. nel profumo:
sotto l'effetto del profuma dej limoni, dilaga: si diffonde intorno.
quando... langyjse,. avvicinandosi 'ors dof lramonto. si vede:
scmbra‘di riconoscere. 4, 081L ombra umang: in ogni figura
Umana intravistg disturbatg: & percio decisa ad allontanarsi.

37-49, Mq l'illusione Manca: ma lillusione finisce, Dunque il mi-

14

nca e ci riporta il tempo
'illusione manca e C1 riporte
Ma l'illusione : [DOTIa L R
nelle cittd rumorose dove 'azzurro si m
soltanto a pezzi, in alto, HIL'l\‘ cimase. ' i
La pioggia stanca la terra, di poi; s affolta
apioggia stanca la te
% s la A= >
il tedio dell'inverno sulle case,
s L amara ). ni 14.
S rara — amara l'animz
laluce si fa avara — a ) i
Quando un giorno da un malchiuso portone
tra gli alberi di una corte . 3
¢isi mostrano i gialli dei limoni;
eil gelo del cuore si sfa,
¢ in petto ci scrosciano
le loro canzoni 2
letrombe d'oro della solarita.

i Aprs o isemb[‘as-
racolo non si ¢ realizzato veramente, bdnehc}va;;‘ls;;,ncon la fine
510 annunciarlo. i tempo: il trascorrere de i 1ase: i cornicioni.
della bella stagione e I'arrivo dell'inverno. le Céi?;minuiscen perché
Saffolta: si addensa. la luce... l'anima: la ll‘lciiasmo. Quando: €
€ giornate sono brevi, e 'anima & do;en.[e’ 7 i sfa: si scioglie. e
POl malchiuso: socchiuso.  corte: Comle-l Sole e dungue gifq”c
i petto.... solarita: e le trombe color oro de Set[(; Ia loro musica;
0me i limoni, fanno risuonare nel “.D%trosgroscianm iz
ciog Provocano in noi i loro efﬁ;tti feh?l' Ta metafora gia implici-
Yoanch'esso - riprende, intensificandola,
1n «pioves a] v, 17.

15




Corno inglese

E questa una delle piti antjche boesie del libro, composta
probabilmente fr4 ] 1916 el 1920 ¢ pubblicata sulla gobet-
tiana «Primo tempo» insieme ad alt/e sei (

tendo insieme gli Ossi) con {] titolo com
Sensi e fantasmi J; una adolescente.
nei suoi trat; essenziali |
SO per la relazione {14
0gni particol
converg

poi scartate met-
plessivo di Accordi.
Si trova qui raffigurata
a condizione dettata dal simbaoli-
individuo e baesaggio naturale;
are sembra alludere 4 up significato nascosto e
€re verso i » mentre il dato naturale &
Pascolianamente e dan nunzianamente
lente dell'artificio (i

suo disvelarsi

letto attraverso la
Vento, antropomorfizzato 10na gli al-
eri come strumentj musicali). Tuttavig le.coordinate sim-
bolistiche sono Poi incrinate ¢ ostacolate dall'impossibilita
frustrante del poeta dj trovare un accordo con la natura cir-
Costante: I'unico Strumento insensibile al]
unificante de] vento & il cuore del poet
Priandosene

riscrive Cosl, apprg
o, La pioggia ne

a grande opera
a. Il giovane Montale
€ problematizzandola con
la estraneiti de]] ! pineto di D’Annunzio.
METRICA Versi di varia lunghezza, con mol
bi (vv. 159 135 6, 8) intercalati d
Un quinarip (v. 9) nell
Parisillabj e

ti endecasilla-
a settenari (vv.4e 7) e dg
@ Prima parte, e alternanza invece di
imparisillabj pejl, seconda parte,

Il vento che staser

] 4 suona attentg
~Tcorda un fopte

Scotere di lame _
L. I vento: con f

Montale (cfr,
chentra nej jols

unzione Vivificatrice ¢ unificante, come altrove in
2 2 hed s LSt % o= g 3 s
almeng Vincipit d; In linine: «Godi, se il vento
YMArIon). 510, fa risuonare, 2. lame: lamiere.
16

i fitti alberi e spazza
Jistumenti dei fitti alberi ,
gl
Iyrizzonte di rame _ oy
i ‘ di e S1 protienao )
dove strisce di luce : I gt
) i ‘:I\_EL'J(‘\..:‘\‘I I In
wme aquiloni a ciel
Nuvole in viaggio, cl 4
13 N1 y N L ? s X Li
reami di lassti! D'alti Eldorac
> 3 4o
malchiuse porte!) ; 5
|1 | aglld,
¢il mare che scaglia a scz
liido, muta colore,
ci 1Ina tromba
lancia a terra una tromba
i
i

i schiume intorte;

— .

ilvento che nasce e muore
nell'ora che lenta s’annera
fuonasse te pure stasera
scordato strumento,

cuore,

w

ri: ol alber I yarag ati a stru meniti
1 ” -1 folti ago!
€ c

4y g B B\ PO >r avvicinarsi
3. gl strumenti dei fitti -ame, per lav

musicali; metonim 54 dil
1 =ft 5 S- dove... - L
&l tramonto (cfr. v. 15). 5-6. do ssomigliano a estrisce d :
tagei solari, filtrando fra le nuvole, assomig imbomba per i tuoni.
;;'si\r.;nol CL;ﬂ‘ ‘A-N.-['IH- ni verso il cielo che rir ome regni luminosl
LIE Salog -Ome aquiio -date C & ’
9 (N yrte!): le nuvole sono guardate ¢ :one favolosa. LEl-
1. (Nuvole... porte!): le n i una dimensione fave e
el cielo e quali porte non serrate dl' un jei conguistatori dellAm 7
lorado & propriamente il paese dell'oro del Ichiuso portone» di
02 T emalchiuse porte» richiamano ‘11 “mzellaluﬁ‘ riflessa sulle
lioni (v 43). 10, scglia @ scaglia: &1 S cronologicamente non
onde. «Scaglie di mare» si legge in un o 10), mentre lo Scamdbl:)
lontano: « :1}£3Pi&9ffif'ﬂ pallido e gt »-c(-;.crigumesco & nel Que c(ljle
M2logico tra il mare e il corpo di o sz’m s marehié‘emg:ﬁé o
"ﬂgi‘l;e)\'ese («I1 sole freccia di luce "‘-:I ; lel'lde in tutte le S(faf:abbat-
s dibatte sylla riva fangosa e “‘)emﬂ]; fg lancia. .. imogg:;aria che
2 = t 3). T -omba
A ntesco»: p. 33 e tron ke
M€ un pesce gigantesce ‘_p a marina, Clo una He tita d’acqua
ersi sulla costa di una t Ombfi mé na certa guantit intorte»
Passando sul mare solleva in alto unz su se SLesse ; < ogetti-
nta buia; altro 228 i
te pure: anche t€, 1

-olore del 1 G
1. di rame: colore d e e AN
B rimbomba: effett Fi

“Schiume intortes, ciod “acque L;h‘: “J_G_u:ﬂ?e
taggettivo dannunziano). 15.s aﬂ?.sz,a' o
] dnnnunzianu. 16. suonasse: desl‘ U:;]ato,
Wlto al cuore. 17, scordato: non accﬁdenﬁﬂ
USlonare con la realta naluraie:fe ondances Sl
ssibile Iadempimento delle correspondanc

di conseguenza 1m0
mbolistiche.

17

X ce di
& dunque incapace di_




Corno inglese

E questa una delle pitl anticl ie d

probabilmente fra il 19 R

Ry 2 916 eil 1920 ¢ pubblicata sull woi

5 4 TMO tempo» insieme ad alty; e o

tendo insieme gli Ossi) con i ['t i it
3 S 1to

cart

: lo co |

smi di ung S pessto
sy ol adolescente S
€l suol tratti essenziaj | ente. Si trova qui raffigurata

Sensi e fantq

Smo per la relazione tr- p CU_“(]I'/JUHL‘ dettata dal simboli-
ogni partic “10N€ 1tra individuo e paecaco;
gni particolare m RIS 1 € paesaggio naturale: |
X LSy aen :
convergere verso il suo disye]
acrnll ; § C\
pascolianamente e

¢ a un significato nascosto e
arsl, mentre il c s
3 ] 4 d € i] Lh[[u naturale é
lente dell’artificio (ildanm‘nzlan;mmm TRl
: vento :
bl_‘]‘l & 0 ; » antro
bo]l\;l:i(/)l}he strument! musicali) Tuttavi
stiche sono poi incri ¢ 2V
. incrinate
frustrante € ¢ ostacol; i
f W " \te d- x; NG
costqme-t}‘dd poeta di trovare yp acco; 1% dallimpossibilita
Sta c ~ o C 2 1
s “4 UNICO strumento insepeih do con la natura cir-
unificante del vento & e ensibile

letto attraverso la
Pomorfizzato, suona eli al-

a le.coordinate sim-

P alla grande opera
Poeta. Il giovane Montale

IA' ~ ~1 % 7¢ 3 -
IsCrive cosi, appropriandosen

]C-“.‘ = e X 5
a estraneita dell'io, Lg pioggia nel 2l oblematizzandola con
< Pinero di D'A .
J gt nnunzio.
{V{}?TRlch Versi di varia lunghez, : L
D1 (Vv 2 3 5 6 8) : & 4, Con
43,0, 0, 0) Intercalati da «

un quinario (v. ~lall da settenari (vy 4 o 7
parisillabi e ( 72) .I-je.Ha Prima parte, e glte ‘] -(“' 4-C {08

€ imparisillabi nella second B e invece di

a parte,

molti endecasilla-

Il vento che stasera suona attentg

— ricorda un forte scotere dj lame

1. Il venro: i

-l vento: co Etivifion i

Montale (cfrn f]lmZJ0;1,:,?,1‘411-1[_,_&“‘1% e unifican

e i almeno Vincipit di In szrmf»geﬂ_ t€, come altrove in 3
pomario»). suona: fa l'iSuonaré cc(;Odi, se il vento

. Jdame: Yo

16 me: lamiere,

li strumenti de
orizzonte di 1

]

dove strisce d

(Nuvole in via
reami di lassu!
malchiuse port

eil mare che scaglia a sc:
livido, muta colon

lancia a terra un ymb:
di schiume intorte

il vento che nasce e muore

nell'ora che lenta s'annera
Suonasse te pure stasera
scordato strumento,

cuore.,

p;uugnnmi a strumenti

s

oli alberi folti,
o L'l‘»l!‘i'&.‘ Li(.'1 rame,
_ rimbomba: effetto realistico: i
liano a «strisce di luce»

3. gli strument

musical

per l'avv icinarsi

metonimia.

del tramonto (cfr. v. 15). ove.
raggi solari, filtrando fra le nuvole,
che salgano come aquiloni verso il ciel
19. (Nuvole. .. 7
del cielo e quali porte non serrate
d.Omd:_) & propriamente il paese dell'oro
nica. Le «malchiuse porte» richiamano il
limoni (v. 43). 10. scaglia a scaglia: € Veffetto de
onde. «Scaglie di mare» si legge in un “osso” crono
lontano: «Meriggiare pallido & assorto...» (v. 10), mentre lo scambio
analogico tra il mare e il corpo di un pesce gigantesco & nel Quader-
10 genovese (<1l sole freccia di luce verdina, un mars, bigerogno, che
si dibatte sulla riva fangosa e trema € splende in tutte le scaglie co-
Me un pesce _gigumescé»: p. 33). 12-13. lancia... intorte: € I'abbat-
tersi sulla costa di una tromba marina, Cioe una tromba daria che
passando sul mare solleva in alto una certa quantita d'acqua
(«schiume intortes, ciod “acque che ruotano su se stesse”; «intorte»
¢ aggettivo dannunziano). 15. sannera: diventa buia; altro aggetti-
vo dannunziano. 16. suonasse: desiderativo. e pure: anche te, ri-
volto al cuore. 17. scordato: non accordato, & dunque incapace di
tsuonare con la realta naturale, rendendo di conseguenza im-
possibile l'adempi-memo delle correspondances simbolistiche.

assomig
o che rimbomba per i tuoni.
date come regni luminosi
di una dimensione favolosa. LEl-
lei conquistatori dell’Ame-

«malchiuso portone» dil
lla luce riflessa sulle
logicamente non

: le nuvole sono guar

port
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