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Introduzione

vy ] ) ‘_
Un ragazzo col ciuffo si chiedeva |

se 'uomo fosse un caso o un’intenzione |

Quaderno di guattro anni, L' educazione intellettuale

Un libro che si proponga come commento dei “singoli testi”
di Ossi di seppia, condotto in assenza dei medesmi, ¢ una
scommessa rischiosa, che apre una strada alternativa a quelle
gia battute e al contempo segna un percorso sperimentale e
problematico, nel momento in cui decide di tenersi stretto al
dettato della parola “verso per verso” e di includere, nella
sua offerta, un lavoro di schedatura di tipo anche lessicale,
sintattico e metrico. Creato per superare una difficolta di or-
dine pratico — il divieto, sancito dalla legge sul diritto
d’autore, di riprodurre le liriche dell’Opera i versi al di fuori
della loro sede “naturale”, e quindi I'impossibilita di usare
un apparato di “note a pié di pagina” -, l'escamotage & dive-
nuto stimolo a uno studio che non avesse piu il carattere tra-
sversale di tante, pur acuminate analisi della raccolta, ma af-
frontasse ogni poesia nella sua specificita, riversando in una
corolla di micro-saggi le proposte interpretative e le scoperte
intertestuali che a guel testo si attagliano, pur cercando di
“incollanare”, come forse direbbe il poeta, i singoli “lapilli”
in un continuum che abbia la circolarita di una proposta cri-
tica il pit1 possibile conchiusa e coerente al suo interno.

La lettura che qui viene proposta si pone in qualche mo-
do «in limine» rispetto a quelle, fondamentali, che sono state
offerte al poeta tout court: all'architetto fisico e metafisico
che costruisce i suoi testi su rocce e barbagli, all’adolescente
ligustico compagno di Sbarbaro, all’anti-dannunziano che
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in corsivo. Dalla fotocopia del man » da Fran-
"

| ‘
cesco Messina a Schemwiller sappiamo titolo del com-

ponimento in origine

per sotto-

linearne il carattere incij | r rendere
pit elusivo il richiamo troppo dir 1damentale
di questa lirica. In essa appare in torma articolata

quella particolare situazione ambiental iterizza buo-
na parte delle poesie degli Oss: o) sd tenome-
nologia vitalistica del vento', I'incombe 1gini del

muro e della rete, la decisa scelta di

[I.ih((,‘ﬂd{'l’l[.i \hc pausce una perenne negazi ma appare
nello stesso lempo come I'unica possibilita d erire. Se il

ntr diun

‘tta d to Monta-
IL‘ albl)in \'olmn conftessare, le suggestiont let

testo non ¢ ancora del tutto esente dai ¢«

3 LE‘,L‘ gll
forniscono una vera carica propulsiva sono quelle legate
all'csistenzialismo aurorale degli scrittori russ | glovane
hon ancora poeta praticava con qualche tam g1a negli
anni Dieci (cfr. le note. del QG), e in partcolare, come ha
messo in rilieva Lonardp }i980, PP. 43 ss.) al tema del murg
sviluppato nelle Memarie del sottosuolo di Dostoey skij®, ri-

1. Dove nell'uso di «rimenan («Godi se il ver
vi rimena l'ondata della vita») c'e forse 1
CCCX;5y«Zephiro torna, e '} bel tempo rimena» i
del vento e la presenza del verbo fortemente connotaro
iterativosottolinea | egame conmumindefinito-temy
dito le «sporex della vira puo farle aprire nel pre c
impercettibile bagliore metafisico che si innesta sul dato narr
80 Impiego da parte di Montale, cfr. I/ canneto ris
canneto rispunta i suoi cimellin), Medire rraneo IV, 15
nel paese incorrottos), X, s («M’
14-15 («uno scemato dj memori
L'agave su [p scoglio TI1,
rzhascerel‘idillio»), Clie
T In particolare,
un muro di pietra!
13, i risultati delle g

attendo di ritornare n
a/ qu.m(i(' S1 rrsovviene
15 («ogni rinato aspetto»), Eglog,
'0 8 («si dismemora il mondo e puc
Lonardi riporta questo passo: «L'impossib
f\_fla quale muro di pietra? Be' si capisce, le
clenze naturali, la matematica, [ .

ttro! La natura non viene a consul
€roun muro, [.. ] §j capisce che io non lo sf.

te». Llintuizi iti ie
Lintuizione del critico 5j & dimostrata ancor

; c'é poco

tare |
ondero il mt
a piu acuta qt

24

di una—

letto con la mediazione di Lev Sestov; pienamente montalia-_
na & invece la rappresentazione naturale, dclincfn‘l. con quel-
I'acume di tratto che si fa riconoscere con facilita come
«marca d autores». |
L’immagine del lembo di terra, tuttavia, credo si valga di

! -t <
nta HTUtEi.l/’]E\E}L' l&’lIL,‘[}tIlil, .’31.‘1 k_'L‘IL'!\I'L‘ quarto L.l‘[‘llﬂl('

della Vita di Vittorio Alfieri (dedicato all' Epoca terza. Grovs

';lE’\.‘ poteva conoscere anche senza aver letto
1li Ossi e gia completo in tutte le sue impli-_

1
nee: «Mi era venuto trovato un h!n;_‘:\.(lIU

graziosissimo ad una certa punta t!l terra posta a man \IIHI.I

4 | | | | . . |
fuori del porto, dove sedendomi su la rena con le spalle ados

x
sate a uno scoglic 1 altetto che mi toglieva ogni vista della

1
ed in orno a me non ‘-k'nl("..l .I]II(‘L!‘.L'
1cdint 1

terra da te

mare € Clel )S1Ird \!HL‘“L' \{llt‘ immensita J 10 Ml passa

va un ora I delizic ]f\i:i.l\[u‘l:u!w ¢ Juivl avrelr Composto

molte Poesie, se 10 AVessi saputo SCrvere o 1n rima o in prosa

1 1 v v -y cingy P e
In una lingua - s1 tosse»’; siamo allo stato nascente
dell'imn

porta,

.
11€

Cro «crogiuolo» di torme ¢

rmo colle» leopardiano. | test

. o |
L{L'l pocia nascono qui, ¢ qui si compic 1 avventura del suo
1

«primo tempon, tra i colli ¢ il mare, tra l'orto, 1l ¢
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ne alla domanda metafisica formulata dal poecta sull’orlo
dell’abisso, condividendo con lei il destino di prigionia. In
questo senso risultano pregnanti i motivi della «sete» e della
«ruggine»: «la sete mi sara lieve» ¢ una formula che riecheg-
gia, credo non inconsapevolmente, il topos tradizionale
dell’iscrizione funebre greca e latina, «xoVgu cot / ¥V
EROVWOE TECOL», «sit tibi terra levis». Per chi resta si prefi-
gura la condizione di “morte in vita” di cui Montale parlera
con accento drammatico in Arsenro e nei Mot ¢ la sete si
precisera meglio come «sete dei morenti» nel componimen-
to della Bufera intitolato(L'orto.XCon ogni probabilita ¢ una
clausola “etica” che viene dai Frantum: di Boine: «Modero la
mia sete sulla misura della mia borraccia. E cosi non avro ru-
bato alla sete degli altri e saro un uomo morale» (p. 261), cosi
come la «ruggine», che per Contini (1938, p. 29) corrisponde
al «rancore» nei confronti della rigida causalita che «ci strin-
ge», ha un’indubitabile affinita con l'accrdia, ¢ sugperisce an-
chel'idea di una vera e propria reificazione di chi rimane pri-
gioniero della rete e non riesce a superare I'opaca consisten-
za di cio che & res, 0 muro; si veda non a caso la valenza “esi-
stenziale” della parola che emerge, con un discreto ventaglio
di sfumature, gia nella Bibbia (dove la «robigo» indica pre-

valentemente un guasto morale) e nei classici latini (illumi-
nante il passo di Ovidio, Tristia v, 12, 21. sull’«ingenium lon-
ga robigine laesum», che potrebbe a buon diritto ¢ssere as-
sunto a esergo di In limine). Ci interessa il suo utilizzo in
questa chiave anche da parte di un romanziere come Carlo
?..matl, di cui Montale era in questi anni lettore ¢ recensore,
in un b'rarllo davvero emblematico di Natura: «Tale, a dir
d'alcuni, I'avevan ridotto la ruggine che s'ingrommava sulla
sua vita sola e senz'amore ¢ il suo ingegno che miseramente
vanneggiava nella meschinita provinciale»*. Del resto, tutto
montﬂlla}nq ¢ limpianto di certi passaggi di Storie d: hestie e
fantasmi, di cui il poeta parla sulle colonne del “Lavoro™ il 18
marzo 1925: «"ultimo lembo di terra siciliana» citato da uno

4. C. Linat,

Na ; '
lano 1919, p. 90. tura ed altre prose selvatiche edite e inedite, Facchi, Mi-

dei racconti, e la forte impressione suscitata da «quelle due
anime umane protese a qualcosa di inafferrabile [...] in un
piano di vita ch’e, pur sotto lo splendore delle tinte, desolata
e necessaria»’ nella Giornata dello stagno; ed & ancora Linati
a descrivere una «pittoresca lingua di terra tutta irta di rupi e
di rovine» in Portovenere”.

Come si vede, I'impegno strutturale di I linine ¢ cospi
cuo e iscrive questa poesia tra le prove piu partecipate della
raccolta; senza contare che in essa ha gia statuto definitivo
quel «tuwinterlocutorio dietro il quale il poeta occultera,
svelandole, compagne e beatrici, angeli e creature carnali. La
“musa” di Godi se il vento ¢ forse quella cui si ¢ dedicata mi
nore attenzione: Paola Nicoli, creatura bella ¢ fragile, in cui
Montale sente un «cuore gonfio» singolarmente vicino al suo
(Marezzo 37), € un’attrice di origine peruviana conosciuta tra
Genova e Monterosso intorno al 1924, ¢ presto scomparsa
dallavita del pocta («Era sposata con un uomo debole, indi
feso: andarono in Sud America. Da allora non ho piu saputo
nulla di lei», ricorda Montale; cfr. Nascimbeni, p. =4). Della
sua «ospitalita cortese» si fa cenno in una lettera a Bianca
Messina del 12 settembre 1924 (LPM 70); proprio in questo
iune, Crisalide, Tentava la vostra mano

periodo nascono [ lin

la tastiera, le poesie dedicate a «Donna Paola», cui seguiran
no Marezzo, Casa sul mare, i primi tre Mottetti delle Occasio
ni e qualche altra lirica. Sono testi in cui si tratteggia, con su
premo gioco elusivo, il ritratto sfumato di una donna che
condivide con I'io lirico il dramma dell' bic ef nunc inesorabi-
le, e suscirta in esso uno slancio che vorrebbe offrire alla com
pagna salvezza ¢ fuga, facendosi «umile stratega delle evasio
ni altrui», come osserva Villoresi (1997, p. 127); Paola, al con
trario dell’altra ispiratrice degli Oss: di seppia, Arletta {che
nella prima raccolra gioca con lei un ruolo paritario), ¢ pre-
sente anche fisicamente vicino al poeta, dividendo con lui, in
perfetta equita, la consapevolezza di essere invischiati nella

5. Cfr. Note [
6. C. Linati, Portovenere. Ima
ce Omarini, Como 1910, p. 16

tterarre. Gl ammaly parlantr, in SM: 27-31

ste martitime, Librenia Editn

~
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Da un punto di vista metrico, si tratta di componimento di
discreta complessita: quattro strofe di quartine e terzine al-
ternate, a prevalenza endecasillabica (solo tre settenari: vv. 3,
4 e 11; il verso finale, endecasillabo, & sdrucciolo), con rima
costante tra primo e ultimo verso nelle prime tre strofe (1 : 5;
6:9:10: 14) e rima alternata (con una rima ipermetra) nella
quarta (15 : 17; 16 : 18). Particolarmente significative sono le ri-
me interne worto : orto (3 : 5) e reliquiario : solitario (s : 9), co-
me pure i fonemi “vitali” presenti in vENTo, ENTra, rim-
ENa, in opposizione a quelli di MORto e meMORie. Inte-
ressante e forse non casuale |effetto fonosimbolico ai vv. 2-3
tra ONDAta e aff ONDA, che appartengono anch’essi a op-
posti ordini di significato. Poche le assonanze, tra le quali si
segnala quella tra rovello e erto al v. 10.

mota, anche se seducente, & l'intertestualita autoriale con
un testo del t Quaderno dr guattro anni, che suggestiona una possibile

letrura “allegor

" della donna come «Idea» della poesia, nel senso che da

alla parola . n (1985), e della presenza numinosa come sua salvezza:
«Forse |

muto/ et

poesia sara ancora salvata / da qualche raro fantasma peregrinante
ile ignaro di se stesso» (Un tempo 16-18). Comunque mi pare
probabile che Montale. scrivendo questi versi, abbia voluto offrire un'in-

terpretazione a posteriori di In linine
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rete. Mentre per Montale Anna degli'chr{i € «MOrta glova gurare In questa che rappresenta il vestibolo)di tutta la rac-
“ne» (cfr., infra, Vento e bandiere) e frequenta il privilegiato solia
territorio delle apparizioni e dei ritorni tantasmatici, la dor
na-crisalide & ben viva, e chiusa in un orizzonte di continge: Da un punto di vista metrico, si tratta di componimento di
za e di fallimento: di qui la sollecitudine che percorre cont discreta complessita: quattro strofe di quartine e terzine al-
nuamente il testo poetico, e I'ansia sacrificale in cui si con ternate, a prevalenza endecasillabica (solo tre settenari: vv. 3,
densa il rapporto dialogico. 4 ¢ 11; 1l verso hinale, endecasillabo, & sdrucciolo), con rima
Come pit oltre sara la foce del fiume, anche il lembo di costante tra primo e ultimo verso nelle prime tre strofe (1 : s:
terra & luogo di possibili apparizioni: Montale entra subito / 6:9; 10 : 14) ¢ rima alternata (con una rima ipermetra) nella
medias_res angurando alla compagna I'incontro con quella quarta (15 17,16 :18). l’.11'1IL'UI;H'”?C!][Csl_‘-'iu“t"-!ll\‘c sono le ri-
- ' morto s orto (3 2 5) e reliquiario : solitario (5 : 9), co-

‘che nelle poesie disperse giovanili sarebbe stata una « : :solitario (
gheggiata fantasima»: un essere deputato a raccoglicre 1 t tonemi “vitali” presenti in vENTo, ENTra, rim-
viandante per via e ad aiutarlo nello sgusciare fuori dalla «: ENa, in opposizione a quelli di MORto ¢ meMORie. Inte-

g {71' te». 1| fantasma &una “parvenza” che si manifesta come vi re -~.L:'\Z;' kl..h\zw non 1..151:.l!u'l‘rltc[u\ Innmimlmliu? ai W. 2-3
i sione e contrasta con la “parvenza” ingannevole del real tra U “ \ta ¢ attONDA, che appartengono anch’essi a op-
pitt oltre si comprendera come sia possibile dargli anche 1] postt ordini di signiticato. Poche le assonanze, tra le quali si
nome di «formay, Si tratta comunque di parola che in Mo:
tale appartiene al campo semantico del «miracolo», ¢ che
nella sua indeterminatezza patisce un’identificazione trop
po rigida, come quella con I'amore proposta da Valentin
(1971, pp. 29-30); anche perché se di eros si vuole parlare in
questo contesto, sara da ricondurre piuttosto alla corrent:
di accorata affettivita espressa nei confronti di questo «tu»
evanescente ma carnale — ché il corpo & proprio la condan
na di chi deve passare il varco e non ci riesce —, in accord
con le parole di Montale nella lettera a Carlo Linati del -
j settembre 1925, dove si ricordano proprio — e solo — le lirc!
per la Nicoli: «Quanto a Eros voglia vederne la presenza, a
saivelata, in Crisalide, In limine, e Casa sul mare» (cfr. Ron
coroni). Il fantasma ha dunque un senso piu profond:
sotterraneo, che con azzardo abbastanza calcolato vorrem
‘ mo interpretare come “incursione” dell’altro mondo dey|i = Troppo remot he se seducente, ¢ I'intertestualita autoriale con
w Ossi, quello epifanico-arlettiano, nel-¢été di Crisalide: nel un test it g '
‘ 1924 ]a nozione numinosa legata alla fanciulla «sommersa», <
che si perfezionera nei testi di due anni dopo (Vento ¢ / Faitk
‘ diere, Delta, Incontro), ¢ gia operante in una lirica com:
canneto rispunta i suoi cimelli, e potrebbe a buon diritto ti

segnala quella tra rovello e erto al v. 10.

ggestiona una possibile
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nitiva, [ limoni, Corno inglese, Falsetto, Minstrels (i Movi-
menti veri e propri), le due poesie per Camillo Sb arbaro,
Quast una fantasia, la suste dei Sarcofaght e i ue componi-.
menti di Altri versi. Al contrario di quanto avviene per le se-
zioni degli «ossi» brevi, di Mediterraneo e in parte di Merigg

e ombre, qui non si registra una particolare omogeneita te-
matica: il motivo musicale — deducibile dal titolo complessi—
vo oltre che da alcuni singoli, ¢ giustificato dai suggerimenti
dello stesso poeta: —accomuna solo alcuni dei testi, composti

I limoni in tempi anche molto lontani, e ricollocati in questa zona co-

me ideale réservorr.

Ladatadi composizione r.iport;ll.l in tre det ‘] gy . ""'“1‘ oli Certoechel ‘["""“__""""m[_] potrebbe ;!\'L‘FL‘l;llI!'(I posto senza
autografi che contengono il testo (di cut uno dep ';‘ "|~‘_‘.E".L'-" perdere ];1.\11.1 vis definitoria ¢ programmatica. La costruzio-
Soﬂwgﬂ@tf!gu';_!l_t‘il‘i“'!;-‘“;”— il Lniver- ne LIL'“.[V lirica, apparentemente semplice ¢ colloquiale, ri-
—=ita di Pavia', € gli altri quattro In possesso depl i di Gna- sponde in ,r“?]“ ad un dlsggnn abbastanza cnmp[t_-sso: alla
mdc(ti. Angelo Barile, Bianca ¢ Fran €SC0 Mes- prima strofe, in cui la dc.\rrllzmnc esatta del paesaggio cresce
sina) colloca la poesia al novembre ‘i?-l a2, Mo CReEEInn nel gioco iniziale di ensambements, che si appiana nel susse-
contenuto pella lettera a Giacomo Debened 'i.r g guirsi di tre coordinate esattamente iscritte nell’arco di cia-
d.iccmbrq’xgz («Le mando alcuni versi per Provio Tempo; scun verso (vv. 8-10), segue un gruppo di versi dcdif’.ll‘-ﬁ alla
“neiges d'@ftan” la piu parte, trannc limion: relativa- l(‘w.!I:.f,m.r,mn.c dello spazio ¢ .dc] tempo l;a\-c‘wrcv‘o‘ll all'intui-
mente recente»; cfr. OV 864) sembrercbbe sugpernire Uesi zione del <f]]lll';lL‘UlU». nella cui resa fenomenica si impegna la
stenza.di.una prima stesura anterore di qu tempo .111.! terza strofe: ben quindici versi (fatto unico in tutti gli Oss:)
_data della missiva; lo stesso Montale contern 1csta tpotesl consacrati al tentativo di dire 'attesa dell’evento, la sua con-
nella Nota acclusa all'edizione Carabba degl lisepprae sistenza, la febbrile attivita dell'intelletto. Infine, 'ultimo
riportata in tutte le successive: «Fra le pocsic | 1 antic he so- passaggio si regge sul contrappunto tra lo shllL'i.H‘SI della per-
no Riviere (1920) & iimomr-trigerim. Come per niire, an- cezione “altra” ¢ la rapida impennata finale. Nelle duestrofe
che qui la dedicataria L"’i\i;l{;ld :\iu‘:.!, alla omponi- liminari si sviluppa un MOVIMENto estrinseco, verso ufu'/["l'll.‘
mento viene consegnato «con un augurio trat w '8 mag- racolo (discesa lungo le strade impervie ¢ ritorno nelle citta
gio 1924, secondo la dedica riportata sul ma Lo pavese; rumorose); ngil;a zona di centro si iscrive 1] nuc]c.o di sospen-
nel marzo del 1923, pero, la poesia cra stata «ottertas anchea sione costituito Jn]ln fase nodale, in cui il movimento € in-
Barile «con fedele amicizias ¢ allo s Messina_«con SrlE FIRfEnEe :\0!0 alla memte. _ ; ;
molta gratitudine per la sua bellissima ¢ cara amicizian. [ lmoni sono, come € noto, una dichiarazione di poetica:
Con questa lirica si apre la prima s gl Qsst di ]jl' ch\'u.lyﬂzkl del verso ]L‘Lrj_go (t,rc."ntuno fra dgcaslllahl.m
St'ﬁpmf-f.;:f”-’f- ¥ nalud ne defi- casillabi, alessandrini e ipermetri) accentua il loro carattere
) e 7 _ — X . In Intenzrons-Intervista immagimaria (SM? 1477), il poeta ricorda
i Si “"‘“""H SEECIONG ) ) Esloga. Gt «Quando cominciai a serivere le prime poesie degli Ossz dr seppia avevo cer- |
sperse \l_f"“-'-"' FIERTIONE €./ pavid. £ 3ER ) . obi N to un’idea della musica nuova e della nuova pmizm » . = ;
fdilde crisivg i wrilr "
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Movimenti

I limoni

La data di composizione riportata in tre dei cinque tascicoli
autografi che contengono il testo (di cui uno depositato pres
so il Fondo manoscritti di autori contemporanei dell Univer-
sita di Pavia', e gli altri quattro in possesso degli eredi di Gia
como Debenedetti, Angelo Barile, Bianca ¢ Francesco Mes-
sina) colloca la poesia al novembre del 1922, ma 'accenno
contenuto pella lettera a Giacomo Debenedetti inviata il 19
dicetmbr '{1'9‘1\1. («Le mando alcuni versi per Primo Tempor
“neiges d'@fitan” la piu parte, tranne I limon: che ¢ relativa
mente recente; cfr. OV 864) sembrerebbe suggerire |'esi
stenza di.una prima stesura anteriore di qualche tempo alla
-data dellamissiva; lo stesso Montale conferma questa ipotesi
nﬁ:lla Nota acclusa all’edizione Carabba degli Oss: di seppira ¢
riportata in tutte le successive: «Fra le poesie piu antiche so
no Rz’v{ere (1920) & I limoni-(1921)». Come per In limine, an
che qui l.a dedicataria & Bigla Nigoli, alla quale il componi
MeNto viene consegnato «con un augurio fraterno» 'S mag
810 1924, secondo la dedica riportata sul manoscritto p-.n'c\.c
nel marzo del 1923, pero, la poesia era stata «offerta» anch-c l
Barile «con fe.deIe amicizia» e allo scultore Messina «con
molta gratitudine per la sua bellissima e cara amicizia».
Con questa lirica si apre la prima sezione degli Ossi ds
seppa, quella det Movimenti, che include, nell’edizione defi-

t. Sitratta del fascicolo 1, di 18 fogl; i
ratta ; ogli, contenente, oltre ;
sperse Musica silenziosa e A galla, e i s e

. eguenti testi di Osst df seppia: Egloga, Cre
salide, Tentava la vostra mano, Flussi e Arreniba su Iz strinata proda. s

nitiva, [ limoni, Corno inglese, Falsetto, Minstrels (i Movr-
ments veri e propri), le due poesie per Camillo Sharbaro,
Quast una fantasia, la suite dei Sarcofaghi e i due componi-
menti di Altri versi. Al contrario di quanto avviene per le se-
zioni degli «ossi» brevi, di Mediterraneo e in parte di Meriggi

¢ ombre, qui non si registra una particolare omogeneita te-
matica: il motivo musicale — deducibile dal titolo complessi=
vo oltre che da alcuni singoli, e giustificato dai suggerimenti
dello stesso poeta: — accomuna solo alcuni dei testi, composti
in templ anche molto lontani, e ricollocati in questa zona co-
me ideale réservorr.

Certo ¢ che I limoni non potrebbe avere altro posto senza
perdere la sua vss definitoria e programmatica. La costruzio- '
ne della lirica, apparentemente semplice e colloquiale, ri-
sponde in realta ad un disegno abbastanza complesso: alla
prima strofe, in cui la descrizione esatta del paesaggio cresce
nel gioco iniziale di enzambements, che si appiana nel susse-
guirsi di tre coordinate esattamente iscritte nell’arco di cia-
scun verso (vv. 8-10), segue un gruppo di versi dedicato alla
localizzazione dello spazio e del tempo favorevoli all'intui-
zione del «miracolo», nella cui resa fenomenica si impegna la
terza strofe; ben quindici versi (fatto unico in tutti gli Ossr)
consacrati al tentativo di dire 'attesa dell’evento, la sua con-
sistenza, la febbrile attivita dell'intelletto. Infine, I'ultimo
passaggio si regge sul contrappunto tra lo staldarsi della per-
cezione “altra” ¢ la rapida impennata finale. Nelle duestrofe
liminari si sviluppa un movimento estrinseco, verso e dal mi-
racolo (discesa lungo le strade impervie e ritorno nelle citta
rumorosc); nella zona di centro si iscrive il nucleo di sospen-
sione costituito dalla fase nodale, in cui il movimento € in-
trinseco e appartiene solo alla mente.

[ lim:oni sono, come ¢ noto, una dichiarazione di poetica:
la prevalenza del verso lungo (trentuno fra decasillabi, ende—
casillabi, alessandrini ¢ ipermetri) accentua il loro carattere

2. In Intenzioni-Intervista immaginarta (SM: 1477), il poeta ricorda:
«Quando cominciai a scrivere le prime poesie degli Oss: df seppia avevo cer-
o Uﬂ‘]l‘:L‘J t{('”i musica nuova ¢ (IL’”.l nuova P![l(ll‘.l“ -_—
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di manift:sto. sostenuto da un topos che

Lombardo (1981, pp. 408 ss.), ¢ debitore dell.
sica e in particolare della poesia callimachea. cus rsale |,
tunata metafora del bivio a indicare la strada wrdun e d

vole della vera poesia ¢ quella facile ¢ spazioss

tentica (si vedano i versi 25-28 del secondo prol

alli - « 6;8&0&7] KOl 108 Ve To ) RUTEOU-

ow &uou";at / 1@ OTEilifl\'. l.'ﬂ"p(u\' I‘/_\‘lu pn woB "’L“i
dlppov )@y und’ OTHOV CVEL RALTUN, (LAAC Wi /4 Bovg
QIPINTOJUG, €1 KAl OTEWVOTEPTV EAUCELS e ¢ facile
I'accostamento con il celebre mapit della quarga Lyl '.:.'.;__g_i_l

Viggilio («Sicelides Musae, paulo maiora canaoiis  non

omnes arbusta iuvant humilesque myncac. imus sil-
vas, silvae sint consule dignac...»), che ¢1 porta tnmediata
mente alle myricag pascgliang ¢ al fondamentale odo poct-
CcOo del Sermo pumiis, meno ;Igc\'ulc nsulta nintracaare lc

MO]ICPECI suggestioni Chc vl si accompagnan: {1 Boine ad
Angiolo Silvio Novaro*. Il rifiuto di una pocesia aulica diupo
dannunziano passa attraverso un repertorio le gia

praticato da pit parti, che punta all'assoluto wr /o cirement
e dichiara anche ['estraneita rispetto alla gammnia tutta sen-

suale dei versi so I ane. alla quale risponde la
poetica della nuova asciuttezza e della contenuta enmozione'.

pot anche questo ti ordino: di percorrere le strade
no 1 carri / sulle stesse orme degli altri / di non spingere
st_l:ada larga, ma su sentieri / non battuti, anche sc lo spinge:
pil stretta.»

4 Ctr. Boine, Frantumi 309 («Allora la strada che im! nto, ¢ la
™mia; queta, tra i muri degli orti, un ciuffo di canne. =) ¢ Novar nore nd
$costo, La musa mia 1-9, suggerito da Lavezzi ¢ nipreso da Angclen-Erba
1979, p. 3?(«Lamma mia schiva le strade / rettilinee e polverose he L tol
4 variopinta invade, / ma ricerca i viottoli foresi / bordati di ramerini ¢ di
rose / di tuttii mesi / che rampicano in collina
na / il fresco tremolar della marinax). La dic
quindi a un uso esist .

/ dove tra rama ¢ rama indovt
o 3 hiarazione di poetica
€nziale; e si noti che «riescono» («finiscon:
i?:i:la;?t» - Eﬂme.‘ P,wg' I,I 132, «com’om che va, né sa dove ricscas . €o
: o verbo dei Limoni, mettere. ha una valenza “metafisica” | per cut
si veda anche Fine dell'infanzia 53). N g
5 Quelladei «poeti laurea
Clta~ con venerazione, tuttavia

ti» & espressione forse desunta da Keats. che
~i«laurel'd peers» nell Ode to Apolli 2o e in
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Anche Sbarbaro, naturalmente, & della partita, anzi si trova
proprio al centro dell'ispirazione di Montale, che nel mano-
scritto pavese annota il suo nome: si legga, a riscontro, la pa-
gina dei Tructoli in cui compare la figura del «poeta povero»
che si fa incantare dalla vita umile ma per lui straordinaria
della sua via e del «giardinetto inselvatichito», tale che «ogni
volta, me ne allontano rinfrescato» (Tructoli vii, Strada di ca-
sa; e cir. Lavezzi 1979, p. 277). Cospicua, su questo registro,
anche I'influenza dei francesi: il motivo del giardino «meta
orto ¢ meta verziere» [mi-potager et mi-verger] che rappre-
senta I'«umile ricchezza» [humble richesse] del poeta com-
pare nella Ballade a propos de deux ormeaux di Verlaine, da
Awrour, e tatta'atmosfera dei Lizzons mostra una particolare
atfinita con quella di Doute di Fernand Gregh, uno dei tanti
autori dimenticati dei Poétes d'aujourd hur: «Au ciel pale ou

soir tombe / [...] I sort un profond et doux charme / de tou-
tes ces choses, sans fin; / tout est joyeux, apaisé, calme: / ¢'est
lavic, ot tout est divin. // Les bruits de la ville lointaine / par
bouttée arrivent vers moi... / Pourquoi soudain mon ame
est-clle / prise d'un indicible emoi? // Mon Dieu! comme de-
vant les choses / on est ébloui du destin! / Comme on est pareil
ades pauvres / devant un splendide festin!» (cfr. vv. s-20; cor-
sivi miei)*. Ma il testo montaliano si attiva in molteplici dire-

ther George («Many the wonders...») 3, ma qui si coglie soprattut-

nico echeggiamento di Aleyone, L'oleandro 408: «Sol d'oleandro

voy carmin. Il poeta parla senza mezzi termini del «farnetico di cafoni

laureati» nella lettera inviata a Emilio Cecchi il 2 gennaio 1924 (cfr. Lettere
§ 4

Cecehr. po110) e, ancora nel 1962, frale pagine di Auto da f¢, si registra il fasti-

per il wserraglio di pecore laureate» (cfr. SM-=. L uomo nel microsoleco, p
284). La polemica arrivera fino a quel discusso lacerto poetico che & il Drario
| testo che si intitola Honorts causa

posturio,

altri esempi di contaminazioni con la poesia francese si veda il
motivo delle «citta rumorose» in Verlaine, Sagesse T, VITI, 5-8 («N'entendre,

n'écouter

ux bruits des grandes villes / que I'appel, & mon Dieu, des clo-

ches dans la tour, / et faire un de ces bruits soi-méme, cela pour / I'ac-

complissement vil de taches puériles»), e quello del tedio invernale in
Baudelaire. Les Fleurs du mal, Chant d'atutomne 8, «Tout I'hiver va rentrer
dans mon étre; [ ]/ Mon ceeur ne sera plus qu'un bloc rouge et glacé». Nel-

la stessa poesia (v 18) troviamo anche un eloquente «tout aujourd’hui m'est
amrers, riterito alla malinconia invernale del poeta. Del resto Romano (1995,

-
-
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di manifesto, sostenuto da un ropos che . vato
Lombardo (1981, pp. 408 ss.), ¢ debitore della 1S-
sica e in particolare della poesia callim: tor
tunata metafora del bivio a indicare la s ardu e
vole della vera poesia ¢ quella facile ¢ SPAZIOs) iU

tentica (si vedano i versi 25-28 del secc ndo prolo,
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I'accostamento con il celebre maprt della quarg i dj
Yirgilio («Sicelides Musae, paulo maiora canan
omnes arbusta iuvant humilesque myricac, / si caninios sil
vas, silvae sint consule dignae...»), che ci porta in Lata
mente alle szyricae pascgliane ¢ al fondamentale nod 1
co del I{’J%%m‘ﬁgcvn]c nisulta rintrac le
molteplici suggestioni che vi si accompagnano, da Bomne ad

Angiolo Silvio Novaro-. Il rifiuto di una poesia aulica i tpo
dannunziano passa attraverso un repertorio oggetitsl

raticato da piu parti, che punta all'assoluto wrder: .
e dichiara anche estraneita rispetto alla gamma turt.

suale dei versi sopr: e, alla quale risponde la
poetica della nuova asciuttezza e dell ¢

a contenuta emoziol
e —— —_—

T O

E pot anche questo ti ordino: di percorrere le strade che non b
Ro i carri / sulle stesse orme degli altri /
strada larga, ma su sentieri / non battut
pil] stretta.»

di non spingere il cocchio, ne s
i, anche se lo spingerai per una

4. Cfr. Boine, Frantumi 309 («Allora la strada che
mia; queta, tra i muri degli orti, un ciuffo di canne...») e Novaro, I/ cuore »
scosto, La musa mia 1-9, suggerito da Lavezzi e ripreso da Angeleri-Erba
1979, p. 37 («La musa mia schiva le strade / rettilinee e polverose / che la fol
la variopinta invade, / ma ricerca i viottoli foresi / bordati di ramerini e ds
rose / di tuttiimesi/ che rampicano in collina / dove tra rama e rama indovi-
na / il fresco tremolar della marina»). La dichiarazione di poetica si piega
quindi a un uso esistenziale; e si noti che «riesconon («finiscono, vanno a
sbocearen: cfr. Dante, Purg. 11 132, «com’om che va, né sa dove riescan»), co
me un altro verbo dei Limon; mettere, ha una valenza “metafisica” (per cui
siveda anche Fine dell'infanzia 52). il

5. Quella dej «poeti laureati» &
cita—con venerazione, tuttavia

lm]mcun_ lento, ¢

espressione forse desunta da Keats. ¢ he

—i«laurel'd peers» nell'Oge 1o Apollo 20 e in
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Anche Sbarbaro, naturalmente, ¢ della partita, anzi si trova
proprio al centro dell’ispirazione di .\hmtalc"chc nel mano-
scritto pavese annota il suo nome: si legga, a riscontro, la pa-
gina dei Trucioli in cui compare la figura del «poeta povero»
che si fa incantare dalla vita umile ma per lui SIr;mrdmzm;?
della sua via e del «giardinetto inselvatichito», [;11‘Q che «ogni
volta, me ne allontano rinfrescato» (Trucioli vit, Strada f!! ca-
sa; ¢ cfr. Lavezzi 1979, p. 277). Cospicua, su questo registro,
anche l'influenza dei francesi: il motivo del gl‘:rdmn «meta
Orto ¢ melta verziere» JHI-EH'[.!L’VI' ¢t mi-verger| L‘hc l';l}\pl‘c-
senta ['«umile ricchezza» [humble richesse] del pocta com-
pare nella Ballade a propos de deux ormeaux di V c:’].{{uc, da
Amonr, ¢ tutta l'atmostera dei Linons mostra una ]}.1['[1(0[;1"‘“_'
aftinita con quella di Doure di Fernand Gregh, uno dei tanti

autori dimenticati dei Poétes d'anjourd hur: «Au ciel pale ou

1 l-
le sotr tod [I sort un profond et doux charme / de tou-
i i i ) b
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¢ B learedted
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di manifesto, sostenuto da un ropos che, come ha rilevato
Lombardu (1981, PP 408 88.), ¢ debitor della .u!l.r.mnc (.L-ls
sica e in particolare della poesia callimachea, cui risale la for-
tunata metafora del bivio a indicare la strada ardua e disage-
vole della vera poesia e quella facile ¢ spaziosa dell'arte inay-
tentica (si vedano i versi 25-28 del secondo prologo degli Aitig
di Callimaco: «mpdc 8¢ ot | kot 106 v, T Un "atEoD-
oW apagon / To otEifery, EtEpov Tyvia pi xab oud. /
AMPPOV EAJGV UNS OOV AV RAGLTUV, (1/ A1 KEAELBOVG /
OIPINTOJUG, €1 Kal OTEWVOTEPNY EAUOEIZH'). Se & facile
I'accostamento con il celebre smcipir della quara Lgloga dj
Yirgilio («Sicelides Musae, paulo maiora canamus: / non
omnes arbusta iuvant humilesque myricac,  si canimus sil-
vas, silvae sint consule dignac...»), che ¢i porta immediata-
tale nodo poeti-

mente alle myricae pascqliane ¢ al fondar
co del sermo Bumils, meno agevole risulta rintracciare le
molteplici suggestioni che vi si accompagnano, da Boine ad

Angiolo Silvio Novaror. Il rifiuto di una pocsia aulica di tipo
dannunziano passa attraverso un repertorio oggettuale gia

praticato da piu parti, che punta all'assoluto undersiatement
e dichiara anche ‘estraneita rispetto alla gamma tutta sen-
sualﬁfi%_\’lwmu. alla quale m;mndc la
poetica della nuova asciuttezza e della contenur 1 cmoziones.

——
6;._93).)0?0(9'
S
E poi anche questo ti ordino: dj percorrere le strade che non barto-
no i carri / sulle stesse orme degli altri / di non spingere 1l cocchio, né sulla
st_{ada larga, ma su sentieri / non battuti, anche se lo spIngeral per una via
pill stretta.»

4. Cfr. Boine, Frantumi 309 («Allora la strada che imbocco. lento, ¢ la
mia; queta, tra i muri degli orti, un ciutfo di canne...») e Novaro, [/ cuore ma-
scosto, La musa mia 1-9, suggerito da Lavezzi ¢ ripreso da Ay Erba
1979, p. 37 («La musa mia schiva le strade / rettilinee e polverose . che la fol

la variopinta invade, / ma ricerca i viottoli foresi / bordari dij ramerini ¢ di
rose / di tutti i mesi / che rampicano in collina / dove
na‘/ il fresco tremolar della marinas). La dichiarazione di poetica si plega
quindi a un uso esistenziale: e si not che «riesconos («finis

sboccare»: cfr. Dante, Purg. 11 132, «com’om che va. ne <4
me un altro verbo dei Linon, mettere, ha una valenza
si veda anche Fine dell ‘tnfanzia s2). o

s Quella dei «poeti [aureati»éespressionc torse desunta da }
clta —con venerazione, tuttavia — i «laurel'd peers» nell' Ode ¢

tra rama e rama indovi

Anche Sbarbaro, naturalmente, & della partita, anzi si trova
proprio al centro dell'ispirazione di Montale, che nel mano-
scritto pavese annota il suo nome: si legga, a riscontro, la pa-
gina dei Trucioli in cui compare la figura del «poeta povero»
che si fa incantare dalla vita umile ma per lui straordinaria
della sua via ¢ del «giardinetto inselvatichiton, tale che «ogni
volta, me ne allontano rinfrescato» (Trucioli vit, Strada di ca-
a; ¢ ctr. Lavezzi 1979, p. 277). Cospicua, su questo registro,
anche I'influenza dei francesi: il motivo del giardino «meta
orto e meta verziere» [mi-potager et mi-verger] che rappre-
senta I'«umile ricchezza» [humble richesse] del poeta com-
pare nella Ballade a propos de deux ormeaux di Verlaine, da
Amour, e tutta 'atmosfera dei Limon: mostra una particolare
attinita con quella di Doute di Fernand Gregh, uno dei tanti

witort dimenticati det Poétes daupourd hui- «Au ciel pile ot

[...] Isort un profond et doux charme / de tou-
tout est joyeux, apaisé, calme: /
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d ra ~core laureate» (cfr. SM?, I uomo nel microsolco., p

284 1 atino a quel discusso lacerto poetico che & il Drarro
esto ¢ Honaorts catsa

zioni con la poesia francese si veda il
agesse T, VITT, 5-8 T«N'entendre,
que 'appel. 6 mon Dieu, des clo-

: i -
un de ces bruits soi-méme, cela pour / I'ac
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zioni: non solo verso il gioco intertestuale di :n‘ux'dr.puclica, Penetranti” che si assolutizzano in quello sguardo che “fruga
ma anche verso quelIu di natura 1.[1.1?!“'?‘.[.{' tilosofica. Una d’'intorno " ». ‘ 7 . -
consonanza di grande interesse, suggerita da I)-"‘\!“'l“l ,',F936| Data questa premessa, risulta perspicua la nalura_h](—\‘s@l-
pp. 57-8), risulta fra quest versi ¢ un passo :h-] Sagglo piran- a dell’«ultimo segreto» delle cose, quello legatc alla ]—(_\r‘{f_\fg"
delliano su.ls ‘,‘_L_'h't‘ il I“‘}"-_‘ ?f:' pre "‘-'}‘Il“'m"t‘_ lt‘Ug 1a essenza, accuratamente nascos.ta dentro la scorza. L'idea
intorno alag20:)In certt momenti di silenzio interiore, in'cui dell'abbandono delle cose e del dl_svclamcn[o del loro segre-
amma nostra si spoglia di tutte le finziont abituali, e gli oc- to rappresenta ;l“(\[';.l " poetica del processo creativo ¢_
chi nostri diventano piu acuti ¢ penetranti, not vediamo noi artistico cosi come ['ha concepito Bou_mm,\%_ul_ uoOmo, con
A= stessi nella vita, e in sé stessa la vita, come se, in un bale- I'arte, esprime i suoi SL‘l1[il]]C].][i.‘() i suoi sogni, o la sua comu- ‘
no, ci si chiarisse una realta diversa \i.n‘ quella che normal- nicazione con realta muccgasz‘blll ai sensi e all _mu-”uttu e per- ;)
mente percepiamo, una realta vivente oltre la finzione colo- cio: 1.° sviluppa la sua vita interna, in particolare dal lato
rata dei nostri sensi, oltre la vista umana, fuori delle forme dell immaginazione; 2.° si hbcm‘ in una certa misura, n'lagll
deﬂ’umana l’ﬂgiOl’lC. [l ll VUOLO INterno st .ll].lf;f.l. varcai ll ?‘t_’;!CTlll Stessl dl cul U“‘]‘c 4 s¢ I]‘]cdcy',[m(-) ]‘,1 ["[]1!1|'L-:\Cnrl;1;;_|(|n{_-_
miti del nostro corpo, diventa vuoto intorno a noi, un vuoto idealizzata»™. Anche «l ;nyllu che non tiene» Sicnunrm la sua
strano, come un arresto dg_l tempo ¢ della vitar, ( )sserva Pa- .i[‘lmrtcncnzg d l}l) ;lm.bl.t{‘\ SPL‘CU];[[!\'U: dell dnc“U rappre-
squini: «E la consonanza perentoria dell’avvio, “In certi mo- SeRidbe ‘_{“%111 enti sensibili nella «gran catena LIL‘gl_l esseri»
menti di silenzio interiore, i cus I'anima nostra si spoglia...”, LcopardE S‘(!I[(![lncel soprattutto la natura necessaria (ctr. il .
che riemerge nel parallelo attacco della terza strofa dei Limo- passo di Zibaldone %_li5.ld;amm 9 aprile 1825: “["ulg'hu essi esi- A
ni, “Vedi, in questi silenzs in cui ke cosc / s"abbandonano...”; stonoye le loro specie si perpetuano, conviene dlr_c che essi | )
¢l'indugio apparentemente pleonastico su “wna realtd diver- siano un anella necessario alla gran catena degli esserh, ¢
sada quella che normalmente percepiamo. «ona realtd vivente i]'h, ordine e -.l”.t_ esistenza di questo universo, El] qu.llg sia utile)
oltre [a finzione colorata dei nostri sens: . pot contratto il loro danno»), e Montale qui §cmﬁ»m richiamarsi Lllf}‘ll;l-
nell’arresto del tempo e della vita”, che si sigilla nel “punto mente a questa espressione auspzc;aqdn la scoperta dcu ano-
morto del mondo [...] che finalmente ¢i metta nel mezzo di malia che spezzi il cieco perpetuarsi della vita lungo il per-
una veritd”; sono “gli occhi nostri” divenuti “piu acuti e pit corso obbligato della catena; ma si \'uLlllu anche le parole di
Schopenhauer, I/ mondo come volonti e rappresentazione v,

55, p. 357: «Per la liberta ch'e propria, di codesta volonta, es-

, P- 486) sottolinea come il motivo del cielo 7 so [I'oggetto] potrebbe non essere, 0 anche essere originaria-
mont per la prima volta e avra lungo corso n esia di M | ) : i B t ' 2
! ricordo baudelairiano delle Flewrs du msal s e S mente e sostanzialmente affatto diverso; nel qual caso I'in-
—  «Quand le ciel bas et lourd pése comme un co | i l'esprit gémis- tera catena, della quale esso & un anello, [...] sarebbe tut-
= S?m en proie aux longs ennuis, / et que de |'horizon cmbrassant tout le cer- t'altra. Ma da che ha preso ad esistere, I'oggetto ¢ entrato
— cle/i i i ‘ s Loz niiis and la te o B Sl e
il nous verse un jour noir plus triste que les n (Quand la terre est nella serie della cause e degli effetti, vi & determinato con ne-
changée en un chacot humide / [...] Quand la pluie ctalant ses immenses S s e S - 4
irainden | d'utie vashe ohisod e Los borees e+ 1 bre icomagine dal cessita, né puo quindi diventare un altro, ovvero modificarsi.
s barres » | cbre immag y ) ; : g e
le «trombe d'oro della solaritam & invece desunta come L critica ha rilevato, n¢ uscir dalla serie, ovvero sparire»'. Il concetto verra ribadi-
dall'«or de la trompette d’Ete» di Mallarme (P ir des Essemtes), cul
aggiungerei la persistenza di un'immagine simbolista come 1 acornes d’'om EB i .
di Paul Fort, L'alerte 39 (inclusa nell'antologia de {'aspourd bui che Caral outroux, La natura e o spirito e altri saggy, traduzione di G. Pa
| rappresenta, per ammissione dello stesso poeta, ur + suol principali tra- pini, Larabba, Lanciano 1909. p. 43

miti con la poesia francese). 8. Citiamo da A. Schopenhauer, I mondo come volonti e rappresenta-




to da una diversa angolatura in Arsernio 2122 «il tuo viages
risulta suggc-sgﬁ:;
nde ;mllcdcpigm,
Le Opere e i Gior-
tiure). «g cunforto

anello d'una / catena, imme
il raffronto con le parole che
fe del gruppo dei Rottam:,
ni” nell'aprile 1925 (¢ poi cor

di quanti amano [...] le foglic sc ¢lianclli di catena ror,
i conti che non tornano ¢ tutto quello che di sbagliato seguita
per buona sorte ad esistere nel mondos In termini pill sec-
chi, di gnomica limpidezza, Montale ritornera su questa im-
magine in Satura, La storia 1, 1-5 («La stora non si snoda / co-
me una catena / di anelli ininterrotta  In ogni caso / moli

anclli non tengonox) crollato 1] mu Varco, non \'icnc

meno la fiducia nella possibilita di individuare un “disordi-

n

liberatorio nel succedersi degli cvenu. Anche dal punto
ai vista della creaztone ferteraria, I'interrompersi della cate-

na corrisponde a un rinnovamento della fecondita, come
scrive negli stessi anni di Sarura: «quando tutt gh anelli ten
gono, quando l'incasellamento ¢ completo allora si hanno i
secoli vuoti, senza poesia. Sono 1 sccoli migliori per le arti

dell’occhion (Nel nostro lempo 52
E uno dei componimenti pii sarveglian della raccolta, im-
perniato su una base di versi a prevalenza endecasillabica,
cui si aggiungono un cospicuo numero di verst lunghi, suddi-
visibili per lo piti in emistichi del tpo 8+7, ~+8, 8+8, alcuni
de_ca_sillabi e dodecasillabi, un tridecasillabo ¢ due alessan-
drini. Non mancano le misure pit: brevi, usate per necessaia
variatio, mtgrca_l_gtgcon una certa regolarita agli aleri-versi: Se
polimo; igo.implica I'idca di un voluto e pro-
grammatico “disordine” versoliberista . iplesso e rigoro-

So-appare %‘%_ﬁﬁﬁ rime, assonanze ¢ CoNSONan-
ga?_novesono Cnmepertetteq(8: 10: 12 - 13 16 19; 265 : 28;29:
30531233139 : 41; 45 : 48; 46 : 49), numerosc fe ryme.dngerne ele

quastrime (3 usati in rima interna con 1 laureats, 2 prant® in

uasi rim : 3
q dcon MOhﬂﬂfOe}damr:. 3 bossr in rima con s fossi,

zone, traduzione dj P, Savi-Lopez, Laters
fitiene concordemente essere I'edizione |

a, Bari 1914-1916. rist. 1928, che si
tta da Montal

36

a sua volta assonanzato con 4 erbosi, 31 indaga in rima interna
con 32 dilaga ecc.), frequentissi 4sSOnanze e consananze
(11 gazzarre consonante con 12 azzurro — con in pit identita di
una vocale; 6 ragazzi consonante con 8 viuzze; 8 ciglion/ asso-
nante con 10 orts; 22 con gli assonanti veds — quests — silenzs; 37
dlusione assonante con 38 rumorose ecc.). Di jnsnspg[m[a ric-
chezza anche I'apparato delle figure retoriche: allitterazioni
(30, 10 sGUARDO fRUGA D'intORnO), omoteleuti T35, u-
mana — allontana), paronomasie o figure analoghe (14, rani/a-
ici; 42, avara/amara), chiasmi (42, [a Tuce si fa avara — amara
I'anima), anafore (18-20, Qut...qui) ecc. Secondo Cé (1992, p.
131) ['uso di versi con ritmo ternario, di piedi dattilici e dattili-

co-trocaici e di frequenti lessemi sdruccioli contribuisce a cre-
arc I'andamento tipico del «valse», che stabilisce un ideale
collegamento fra questo testo e il Debussy del quarto Prélude. j

Corno inglese

Apparsa insieme a Rivzere nel secondo fascicolo di “Primo
Tempo™, datato 15 giugno 1922, la poesia, di cui non riman-
gono manoscritti, faceva parte di una serie di testi omogenei,
tutti di ispirazione musicale (Violini, Violoncellr, Contrab-
basso, Flauti-Fagotti, Oboe, Otton), destinati a non confluire
negli Ossz di seppia. La vicinanza con Meriggiare & piuttosto
evidente, anche per analoghe scelte fonico-lessicali: ¢ proba-
bile che lintero gruppo degli Accords risalga dunque al
1917-18; periodo in cui sono state composte anche le affini
Musica silenziosa e Suonatina di pianoforte. Sono i testi in cui
Montale tenta una possibile rielaborazione della musica di
Dcbussy: in questa poesia (Biasin 1985, p. 27) vede perfino
«precisi riferimenti tematici» ai due preludi per piano Le
vent sur la plaine e Ce qu'a vu le vent de I'Ouest e alla terza
parte del poema sinfonico La mer, Le dialogue du vent et de

I
tica, quella del perioda unico, che Montale sperimentera poi
pitt volte nelle raccolte della maturita (ma si veda anche
I'«osson» breve Upupa, ilare uccello calunniato): & il segno di

ta mer.
esperimento musicale poggia su un'architettura sintat-
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una 'consapevolezza strutturale maggiore risperio alle alt

poesie della sute, che consente al poeta di orchestrare il G_re
co dei timbri e delle dissonanze all’interno dj uno s )71;}0-
ricco di simmetrie (ad esempio, il gruppo 1-3 s/ases oAb,

4.1.\'4:{.' 17 7d- )
corda-strumenti che ritorna in 16-17 \'mu.';;m'-\.‘.: \\/(”r ja’r :
to-strumento, 6 al cielo e 12 q terra, cui a\'uiunwf;mu.' \','J;-‘ i
di f’uce =I5 S'annera, 3 fitti alber; - 7-8 4"/1".:‘21'.’ / rc:' Z o "I;Uj_‘vm
chiari — 11 livido ecc.). T collegamento fonico \'l&‘-z:z.c n.‘cor{r;g

suggerito dal titolo ha almeno tre precedenti illustri not 4
I\,/Ion-ta]e, uno in Verlaine, Sagesse 1, 1x 1-4 («Le son d-u cor
s affhge_ vers les bois / d’une douleur on veut umrc-v‘\r
ne / qui vient mourir au bas de la colline / parmi |
fant en S abois»), un altro in Jules Laforgue, Pogsies
szv;ﬁ"qm vient 59-60 («Les cors, les cors, lc:m,r'x.' S’en
CZ?:{L ;;,,t;;e;t Zi:?NoBd;'l, 'e un terzo in Roccatagliata Cec-
o P hm, ~z V, 23 («e rup[?cr corni in vento
e H;:org e mOI'IEIl»)". Francese ¢ anche |2 celebre
o apiorio za %ZEIZZ.OI?EEQI—IEIHE»' che rappresenta ancora
e dl:me (fdioma.fzcey sans paroles, Ariettes oy-
ety hg,; C;)ﬂsjsteﬂz[ est de Eulvre»)., mentre il motivo della
Sl deH‘Etrgnger i “t]l:i;? a’uc-ielalrlana: si ricordi il noto
A s ),a 5o ]. quatmes-tu donc, extmor_dmal-
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to innumerevoli dita» di D’Annunzio, La pioggia nel pineto
49-s1; d'altra parte l'ipotesto dell'intera poesia & dannunzia-

no, come ha dimostrato Mengaldo 1973, pp. 324-31); d'altra’

parte, la caratteristica piu notevole di Corno 7nglese non ri-
siede nelle contaminazioni linguistiche, ma nel fatto che la
struttura metrico-sintattica, I'impianto fonico e le scelte di
lessico non rappresentano semplicemente una situazioneé
ambientale e un disagio psicologico che si confronta con es-
sa, ma tentano di filtrare la descrizione della natura su cui in-
combe il temporale attraverso I'immobilita del personaggio
narrante”: la tempesta viene vista e restituita da una lontana
landa di accidia e, come tale, conserva il carattere di rappre-
sentazione distaccata e remota, grazie all’accumulo relativo
quasi faticoso (che suona...che spazza...che rimbomba...che
muta...che nasce), alla funzione di pausa rappresentata dalle
lineette del v. 2 e dalle parentesi dei vv. 7-9, al rallentamento
indotto da 1 attento (che, riferito a un elemento incontrollato
e instabile come il vento, & gii un’abile contraddizione in ter-
mini), 10 scaglia a scaglia, 15 lenta. La furia degli elementi non
si disfrena liberamente, ma appare sempre mediata dall’os-
servazione di uno sguardo immoto, oppresso dalla ruggine
esistenziale di Iz limine (lo strumento scordato & anche “ar-
rugginito”), ¢he'rella sapiente restituzione degli echi fonici
esterni riesce a introdurre i segnali del suo straniamento:
questa particolare natura della poesia emerge con chiarezza
dal raffronto con un testo che offre, mi pare, notevoli affinita
lessicali con quello montaliano e un analogo impianto tema-
tico, ma una diversa resa emozionale della descrizione. Si

10. E sintomatico il fatto che Montale usi un verbo come 57 protendo-
n0, ad alta frequenza nella prima raccolta, spesso_con valenza “etica” (cfr,
L'upupa, Crisalide, Arsenio), come gia i mettere)dei Limoni ¢ di Fine
dell'infanzia. Anche la parentesi sospensiva — st veda anche Caffe @ Rapailo
33, «(meraviglioso udivo)» —, di ascendenza petrarchesco-leopardiana, im-
pone un rallentamento nel ritmo teso dei versi precedent, con il diradarsi
delle liquide; sul poeta avr agito senz’altro il ricordo di Pascoli, Myricae,
Lassinolo 21-22, «finissimi sistri d’argento / (tintinni a invisibili porte / che
forse non s’aprono pi?...)», per la presenza della fondamentale parola te-
matica pq;_-ifLLPaSquixﬁ 1993, p:207)-
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tratta del terzo componimento dei Frammenti livi
mente Rebora, Turbine, dove i primi sette vers present:
interesSanti tiscontri- «Dall’intensa nuvolaglia / giti - brynj-
ta la corazza, / con guizzi di lucido giallo, / con suono che
scoppia e siscaglia— / piomba il turbine e scorrazza / su
to proteso a cavallo / campi e ville, e da battaglias.
no elaborare le seguenti coppie: nuvolaglia/nuvole, 7,
1a, corazzallame, guizzi/strisce di luce, giallo/rame, suop
ona, scoppia/rimbomba, si scaglia/spazza, pioniba/lane;
bine/ tromba, scorrazzalin vig 8810, vento=vento, protesc
tendono. E probabile che Montale abbia letto questa p
(la raccolta appare nel 1913), rimanendone suggestior
sostituendo alla libera emorivita espressionistica di Rehor:
tensione formale che contiene jn s€, invece di sprigionarla
carica della rappresentazione: dall’esame delle varie coppje
appare evidente come si verifichj quasi sempre un process
di abbassamento della violenza verbale, 4 sottolineare ['inca-
pacita, da parte dello strumento-cuore, a fars partecipe pri-
ma di tutto di un certo tipo di poesia. Del resto Corno inglese
€ testo “critico” per eccellenza, nel rovesciamento del fopos
romantico del poetaira naugurato da Shelley con [ celeb
Ode lo the West Wind v, 1 «Makeme thy Iyre: even as the fo-
rest is»; e si veda anche Wordsworth, Prefude I, 135-139, «I
i ety

i on, obbedient as a lute / that
Sone el poees epop g, €26l ence cor

el cuore malato.

f')u un punto di vista metrico vanne rilevatila prevalenza del-
Icndccusd_labo nella prima parte de] testo (fino aﬂ’étra:o
verso la misura & sempre |4 stessa, incluso un verso sdruccio;
lo, 1[1 5, € fatta eccezione ber i settenari aj vy. 4e7),elusodi
versi pitt brevi nella seconds parte, con la brusca !riduzLiOHé
IiII[I\1: ica opr.;ram dal quinario e dg; due ottonari 1'£1 successione
P ner _ sione
bilang, .!pn(il‘lli‘“lii;ff‘ a1 Hg};m()hma'hi%ﬂa s
Anc 11'\1{111":‘&:1-1‘1;'&‘ in G(o'a’?ir’te‘[ ___I;f?ale_ 'dd _Compf?m{ﬂemo-
del fonema vitale ENT/ IND L e,

—= Tae INT/END. i VENTo, attENTo; 3 stru-
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mENT]; 5 protENDono; 17 strumENTo). accompagnato dal
rruppo OMB/ONT (4 orizzONTe: 6 rimbOMBa; 12
rOMBa) con evidente funzione mimetica. Del tutto conse-
nte appare il gioco delle ben nove assonanze o-¢ (forte,
orizzonte, dove, nuvole, porte, colore, ifftorte, muore, cuore),
che sono nel componimento nettamente maggioritarie e, in-

I

0
L

sieme a poche consonanze (3 spazza con 4 orizzonte), hanno
funzione rimica, [a dove lé rime vere e proprie non sono par-
ticolarmente originali (1:5:17;2: 4; 6 : 12 s B b Sl v T T (3
16), € sono scarse le rime interne o rime al mezzo (remotissi-
1 quella di 1 stasera con 16-17 §'annera-stasera; evidente in-
e quella di 2 forte : 9 porte : 13 intorte). Scende quasi a zero
il tasso delle figure retoriche (di qualche rilievo la similitudi-
ne delv. 6). Da un punto di vista metrico, va rilevato che ilv,
3 ¢ uno dei quattro endecasillabi prodotti da interventi di
correzione che hanno dato come risultanza una sinalefe dj ¢*
7° con accento ribattuto (Lavezzi 1981a, p. 162); il corposo
verbo finale rompe I'andamento piano dei primi tre endeca-
sillabi, preparando il cortocircuito del settenario,

Falsetto

il tempo di composizione della poesia & pressoché sicuro: di-
sponiamo di un manoscritto per Bianca Messina e della foto-
opia di un manoscritto quasi identico per Francesco Messi-
na, attualmente conservata dagli eredi di Vanni Scheiwiller,
che reca la data «11 Febb. 924», con dedica «a ER.», edé ra-
gionevole pensare che 1l testo sia di poco anteriore. La dedi.
cataria ¢ Esterina Rossi (fino all'edizione Carabba si mantiene
la dedica «a Esterina»), una villeggiante conosciuta da Monta-
le presso gli amici Bianca e Francesco, di cui la ragazza — scol
pita anche in una medaglia dello scultore — era ospite durante
I'estate: nelle lettere a Bianca essa viene ricordata come «la
Scugnizza», e si fa cenno anche alla sua agilita e tempra sporti-
va; «Ho sbirciato inutilmente per vedere se scorgevo
I'intrepida campionessa», scrive il poeta il 14 agosto 1923
«...ecco la casta donzella Ester della tribu de’ Rossi trascorrere
con suo passo di gazzella», il 7 settembre 1923 (LPM 46 € 54).
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