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4, del 1945 (sulle prospettive della civilts eyro

Europ A pea all’uscit;
i’ \ \ L & a . o
MSGWMI’S’ dello stesso aimo (Su. Parigi). E occorrerebbe ricordare (m(iéli”a #I"U,Crnu,
. 2, 4 { 1 1 i, a2 & 2 - . 8. 5 ¢ ]() ] M-
i di critica artistica, letteraria, musicale e teatrale, runiti poj in mccoli })mm
: > postu-

s Capolavoro origipahssmo di critica letteraria, che, giocando tr
rogench mira alla radice profonda e vitale della scrittura e de]l, lettura, & il saoy:
B i e l’altr? (¥944), 1{1trod.u21onc a un’edizione di novelle di 1\‘13 : S?lggl()
Solo un cenno, infine, puo farsi alla produzione teatrale g Savinio, s & iy
de esperienza della scena (che lo portd al ricchissimo lavoro S,C;?]rrett:;'da
{ultimi anni): al centro dei suoi testi drammatici & il mito clagsjco ;C()r;) i
ato di peso, confrontato sottilmente con la realta moderna, ancheytenenclij(? ztoon(.
{0 dell'insegnamento di Pugndeﬂo e soprattutto del teatro francese contempora-
ne0. Ricordiamo Ixz morte di Nzobe,'del 1925 (rappresentata al Teatro d’Arte di Ro.
ma); Capitano Ulisse, del 1934 (ma risalente anch’essa al 25 e in origine destinata al-
Jostesso Teatro d’Arte); Alcesti di San.zuele (1950), in cui dal mito si svolge un’inda-
gine sul problema della morte e sugli orrori del nazismo.

a elementi ete.

106.16. Tommaso Landolfi: la letteratura di fronte all'«impossibile ».

Mentre il surrealismo di Savinio si svolge da un fondo mediterraneo e «so-
lare» e da un continuo confronto tra I'avanguardia e il mito classico (fino a un
paradossale uso del classicismo), ToMMASO LANDOLFI si accosta al fantastico e
dsurreale partendo da un fondo romantico e quasi «nordico», dalla sugge-
ella grande letteratura ottocentesca e della tradizione dell’'umorismo e
ico, senza avvicinarsi in modo diretto alle esperienze dell’avanguar-
tittore solitario, dotato di cultura ricchissima e singolare, Landolfi si ¢
sottratto a un ruolo pubblico di intellettuale, difendendo gelosa-
uo spazio personale e privato. Nella sua vita la passione della lettera-
compagnata a quella del gioco: la letteratura e il gioco appaiono due
mmettere con se stesso, per consumarsi in una ricerca d.l aSSO.IIl.Jt\O
in una continua dissipazione dell’io, nel rifiuto di o'gm.stabl. ita.
e e giocatore, Landolfi si offre ad esperienze « totali», in l?{l’d S‘i
fomantico ed esistenziale, I'io si confronta con | 1mpreved1b1d§g f?-

ovalori inafferrabili, che sempre si frantuma nel PUHUla;ﬁ, lsI:m-
lari e circostanze, nel rincorrersi di situazioni sempre Ugt i i
€tro questa scelta si nasconde un umore « mal’mcomco >;r)1 e
cile viluppo psicologico, di cui il lettore sente I'urgenza,
risultano sempre enigmatici € imprendi wy ok Gk
o Farnese (in provincia di Frosinone) nel' 1908, La“doif: r‘:jiitore
vesilaured in Jetteratura russa; lavoro variamente T,o ;n:]biente fiorenti-
desco. Ebbe importanti rapporti imeuet.wah-conl i o con i poeti€i
pi legati alle riviste degli anni Trenta, in primo :ragto per ant asci-
mo, e per un breve periodo fu apche lnClaf c ,
a, rimanendo molto appartato r{SPet.tO s Ir-lofni all’estero, divi-
a sua passione per il gioco, compi Varl §ogg13na s
$uo tempo tra Firenze, Roma, la nativa Pico E ma nel 1979
ra di Ponente, Mori a Ronciglione presso ¢
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rativz dell’Ottocento si accompagng
riosi e fantastici, per analisi tortuose e c(enn :
anticismo «nero», da Hoffmany, , p()n,'
primo luogo di Dostoevskij). K.lﬂ:,'
dello strano e del meraviglioso, mesco‘lauf
parte un senso quasi sacrale del mister, e
vicina esperienza degli ermetici), dall’y]ir,
ata, pronta a contraddire i piani dellinye,.
caricarlo di interrogazioni, a contesta.
senderne gli svolgimenti. Sviluppo Ia sy,
grande equilibrio letterario, costruito s,
to in armoniche volute sintattiche, in giri
che si avwolgono sapientemente intorno alle
rfino far pensare alla vicina esperienza del-
rsi in scatti improvvisi, in aperture lace-
sformando quel perfetto equilibrio in

enza di Landolfi, il meraviglioso e il
zione segreta, da una sorta di fondo
a che I'autore stesso indica come
fatto stesso di vivere e di scrivere. Lo
e privilegiato, ai margini dei grandi
lo stesso tempo cerca nella letteratu-
npossibile », di autentico e definitivo.
e e unica, capace di far balenare im-
re figure femminili dalla fascinazione
imorosa, con immagini di donne dall’i-
so fondamentale nell’opera di Landol-
: ostacolata e stravolta dall'insidia
essa pud esprimersi solo nella let-
si allontana irrimediabilmente
diate dalla menzogna, sia la vita che
amo dell’assoluto a un velenoso esito <!
igiona in una nozione della « Jette-
di combinazione narrativa: Lz":
mbinatorio, addirittura fredar‘:_
empo sente nelle sue struttures,

che le rende imprendibil
mente.

incide co?
allo stessC
cosi und
ei gioca'
i siav

&

dole ininterrotta
ta costruttrice €O

e e di aleatorio, €
la scrittura mostrano
azzardo e le figure d
ati di Landolfi). Ess
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o in un’analisi psicologica tortuosa e impietosa

1t

onte lunare si collega la forte presenza della tematica amorosa, con fi-
ne inafferrabili e splendenti, sensuali e metalliche allo stesso tem-
i maschili che cercano in esse un abbandono totale, subendo
 impossibile di una forza assoluta e segreta, che affonda nelle radici
e cavita terrestri e insieme si proietta negli spazi pit sconfinati del
immagini di erotismo illimitato, che sempre sfuggono e si can-
pagna pero un’attenzione ai caratteri pit viscidi e animaleschi
al richiamo assassino che puo ad essa accompagnarsi (I'esalta-
€ qui spesso assai vicina al delitto). Il mondo del sogno e quello
scitano numerosissime occasioni di invenzione, molteplici ed ete-
binazioni fantastiche; e gran parte dei personaggi landolfiani ap-
si in una condizione tra il sogno e la follia, chiusi in una loro soli-
e animalesca. L attenzione all’animalita si allarga fino alla crea-
e proprio «bestiario», in cui dominano insetti repellenti e fi-
mostruose e affascinanti, animali romanzeschi e immaginari,
wentati dallo stesso autore (come il «porrovio» e le «labrene»;

di Landolfi per I'invenzione di nomi artificiali, i realta false ¢

to della letteratura su se stessa, la verifica el suo intreccio di-
ibile con la vita si svolgono cosi entro un’immaginazione
enata, entro una sorprendente passione per I'invenzione, che
ginale nella nostra letteratura. In questa passione & molto
a soggettivita dell’autore, che tende a risolvere gran parte
! un interminabile monologo (che, come si vedra in 10.6.18,
punto alla forma del diario), sostenuto da una voce che insie-
nasconde, che si prolunga in una sua rotazione 'contllrjmua'm-
st’opera, intrecciata con totale coerenza a una vita so .t;rla e
un’inquietante modernita: gia sullo scorcio degli annclil rené
0 singolare due esperienze essenziali e tra loro assal cIVEISS

nel; : i ett, autor!
ndiale del dopoguerra, quelle di Borges s a(ilsa B)enc:; e aaaibe

at continua ad essere piuttosto s

t 5 3 P 4 Che § ini 3
ate i propri piani e i propri punti d} vista, che si avvolge Sl(l) Sutz clir:;?ltci]re
e ereonale: & una forma di analisi, dietro cui si sente i grande modello
<toevskij, ma che mira non a trarre alla luce strutture psicologiche con-
anoscibili, legate alla definizione di una personalita umana, ma a pro-
s alllinfinito un percorso micidiale di corrosione dell’io, :;ggressivo
o, senza punti d’arrivo, giungendo a disintegrare la nozione stessa d:

serie di temi costanti conferisce una singolare sostanza figurativa a
ndo cosi estremo: in continuita con tutta la tradizione del Romanti-
ero», vi hanno un ruolo centrale la luna e 'immaginario notturno
fino alle piti allucinate superstizioni e stregherie e si proietta in avanti
ginalissime invenzioni di tipo fantascientifico. Al malinconico e sini-
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narrativa di Landolf;.

dei massimi sistemi, apparve nel 1937: §i ¢y
s et 7: Sitra.
Maria Giuseppa, risaliva al 1929) in ey

agiay aauna scon;posiziopc continua dg| ,
esplosioni fantastiche e di ghign; beff. ard‘-mh
imenti sontuosi tendeva a produrre une {.;} un
n centro inafferrabile; alcune figure fmnmini?t?
banalita della vita quotidiana modern, I“‘ll \l i
i magico e fiabesco. Nel racconto chc.da‘\.: i
umoristica (assai importante per capire | pe-
nguaggio assume in Landolfi) di un personaggio
nesistente, insegnatagli da un tale come « per-
o molteplici sfasature interne, richiami segre-
diverse di sviluppo (esemplare, per questo
Gia tutte le qualita e gran parte dei tem;
zcolta, che rivelava subito come la misura pig
a del racconto di media lunghezza, pieno di
lirico.
colta successiva, I/ mar delle Blatte e altre
sovraccarica di figurazioni accecanti, vio-
azione di una micidiale navigazione verso
ni erotiche e aggressive che si rivela alla
yuna ossessione della scomposizione e del-
ente presente in tutta 'opera di Landolfi
ione nelle ipotesi pseudoscientifiche del te-
aal popolo». Al 1939 risaliva anchel'e-
la rappresentazione di un piccolo mon-
Landolfi), evidenziata dal sottotitolo iro-
a progressivamente nella rivelazione
ante e conturbante, attraverso il per

La spada (1942), I'immaginazion¢ di
ne piti comico-grottesca, nel romanzo
come La moglie di Gogol, raccplto poi
sosizione in chiave moderna di un Mo
a casa misteriosa e della donna P(‘i'(;
(1947), che si svolge s’u!lo sfonre-
finuo di motivi simbolici € U7 €
sione della ricerca del protagomsas'
che nel buio promette und luc?enc
i 1a di ogni confine umano, € ‘zollia
iti sbandati. La tematica della
Sk fico in Cancroregttm;s(zﬁma
ungere la luna, ma tr? .
ende la propria fine: il racgi);io—
atore Chiuso in unaaflonvita.
nte alla vita lontano dalla
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i [l diario «impossibile».

pcroreging parte una vera e propria svolta nella scrittura dj I y
successivi passa d_lrettamentc alla forma del diario llq el
di abbandonarsi pienamente al suo gusto per il mor’,cl :
tinuamente posizioni e punti di vista. Egli crea cos un;) Ogo,vrove.
artificiale, che ruota attorno all’esperienza personale n?_uo}:.a for-
ati fittizi, intrecciando all’analisi dell’io il riferimengc a 2L ey
] . orti che sono frugto d§ invenzione, legando la pid solf)fzrrstgr:f% Sy
, - e cu!tgrale a giochi Impertinenti e a mistificazioni. Se uo? ;
i successivi alcuni volurm diaristici, il primo e pid affascinar%te dg JI:ZZ:.,‘,
sonel 1953, svela la propria ambiguita gia nel titolo, La bizre dy pé- :
di un’insegna vista in Francia, .che puo tradursi sia “La birra de]
e “Labara del peccatore”): quila voce dell’autore esibisce fino in
mania dell’impossibile, il suo desiderio appassionato e « romanti-
in un gioco senza fine di domande e risposte. F la stessa analisi
essa scrittura, a darsi qui come un teatro della falsita, dove non &
districare cio che € vero da cio che ¢ inventato: ogni oggetto «ap-
0 e fumoso», nel percorso di «buie pagine, dove passa se mai cio
ente di cio che &». Questa stessa violenza nullificante viene pro-
di, in un pessimismo senza remissione, nei successivi volumi,

), del 1963, e Des mois (Dei mesi), del 1967.

a diaristica produce i risultati pit alti dell'ultima fase del lavoro di L'ultima

n un accentuarsi di toni cupi, di effetti di insostenibile negativita, Ma produzione

10 a lungo anche la sua produzione narrativa, con risultati diseguali, da narrativa

nt Vincent (1958) a Tre racconti (1964, racconti di altissimo livello, il

li, La 7zuta, & il monologo di un assassino che ha ucciso unabellissima

uta), a Un amore del nostro tempo (1965, romanzo incentrato su una si-

10sa), a Racconti impossibili (1966, virtuosistiche macc}}me narrati-

Smo quasi raggelato raggiungono gli ultimi racconti di Le labrene _
(1975). Ma I'ultimo Landolfi provd anche vie diverse, pubblican- Teatro ¢ possia
stica, scrivendo testi teatrali in versi, che presentano sontuose folgo-

ve (ricordiamo Landolfo VI di Benevento, 1959, ¢ Faust 67,1969), ¢

ondo di un linguaggio di tipo ermetico si proiettano verso toni let-

[ i, come in una lunga ambigua declamazione, in cul la pT

esprime ancora una volta come finzione ¢ inganno (duele raccol-

di morte, 1972, e Il tradimento, 1977)-

. Tra realta
gh offre ¢ invenzione

i n irregolare
e intellettuale del tutto irregolareéquello@ANo'lz‘%r:ﬁ Un irrego
7 “ismsilrapportoconlalettcr?turagng:icmdo_
ato epienoditensione,conungm;scugllq e
tineuﬂmﬁ,ﬁnoridaogxﬁposmoncwunmo
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che non sia vissuto» (C. Garboli). Tutti brandelli di cid che non & stato, i sogy;

perduti € impossibili, precipitano rovinosamente addosso alla scritturg 'n]]

sconvolgono Pequilibrio, conferendole una carica violenta e appassionata ung
raro nella nostra letteratura. » UNg

tensione all'eccesso di tipo assai rar : _
Momenti di eccezionale intensita nel narrare di Delfini sono dati percig
dalla ripresa di situazioni, ricordi, figure che si proiettano da un ractonto all’s

tro, ripetendosi € modificandosi, sprigionando senza fine desideri e risenti
menti: 0gni suO testo resta come sospeso e pare offrirsi ad essere riscritto, com
mentato e riprodotto dal punto di vista di un tempo diverso. Cosf il suo capola
yoro puod essere riconosciuto nella lunga I ntroduzione del 1956 al Ricordo della
Basca: vi viene narrata l'origine del libro del 1938, e in particolare del racconto
che gli dava il titolo, nato dalla breve apparizione, alla stazione di Firenze, di
un’adolescente spagnola, mentre infuriava la guerra civile di Spagna. Mailri
torno sulla scrittura & anche un ritorno sulla vita, che porta Delfini a riav-
volgerne insieme i diversi tempi, moltiplicando i rapporti e le transizioni tra il
vissuto e inventato e trovando folgoranti scatti di passione; la realta persona
le, quella letteraria e quella storica si avviluppano in un nesso inscindibile, fino
a scatenare una ossessiva polemica contro la nuova societa italiana, contro la
dissennata corsa allo sviluppo degli anni Cinquanta, in cui Delfini avverte i
trionfo di un nuovo «inumanesimo italiano».

10.6.20. Dino Buzzat:.

& Nelle migliori opere di Dino Buzzar il richiamo dello strano e del fant®
ril:io c::’c‘}‘]:‘sﬁ‘:llm!o fici un’alterazione dei connotati della realta, né da par;}ct;‘l
i rrimali:: e e stilistiche: I'autore si tiene sul piano di una llj{—w“
o rnppo’rti i ente comunicativa, e di una rappresentazionc che n‘gnv;rim
dimisteroe di assueté tra'le cose. Su questa base « normgle » il mondo“bl Ci‘ Wi
b kv urdo, si sospende a una angoscia che rinvia 2 g11z§ICt>;‘* oo
vi, in cui si esprimeg]eto impenetrabile, a un’assenza di motivazioni € (il' Twm ;
proprio surrealismo SBCDSO stesso del vivere. Assolutamente lontan0 ¢ ﬂnc :
semplificazione, di rid uzzati compie in realta un’opera di divulgaZ mmi
Passurdo, dell’aiien;l duzione a misure di piti normale realismo, e’ i
(opes Santern zione e dell’angoscia che percorrono tantd lgttqd oae
poranea e che trovano una delle espressioni p1U radicalin¢

ra di Kafka,

Natoa § : e
zati Travm:,n “?Cuegrm'o presso Belluno da famiglia milanese nel 1906, D:;u,mchc
perilsuo lavo;osfj“: quast sempre a Milano, ma compiendo numerost \'lf‘g;%. el do’

i giornalista, iniziato al « Corriere della Sera» fin ¢4 1920

Poguerra si dedicg
La edico anche alla pittura, A Milano mori nel 1972 . rico, U
lio giorn®. _ jeati M

e dl
LL’]'

Buz

SUa Prosa narrat i
SRR Sl el L0 080 momento LD pig risul?
ori, legati jn : nello scorcio degli anni Trenta essa offre ! suol T opoil®

ene; ; adri

Manzo Birmg < re':l motivo dellattesa di qualcosa che non ac€2 g cess0 ¢

Zonale (che in segyito ontagne (1933) e vari racconti, egli ottenne U ue 1ldest™
si€ propagato a livello internazionale) col romanZ
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deiTartari(194o), in cui si narra la vicenda dell'ufficiale Giovanni Drogo. che con.

suma lasua vita senza senso nulL} fortezza Bastiani, al limite di un deserto j',;tf)i'y;n i

« (o, nell’attesa vana di misteriosi Tartari invasori che non compariranno mai ﬁ nf oo
lc riconOSCCl'C I‘lCl tema € nc“ atmostera sospesa di questo 1'(\1]1‘31}/,\) liﬂ:lm‘n)‘l\j;r]‘-
della tensione € dell’attesa di eventi distruttivi che percorreva I'Ttalia del fas :i:x{ k‘
all'inizio della guerra mondiale; ma Buzzati traspone questa tensione in xln‘.’f-{&.f]‘,
di tempo fuori della storia, in un orizzonte metafisico un po’ astratto e (\nn‘y;\-:n/l(:
nale. Il successo dell’opera & dovuto anche al modo in cui essa sa collocarsi al limite
trala grande letteratura ¢ la letteratura di grande consumo. A parte alcuni racconti,
specie quelli raccolti nel libro I sette messaggert (1942), Buzzati (che scrisse anche di consumo
testi per il teatro), si avvio sempre di piti sulla strada di una letteratura di grande
consumo, basata su artifici a effetto o su un’abilissima riproduzione degli schemi
della piti aggiornata letteratura europea del dopoguerra (specie anglosassone): ri
cordiamo i racconti 11 crollo della Baliverna (1954) € il romanzo Un amore (1963)

10.6.21. Achille Campanile e la scrittura umoristica.

in alcuni dei pit importanti autori stu- Ls

diati in questo capitolo (Bontempelli, Savinio, Landolfi, Delfini) e in altre
esperienze contemporanee, come nella narrativa di Palazzeschi (cfr. 10.3.15).
Ma'la letteratura degli anni tra le due guerre vide anche svilupparsi un tipo di
scrittura umoristica « professionale», con il lavoro di autori che si presentano
a!pubbﬁco in primo luogo come « umoristi», intrattenendoe€ divertendo letto-
tiaffezionati, con diversi modi di deformazione della realta e del linguaggio- La
stessa stampa periodica si abituo sempre pid di frequente a riservare spazi per
questa scrittura umoristica, che perd doveva evitare scrupolosamente temat-
che politiche o sconfinamenti nella satira.
L’umorista pit scatenato e fecondo, che ha
mosie}li di una sua comicita surreale (le cui radici sono in
posizioni comiche dei futuristi, cfr. 10.3.12), € il romano
g?gg;.@ﬁ), infatica.bilc al"tigiano' d:':lla scrittura, clfc {;1'11n:1 o
& & Iva, teatrale, giornalistica, si divertea ridurre le figure el pif comune vit
»rf;;avando da ogni gesto e da ogni frammento linguistico : ¥ :;lr:r \nti in qUEStO
orghese e piccolo- e ot giocose, InVenzZIONE ST Ly o,
8loco, condr:)tti)oigrt)t(gi:?:;(dc‘titr(;rer::j(fll:s:}lﬂai[fl. egli corrodeil mondo pit b‘”:“ fia
gUO,tid.iano nel suo stesso ;'arsi, ;1C(;lell|‘d un repertorio s(nnlm;](-\? della stuf 1\(.“];
_ellesls_tere (anticipando con spontanco estremismo € senz m‘;\]U B
SC:OC‘}ElCa certi umoristi dell’assurdo del secondo d“l“‘_ﬁ*”“f”' e ;ri(ordiﬂ\‘ i10
ma;xz‘r. GENERI E TECNICHE, tav. 252). 118 le sue nUMETOSE P na (1928), AgOSI0
Bt Mo checs et 7). 7l 20
Zione( RRE f1 conasco “.930)' - r‘ac'cmvm o %\‘. bblicate in rivista & P‘”_U”.
€(1973), le sorprendenti Tragedie i d1¢ battute, | Sl esi teatrali futuriste
(ch. 12:)3 Strema e nullificante semplificazione elle sintes
. - " N1, nato
190z, ;zmtura umoristica dell’emiliano CESARE /i:\r\"?\TnT\ lg\olﬁuihu
V0 ci rto a Roma nel 1989, che nel dopoguerrd u ‘hiaia riveler &€
cinema neorealista (cfr. 11.2.2) € che nella vecchi?

L’umorismo ha un peso essenziale

diffuso nella media cultura italianai Achil
primo luogo nelle scom- Cami
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