[Jintimita e la storia

Lettura del «Gattopardo»

BIBLIOTECA EINAUDI




1alalllCIILC VILLiillc.,
Ora, non soltanto ma soprattutto in questo caso, Lam-

pedusa ha fatto tesoro d’un punto di poetica affacciatosi nel-
le lezioni su Dickens. 11 predilettissimo Circolo Pickwick por-
ta alla perfezione la «curiosa e difficile arte del “realismo di-
srealizzato”»: di trasformare la realtd in modo da Tatrne
risaltare «mediante |’esagerazione (che & poi parola sinoni-
ma a quella di arte)» I’essenza e il segreto®. Il realismo del
Gattopardo non ha niente, certo, di disrealizzato, di onirico
come la Londra di Dickens nei romanzi successivi a
P. lC/ew.z'ck. Ma il punto & I'esagerazione: che sia addirittura
sinonimo di arte! si direbbe precisamente che lo scrittore
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esageri, se la sua creazione piu vitale non fosse If 4 darci ,,

. . . A ](
smentita, sensibile agli occhi della mente. La corporyy,,. -
)

. .
Don Fabrizio costituisce un_ﬂi_pf;ﬂr_bp(’)lg____sisternalticamenr:Z_(;i I
tivata, goduta e protratta, con effetto paradossale d; i
bilita realistica, per tutto il romanzo. Nel campo dell, ;-
magini fisiche, infatti, il procedimento per lo pid vigente ., .
siste nel non presentarle in un solo passo, una sola volt,. ;:y‘;
periodico riprenderle e rammel‘}thafl_?,wmai ripetendo naty,|.
mente, sempre variando. Percio, mentre non ho ignorato |'y;.
dine sintagmatico commentando le prime menzioni de| p,
sonaggio e la presentazione morale iniziale, venendo a q uells
fisica preferisco inaugurare una stretta analisi paradigmatic,
Ne distribuird i passi insieme ad altre tesserine di mosaico pro-
venienti da tutto il testo, secondo i diversi aspetti della {igy.
ra del colosso. I.’abbondanza, varieta e precisione dei riferi.
menti non solo lo giustifica, ma lo consiglia: sia al fine d'iso.
lare sotto lente d’ingrandimento 'effetto-iperbole, sciolto ¢
mitigato in ogni contesto singolo; sia perché T’effetto stesso,
pur senza svilupparsi in crescendo da un passo all’altro, si ali
menta delle riprese e delle variazioni.

Statura: «la sua testa sfiorava(nelle case abitate dai co-
muni mortali) il rosone inferiore dei lampadari» (25, 21); <
sua statura riempf intera 'altezza della porta» (107, 109)
«lo sollevd dalla poltrona, se lo strinse al petto; le gambe cor
te del Sindaco rimasero sospese in aria» (121, 125); «le sOr
passava di tutta la testa [le signore] benché fosse uno scali-
e indietro» (193-94, 202)*. Peso: «l’urto del suo peso da
gigante faceva tremare I'impiantito» (24, 20); «fece gem< ;
il divano sotto il proprio peso» (54, 55); «Sotto la mole P
positata I'acqua fu sul punto di traboccare» (71); « il pes©
spropositato di un piede che si poggid sul montatoio fece &

- cillare la caléche sulle alte molley (191, 199). Passo: ¢ il pmi

MOPeliaes comprimeva l’.a.QQ.iQLthatQ sudicio» (37, 36); E

« tor-

* Inoltre: «uomini alti ? : 1);
reggiando dall’altg?‘g?argn una canna ce ne sono pochi a Palermo» (34>

ava rimpicciolirsi...» (125, 131).
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Riprendo il fifo

aritroso, 1| personaggio di Don Fabrizio
innova sulla tradizic

ne in quanto intellettuale ¢ padre; ”“:
50 dualismo caratterizza come una ('()r)traddIZIQBOll!f.g:‘
scienza dj lui; in quanto coscienza, e non in tappcrfﬂ ,
fente trama, & protagonlsta centralizzante. Questa

zione ha la sua convalida formale nella constat

delle gei “parti» su otto in cuj il personaggio & pre

si tutto ¢ guardato dal syo punto di vista ne
conda, terza, sesta, g¢
ta. Mentre inye

ttima, con pid inter _
cenessun altro personaggio éA

", VERGA, Mastro-don ¢
Mmio, Sansoni, fi

by,

resualdo (1888 ¢ 1889). 1l
irenze 1990, p. 424. ;
ROBERTO, Romany novelle e saggi cit.,, Pp. 53258
id., pp. 51 7, 56162, 668-69, 702, 769-70, 89 2

L PIRANDELLO, Tyt 1 romanzi, Mondadori,
51-52, 160,

" Ibid.

PP 119-20, 438,
2 Ibid

» PP- 94-95, e cfr. pp. 99-101, 453-56.
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di vista se non occasionalmente e brevemente, o per
13}

“uparter al massimo; quel che pid conta, mai in modo da in-

trodurre aperture consistenti, con ola eccezione di Con-
cetta nella %" proprla L
1 come otreb almente
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no del concetto Stesso di punto g
Se ci si domanda chi vede, 5 chi a
tiva, potra trattarsi d’una

ratore, o pid narrato-
onaggi (eroe che rac-
racconta una storia a-
diretto e ininterrotto, romanzo epi
Quando il narratore ¢ fuori dal suo testo, come
attopardo, quattro casi sono contemplati.
narratore analista e onnisciente racconta la storid. So'hI-
Presunta ottocentesca, che avrebbe potuto venire
ascritta al Gattopardo solo finché il pregiudizio del romanz
attardato era pid cieco. Dj fatto non mancano nel testo glu:
~dizi, sentenze, piccole digressioni di cui prende la 11:513"“5:e
bilita la voce d’autore. né momenti in cui essa, C°m°'£° 5
/ d’informazione, ne sa pig di Don Fabrizio. Mai petd mol®
, pit di Don Fabriz ; :
oltre i ristretti limijt entro i quali questo primo €aso,
doi narratologi, difficilmente & sostituibile sen
Successivo™. — I/ namatore racconta la storia serve

dopo i due punti, si ha come un adattamento alla voce d’autore @

potuto) essere, tra virgolette vocedet personaggio: N0 €€
|| uomox. I miei corsivi segnalano in che consiste, gra
tamento: il tempo presente e la prima persona, che sarebbero
Personaggio, sONo diventati rispéettivamente imperfetto e terza
usa la voce d’autore.

11 procedimento, qui circoscritto a una
a volontd anche pPer pagine,
> -

1, siano presenti nel testo come pers
conta la propria storia, testimone che
trui, monologo interiore
stolare, ecc.):
nel G

Il

zione

0 sguardo nel racconto. Teorie e prassi d
Bologna 1985, e
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personaggio come «riflettore». E questo, «1&0 prati

e, il

cato da James come metodo di

caso prevalente nel Gattopardo: questo
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«calibra il suo vedere, i
I del persor

conto». |
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e 5 . g
una CO.CI‘ enza d Insieme cosi sottile e dlfqu 2.Co Don Fabrizio: un colosso non invulnerabile 41
suggerita: «Questo modo di narrare s
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digios.a: 'autore deve restare serrlprc:enzllll;:1 gzllilféicohﬁ I:E i st pa-mdig'fﬁfﬁ?’sﬁzzisci?:ﬁﬁ;g’fffz Zthsli’(‘).rglentﬁ o
tagonista»®™. — I/ narratore racconta Iy Storia dal]’e L sug py, tu{ﬁ:eel’l:rt;g  restituire al testo 'altro che gli & proprio, non

mo caso: se nel primo dei quattro (per dirla con uSt‘;’mO’ i | z,eé che da riieggere il testo; la speranza & che si possa farlo,

na tipologia) il narratore sa piu dei personaggi, e nn laltra u § alla fine, con comprensione e.goc%imcr.lto accresciutl. It

e terzo sa altrettanto e insieme a loro, stavolta’sa ;e:ffﬁ? ;io T-v tante, sesk 414 A g n's:lrilxscﬁn: e

ro”. Caso che non si verifica mai per Don Fabrizio, ¢ anc}?; ; esclusivamente ¢ S

nel trattamento dei personaggi visti da fuori non si concre. | o Se::: s?iﬁoﬁiﬁﬁo per vol
ta se non a momenti per Concetta, come vedremo. 1102? a:;‘luell:: con simili d
Anche il lettore non specialista, a questo punto, intuise 1l p’ostulato minimo d
cosa voglia dire che I’analisi, pur traendo profitto da certi - rente € OMOZE
strumenti, non sara sviluppata in senso narratologico. Forse | maestre c
non gli & immediatamente comprensibile cosa vuoldire che )
sara sviluppata in senso tematico. In tal caso, il consigliod
tirare dritto per vedere & piti opportuno che qualsiasi tenti
tivo di definire in sintesi la mia scelta di metodo: non i
mune, come e pit d’ogni altra, da problemi teorici apertt™
Mi limito a preannunciare cid che, nel modo di procedet®
riuscira empiricamente pit vistoso. Le citazioni dal Gatto
pardo saranno cosi numerose da voler idealmente S‘,’Sfmmei
e rappresentare I'intero testo; ma dei posti successiv! di:e
passi occupano nel testo, non rispetteranno affatto 'r i‘i
Alla sola condizione che una qualche costante fra due ?n I\’u ;
passi lo giustifichi, citerd saltando liberamente € Coillt rov:
mente da un punto all’altro, a corta o lunga dista_n 24 g s
visorio disordine di questa frantumazione anah.tlfa ingul
modo un ordine, che chiamerd (in termini di origin€
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