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In un viaggio infernale non poteva mancare I'incontro con Lucifero.' Né, data la
progressione di male in peggio, poteva avvenire altrimenti che alla fine. Proprio per
tale ineluttabilita incombeva il rischio di banalizzare I'episodio che invece avrebbe
dovuto segnare il culmine del percorso di cognizione del male e la fine della prima
antica: proprio la posizione liminare che necessita di cure particolari in quanto di
gande evidenza per il lettore.

“Ad aumentare tale rischio concorre anche la figura stessa di Lucifero, i cui tratri
0c.lor1c1 erano nel Medioevo, e sono anche oggi, largamente vincenti nell'immagi-
mrio comune,

- per la loro maggior concretezza, rispetto a quelli piti propriamente
cologici,

Ecco dunque come appare:

Lo ‘mperador del doloroso regno
da mezzo | petto uscia fuor de la ghiaccia;
¢ Pifl con un gigante io mi convegno,

che i giganti non fan con le sue braccia:
vedi ogeimai quant’ esser dee quel tutto

ot {
» ! . ad -
ch’a cosi farra parte si confaccia.
y ~
Sel fu si bel com’ elli & ora brutto,

€ contra 'l suo fattore alzod le ciglia,
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ben dee da lui procedere ogne luto,
Oh quanto parve a me gran maraviglia
.In.unl 10 vidi tre facce a la sua testa!
I'una dinanzi, ¢ quella era vermigliag
I'altr” eran due, che saggiugnieno a questa
sovresso | mezzo di ciascuna spalla,
¢ SC grugnicno 1l loco de la cresta:
¢ la destra parea tra bianca ¢ gialla;

la sinistra a vedere era tal, quali

vegnon di la onde 'l Nilo savvalla.
Sotto ciascuna uscivan duc :{I.lll(l‘ ali,

quanto si convenia a tanto uccello:

vele di mar non vid’ io mai cotali.
Non avean penne, ma di vispistrello

era lor modo; e quelle svolazzava,

si che tre venti si movean da ello:
quindi Cocito tutto s'aggelava.

Con sei occhi prangea, ¢ per tre menti

gocciava I pranto ¢ \J”gllilh),\.] l?.l\'.\.

(nf: XXXIV, 28-54)

Ed ecco come ¢ descritto nella Visione di Tugdalo, che qui riferisco nel volgarizza-
mento toscano non per indicare un rapporto di intertestualita, bensi di mera inter-

discorsivitd, come esempio di descrizione di Satana secondo le prevalenti credenze
popolari.

E I'anima appressimandosi vidde il fondo dello "nferno, e vidde tante e si diverse pene,
¢ di tanti modi e di tante maniere che s'ella av

lingue, ¢ parlassono continovamente,
quel prencipe delle tenebre, inimico
il maggiore ¢ il piti terribile che tutre
dezza del cui corpo,

€sse cento capi, e ogni capo avesse cento
non si potrebbero narrare ... vidde adunque
dell'umana generazione, il diavolo, il quale era
le altre bestie che di prima avea vedute; la gran-
Tugdalo, che lo vidde, nol potea contare ... Era dunque questa
bestia nera come corbo: avea forma d’'uomo da gli piedi insino al capo e aveva bene
mille mani, e ciascuna era lunga bene cento palmi ¢ grosse bene dieci, e I'unghie lun-
ghe come una lancia, ed erano di ferro, ¢ cosi avea agli piedi. E aveva i bbecco mol'lo
lungo e grosso, ¢ la coda aveva molto aspra ¢ lunga ... Giaceva dunque quello terribile
dimonio rovescio SOpra una graticola di ferro, ¢ sotto si erano carboni ardenti... Era
legato questo nimico della umana generazione con catene di ferro per tutte le membﬁ“
-+ distendeva le man sue ¢ pigliava tutte quelle anime che v'erano d’intorno... Esi
come il villano quando ha gran sete preme il grappolo d’uva, cosi quello demonio
stringeva quelle anime ... ¢ poi sospirava ¢ soffiava molto fortemente ... E poi ruttava,
¢ uscivagli di bocca ung fiamma di fuoco, putente peggio che zolfo.?

—

—

" L viaggiatori del p aradiso. Mistici,

ra
- - . o » ofs 5 j nie, D

: ia ) visionari, sognatori alla ricerca dell'aldila prima di Da

"luseppe Tardiola, Firenze: | e Lette

re, 1993, p. 200.

Saverio Belom,

91
L. eressafite notare come il tema chiamj |
I nte m

Pineffabilica, per cui anche il testo popolare 5
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de jelle cento lingue. Lucifero dantesco condivi
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per QU ienc dalle ali risponde allaltra spiras 2 llvenrg
fido che provIus Sees sponde allaltra spirazione def diavolo popolge,
¢ 2 d . . are, ciog
}i‘l rutto infuocato, forse rappresenta, in questa figura antitetica delf, divini, {l
«ciamento dello spirare dello Spirito Santo, %
roveseid

: : b R come suggerisce Pierro Alighieri,*
Infine ambedue i mostri sono legati, e quindi relativamene innocui nej confronti dej
rispettivi visitatori, o da catene, o da una morsa di ghiaccio, come preferisce Dange

che ha gia impiegato le prime per i giganti.

Vi sono perd anche molte differenze, sulle quali vale 3 pena di soffermarsi.
Lucifero non ha la coda né il becco, scgni.forsc troppo evidenti di natura ferina che
efigone surrogati pc‘rb,.comc vedremo ai vv. 73-75 ¢ 80, dal folto pelo. Subentra
inoltre, per quanto indirettamente, un elemento appartenente alla naffigurazione
apocalittica del diavolo come drago (cfr. Ap 12,3-4) nclla. mc.nzione della eresta,
pur inesistente perché al suo posto (v. 42’ al 10[?) ¢la congiunzione dc.lle tre fa:cc
Al Apocalisse risale altresi I'insistenza nell'uso dei numcrah', che caratterizza la bcsm
dalle sette teste e dalle dieci corna (ispiratrice del drago. di ng.. )OQGL 130-147).
con evidente richiamo al loro significato allegorico: Lucifero ha infatti tre facce, due

i ognuna, sei occhi, tre menti. ‘
8 SI(’)e[rtoriuﬁ;varc un Satana tricefalo nell'iconografia diabolica non fiobblamo andare
g5 3 { : i a Firenze, dove Coppo di Marcovaldo ave-
pitt lontano del Battistero di San Giovannia , ssaico del Giudizio
va composto, pilt 0 meno quando Dante nasceva, : benb::::;cn;krcmmi peccator,
universale ove compare un diavolo ch.c mastica con ;rc g i
uno dei quali, come qui Giuda, fuoriesce con le solcsagamd‘cl Battistero le bocche
. . - n
Bruto e Cassio, con il capo e il busto. Ma, me iz n; ndi draghi che escono dalle
appartengono a tre diverse teste, due d,cllc "lf’ah - of;leiﬁwa in turta Europa, del
orecchie, quello di Dante ripropone laltra iconogr
diavolo trifronte.*

I colori di queste non sono documc-m
tribuiti a tre dei cavalli che compaiono.ln
dall'esegesi biblica sempre come allusivi al
a cui il trifronte Lucifero si contrappon¢, il e
commentatori, rappresenteranno il contrrio i
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r ’I([’t:;; {pocalisse Dante otteneva | "*‘”‘: per la collocazione di Lucifero a] <entrg

[angelus] misit cum [Satanam] in 1byssum» (Ap 20,3 e vd. inoltre 9 m
i [saia circa la disfatta del re di Babilonia, che veniva riferita dagl,i : -
Satana dopo la sua ribellione a Dio, poteva dedurre che Sata:;

preti alla caduta di ! , g’ o
fosse caduto al centro di un lago, come ¢ (‘“.‘”f)‘ v(\lfomodo cecidisti de bt
.| verumtamen ad infernum detraheris, in profundum laci» (Is 14,]2-15)’
to & un particolare he, secondo un'ovvia Simbo'ogia.

il

in opposizione al fuoco dell'amore, Tuttayia

della terra:

Dalla ;m;f( zia di

[er

[ ucifer |

Che tale lago sia poi ghi.lux.l

Jlude all'odio che caratterizza il male,
il poeta potrebbe avere rintracciato uno spunto per tale particolare in un passo dej

2 commento di Giobbe 38,29-30 («De cuius utero egressa est glacies?
genuit? In similitudinem lapidis aquae durantur, et superficies
egorio scrive: «Etiam Satan in gelu et glacie nil obstar

“/’1"}//";1. ove,
Et gelu de caclo quis
abyssi constringuntur») san Gr

intellegi.’
Ancora alla teologia bisogna guardare per l'origine delle tre paia di ali, in quanto

Lucifero apparteneva al supremo ordine di quei fuochi pii / che di sei ali facen la co-
colla (Par. 1X, 77-78) cioé dei Serafini, come insegna tra gli aleri san Tommaso. Ma
ora, dopo la caduta, le ali sono come quelle del vispistrello, animale che «<sumpsit de

vespere nomen», secondo una fonte triviale come il Liber Esopi citato dall’Anonimo

Fiorentino.
Se la figura del diavolo con i connotati attribuitigli dalla fantasia popolare era

senzaltro adeguata ai bizzarri compagni di Barbariccia nella quinta bolgia, perché
rispondeva alla banalita ¢ pochezza del peccato dei barattieri, non poteva adeguarsi
altrettanto bene alla rappresentazione dell'incarnazione del male stesso. Ecco allora
che alla necessita di una nobilitazione della materia sovviene una raffinata retorica,

annunciata fin dai primi versi:

«Vexilla regis prodeunt inferni

verso di noi; perd dinanzi mira»,

disse 'l maestro mio, «se tu 'l discerni».
Come quando una grossa nebbia spira,

quando I'emisperio nostro annotta,

par di lungi un molin che 'l vento gira,
veder mi parve un tal dificio allotta;

poi per lo vento mi ristrinsi retro

" Luogo addortto da Zygmunt G. Barariski, / segni della creazione: il mistero della «Questio de aqua

;,r':n;, ‘;nz"ds Dante ¢ i segni. Saggi per una storia intellettuale di Dante Alighieri, Napoli: Liguori, 2009

“ Tommaso, Summa theol l,q.63,a.7.
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: al duca mio, ché non | b
Gia era, ¢ con paura il metto i grota,

\ » metro,
la dove Fombre tutte erap ¢ ;

: k¥ operte,
¢ trasparien come festuca in vetr,

Altre sono a giacere; altre stanno erte
quella col capo ¢ quella con Je pia‘m :
altra, com’ arco, il volto 2 pié rinvcrcr‘

Quando noi fummo fatti tante avante B
ch’al mio maestro piacque di most;armi
la creatura ch'ebbe il bel sembiange

d’innanzi mi si tolse ¢ fé restarmi, )
«Ecco Dite», dicendo, «ed ecco il loco
ove convien che di fortezza tarmis,

(Inf XXXIV, 1-21)

cffetti di suspense, uniti a un gusto che si potrebbe definire tearrale i
arizione di Lucifero. Dante ricorre a espedienti gia messi a frun O‘ncl can::
dei giganti: la nebbia che non consente di vedere chiaramente (introdotra per di pit
Jalla medesima coppia avverbiale come quando: cfr. Inf. XXXI, 34), lo scambio con
un grandc oggetto inanimato (la torri, qui un mulino a vento); ma qui la comparsa ¢
Alimprovviso, grazie allo spostamento di Virgilio che libera la visuale, ¢ annunciata
in tono da banditore: v. 20 Ecco Dite.” Compaiono inoltre le similitudini, tipiche
figure dello stile elevato, a cominciare da quella ricordata del mulino, per poi con-
tinuare con quella della Jfestuca in vetro riferita ai dannati nel ghiaccio, imprigionati
come inclusioni nell'ambra.®

La parte di filosofia entro la quale va ascritta la Commedia, come afferma in modo
illuminante I Epistola a Cangrande, che a mio avviso vanamente alcuni critici cercano
di sottrarre alla paternita dantesca,” & il morale negotium sive ethica, pcrchécsaévoluf
non alla speculazione, ma ad opus, ciot all’azione, a indurre cio¢ dei comporamen
pera di convincimento, in quanto tale squisitamente
tarte, che sono la logica ¢ soprattutto, trattandosi
o del lettore al fine di ottenerne il consenso. Per
2 trattazione teorica ¢ didascalica ddla.nan.u'a
re, alla concreta rappresentazion¢ di essi il
ne avviene con due mezzi: in.prmfo luogo
dalla predicazione, come <t ha insegna-

Mirabili
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corretti negli uomini. Tale o
retorica, utilizza i mezzi di ques
di poesia, il coinvolgimento emotiv
far cio il poeta athida, piuttosto che all
dei vizi da evitare e delle virth da segui
compito di convincere. Tale rappresentazio
attraverso personaggi esemplari, mediando
avverbio dallaltissima ﬁ'q“cmm;‘:,z.w
come vuole Dino S. Cervignt dino
sccondoil‘!“‘k’mbb‘ i
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" Troppo debole direi la presenza d'un semplice
Per riconoscere in queste parole I'evangelico «Ecce homo»
The Denial of the Word, «Lectura Dantiss, 111, 1988, pp- 51-62),
dlemento di parodia cristologica nella linea indicata da .Sin WM“
I ‘ Alcuni commentatori (Sapegno. Martalia) sugﬂﬂwm"d e odida Ve
lquf)di" translucet aquis, ut eburnea si quis / signd tegat claro per jpero:
3 _S““’ questione vd. Saverio Bellomo, LEpistola a
“rarci un dispiaceres, «Alighieris, in c. s.

R —————
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o Carlo De [corno la tecnica \\”l“‘h”'l“ a, beninteso finnovata dal sofh
poesia. 1 lettore coinvolto emotivament nella esperienza peccaminogy o :.() dell,
dei personaggl, appre nde gli ingann! della tentazione ¢ riceve stimolo .l”'(v|l|1|]'4n!“)‘a
della santitd. In «econdo luogo, attraverso entitd fantastiche (demoniac he ¢ o,
he (le tre fiere, le cagne ne re), la cui natura densamenge \iml) "‘_"R('IL
sempre) un concetto morale generale, l’c:ﬂ(l]:a -
st

che) o animalesc
vocativa richiama spesso (o forse

vestono la medesima funzion del paesaggio: ecco allora dis
o si concretizza in un fiume di sangue; l\'mpi.l u)nvimio‘ la Vig.
epicurei che esista una morte totale perc hé anima muore con il corpo Vic;]c"c dcgli
da un cimitero; la ¢ ontraddittorieta dell’azione del suicidio da una selva car.'zt(t..vf)ca'a
ementi innaturali, p.'uh\' pare costituita da alberi rovesciati, i cuj :”Lz.."a
»:,;“(' paiono quasi radici che tramano il cielo. ami dj
0 percorso infernale, il pocta doveva rappresentare il
¢ il concetto di peccato nelle sue manifestazioni massime. A tale scopo l'txem";alc
cui affida principalmente questo compito ¢ quello di Ugolino, che ¢ anche l'u]f‘um
personaggio a tuteo tondo della prima cantica. Nessun'altra vicenda poteva mos[lmo
efferatezza ¢ malvagita maggiore, né indurre un u)in\'nlgimcnto simile., DOpo i
sto episodio il pocta affida a rapide menzioni di traditori e tradimenti CSCmpl:r"je'i
pito di proseguire il discorso etico sotteso, ma soprattutto al pacsaggio del u;]’
arte integrante. Lucifero infatti non ¢ personaggio, perché la sua ViC(:nd:
ana per essere utilizzabile come exemplum, tutt’al piti ¢ menzion
bile come un astratto archetipo di superbia nei bassorilievi purgartoriali (Purg. XI?-
25-27). Né per questo interloquisce o interagisce con Dante, come invece fanno l'r;
un modo o nell’altro, tutte le altre incarnazioni diaboliche: da Caronte, a Fltg;as
ai diavoli della citta di Dite, ai Malebranche.'" Non é persona, ma una maCChina’
un mulino o una maciulla, che si muove meccanicamente, privo non solo di parol:;
ma anche di reazioni emotive che non siano quelle di una lacrimazione continua
anch’essa meccanica. La ragione di cio é che Lucifero rafhigura il concetto astratto di'
male assoluto, di cui ¢ la rappresentazione metafisica. Di qui la forte concerttualiz-
sazione della sua figura grandiosa, in cui ogni aspetto assume un valore simbolico,
complessivamente antitetico all’idea di bene assoluto che ¢é rappresentata da Dio.

E gia I'incipit del canto a dare il tono adeguato a tutro I'episodio, un tono solenne,
come ha ben visto Natalino Sapegno, per I'impiego del latino che introduce in un’at-
mosfera epica e guerresca, con quei gonfaloni (vexilla) che avanzano (prodeunt): il
movimento & di chi vede, ma permane I'idea di un movimento da parte dell’oggetto
¢ si immagina la presenza, dietro ai gonfaloni, di un imponente esercito. A cosa cor-
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¢ troppo poco um
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® Mi riferisco principalmente ai suoi vari studi sull’argomento in partico
¢ letteratura. Tra Medioevo e Rinascimento, Bologna: Il Mulino, 1989.

" Joan M. Ferrante, The Relation of Speech to Sin in the «Inferno», «Dante Studies», LXXXVII,
1969, pp. 36-37, ritiene che cio parodizzi il silenzio di Dio: ma, se cosi fosse, ci asperteremmo che
licemente non ¢ dato nessun

wle particolare fosse in qualche modo posto in evidenza; ¢ invece semp
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jamente” €00 ,T » perché a costituire la parte or;

«due teste a ciascun lato di una testa centrales, beng) Inzzomale non

; % na sola testa
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e al termine “parodia” si Pl s

Na(uf‘llm‘ nee al p '.dc"c attribuire il significato etimolop

Jo si deve confondere con quello odierno che lo lega al burlesco all,o ol

; assi { i giiche ¢ all umorist-

tto, assieme all'elaborazione retorica in direzione def e i

tragico, con-

ginar

ce a presery
iva dalla sua immagine folclorica e dall'oltranza del soggetto, ¢ invece
c - H e g n
borazione parodica, che anzi serve alla nobilitazione.”* L2 paura del i
- el poe-

n i Malebranche assume talvolta connotazioni grottesche (quelle s anch
¢

(ribuis
che der
dalla rielz
ta, che 0 SRR
umoristichc). qui & cosa molto piu seria:
Com'’ io divenni allor gelato e fioco,
nol dimandar, lettor, ch'i’ non lo scrivo,
perd ch'ogne parlar sarebbe poco.
o non mori’ € non rimasi vivo;

rrunamente Bosco afferma: «le ali sono esse stesse Lucifero, parte del suo corpo, non un'in-

* Oppo
segna di lui».

Limperator del doloroso regno (Canto XXXIV), in Id., Dante all'inferno. !

" Cfr. Adriano Lanza,
misteri eretici della Commedia, Roma: Tre Editori, 1999, pp. 186-202.
i Lopinione ¢ largamente diffusa: si veda ad es. Chiavacci Leonardi.
IS Chi vuole pud rintracciare con facilita la riproduzione dei due quadri in retc.
., cit., p. 60; 'opinione ha trovato favore, soprattutto nella critica america-
versione, Bologna: 1l Mulino, 1989, pp- 230-231.

© Singleton, La poesia ...
na, per es. in John Freccero, Dante. La poetica della con .
o iconico alla crocefissione sembra inoltre indebolire le
Inferno XXXV, 1-84,

La mancanza nel testo di ogni esplicito riferiment

tesi che su tale tema si fondano, come quella di Stefano Prandi, Lalbero del male: .
in Id., /1 «diletto legnos. Aridita e fioritura mistica nella Commedia, Firenze: Olg-_hlh_ 1994, pp. 13-86.
che chiosa: spoco probabile un'intenzione pa.mdmmcbf non )
ma non converrebbe alla costante dignita ¢ gravitd di Virgilior.

lia ¢ Chiavacci Leonardi.

" E quanto fa Chimenz,

certo, fuori del gusto medievale,
1L} . . -
Riconoscono invece il grottesco Matta
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' con il Maligno la paura s! presenta con caratteri di assolutezza ¢ inteng;q»
ot ‘. ‘odere il ricorso al topos dell’in flabilita, declinato allinterno di yy, , ]?'lla
2 re invitato a colmare con I'immaginaziong la reticenza del pocta, ]im))( %
( ‘ ( '.]\‘ pPPe |edda ha egreglamd nte m“\.“.'”“ tale k"‘P‘"i('”/-l si (()nﬁgl"a]pj(::lc‘
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In obbedienza come sempre
(reccamente funzionale, Dante econom!

la figura di Lucitero. Le ali smuovono

mo, SCrve [Nl .IsﬁgjrAl;"‘.H\l& C

proprio tre non casuali peccatori.

Da ogne bocca dirompea co denti

un peccatore, a guisa di maciulla,

«i che tre ne facea cosi dolenti.

A quel dinanzi il mordere era nulla
verso | grafhar, che talvolta la schiena
rimanea de la pelle tutta brulla.

Quell’ anima li s c’ha maggior penar,
disse | maestro, «¢ Giuda Scariotto,

che 'l capo ha dentro e fuor le gambe mena.
De li altri due ¢’hanno il capo di sotto,

quel che pende dal nero ceffo é Bruto:

vedi come si storce, e non fa mottol;
e I'altro ¢ Cassio, che par si membruto.

Ma la notte risurge, e oramai
¢ da partir, ché tutto avem vedutor.

(Inf XXXIV, 55-69)

Sono puniti nel peggiore dei modi Bruto e Cassio, traditori dell' Impero nella per-
sona di Cesare, fondatore dello stesso secondo la convinzione medievale, e Giuda
Iscariota, traditore della Chiesa nella figura di Cristo. Anche in questo caso il discor-
so di carattere morale non ¢ compiuto per via di exempla, ma in chiave simbolica

va nella Commedia dr

Giuseppe Ledda, La guerra della lingua. Ineffabilira, retorica ¢ narrati

Dante, Ravenna: Longo, 2002, pp. 159-173.
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che per ¢ onvinzione: I'aggettivo sarebbe grafia unjverhass dli‘;gnobdc”a Proponente
e le® del compagno che si agita freneticamente, Risponde ""v ltmo. cioé “meno
alla duplice caratterizzazione di ambedue i cesaricidi un Pam'?c\:c g-rfcmmmlc
Historiae romanae II 72, 2: «fuit autem dux Cassius meljor quan'm Clllcug Patercolo,
in altero maior vis, in altero virtuss. Data l'esigua tradizione, I'o ::rfru:m [..:]:
ccessibile a Dante, ma le coincidenze sono tali da rcndm;l)c i‘:n:r:f::}l:‘:bnll.
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mente ina
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casualita e spingerc ad abbracciare I'ipotesi di una cognizione indiretta per vie 2
oggi

As8i0, a cuj Cicerone

sconosciute.
Un’altra piti modesta, ma non meno importante, funzione di Lucifero ¢ quella di

servire da scala per permettere la discesa e poi la risalita dei due poeti. Anche questo
aspetto contribuisce a spersonalizzarlo riducendolo al ruolo di oggetto.
Com’ a lui piacque, il collo li avvinghiai;
ed el prese di tempo ¢ loco poste,
e quando I'ali fuoro aperte assai,
appiglio sé a le vellute coste;
di vello in vello git: discese poscia
tra 'l folto pelo ¢ le gelate croste.
Quando noi fummo I dove la coscia
si volge, a punto in sul grosso de I'anche,
lo duca, con fatica ¢ con angoscia,
volse la testa ov’ elli avea le zanche,

¢ aggrappossi al pel com” om che sale,
si che 'n inferno i’ credea tormar anche.

«Attienti ben, ché per cotali scales,
disse 'l maestro, ansando com’ uom lasso,

«conviensi dipartir da anto male».

Poi usci fuor per lo foro d’'un sasso

* Paola Man ni_,—lnfcrnn XXXIV: il canto di Lucifero, oL

11, n.s. 38. pp- 109-121.
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«Lévati sti», disse | maestro, «in piede:
la via & lunga e ’l cammino & malvagio,
e gia il sole a mezza terza riede».
Non era camminata di palagio
la v’ eravam, ma natural burella
chavea mal suolo e di lume disagio.
«Prima ch'io de I'abisso mi divella,
maestro mio», diss’ io quando fui dritto,
«a trarmi d’erro un poco mi favella:
ov’ ¢ la ghiaccia? e questi com’ ¢ fitto
si sottosopra? € come, in si poc' ora,
da sera a mane ha farro il sol tragitto?».
Ed elli a me: «Tu imagini ancora
d’esser di la dal centro, ov’ io mi presi
al pel del vermo reo che 'l mondo fora.
Di la fosti cotanto quant’ io scesi;
quand’ io mi volsi, tu passasti ‘| punto
al qual si traggon d’ogne parte i pesi.
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al Purgatorio frutto della Redenzione. » come i dird olere,
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ato. Lattenzione nei confronti di questo punto forse gia emerge a‘l]l?i:li‘zig
¢ i traditori inglobati nel ghiaccio si presentano in piedi 0 a testa in git
cuazione di mancanza di gravitd, ovvero non potendosi escludere ch;
cata in parte anche nell'emisfero australe, si potrebbe prendere in
ne di lacopo Alighieri, secondo cui le posizioni dei dannari
ntate semplicemente perché attorno al centro di gravit,
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considerazione 'opinio
sono indifferentemente orie
al qual si traggon d'ogne parte i pesi.

] commenti a quUesto Verso rinvian

mente esprimono il medesimo concetto.
¢ nova tellus, neque movetur, €t infima est, et in eam feruntur omnia suo nutu
De Coelo IV 1, 296b); «in hanc igitus, quae €t ima est et quasi
omnia pondera ferri necesse est» (Macrobio,
casi il verbo impiegato & feroal pas-
74; Jo mezzo /

o ad Aristotele ¢ a Macrobio, i quali effettiva-
Eccone i passi rispettivi: «Ea, quac est me-

dia e
pondera» (Aristotele,
media et non movetur quia centron €st,
Comm. in somn. Scip. 1, xxii, 4,8). In ambedue i
sivo, che risponde semmai a raund nell’espressione di Inf. XXXIl, 73-
al quale ogni gravezza si rauna». Py’
Lespressione apparentemente tecnica deriva perd pet oo

quel verbo, da un passo ovidiano: «tellus elementaque

probabilmcn(c.
grandia traxit | et pressa ot

rimando che fanno alcunia Dere publica V1 17 di Cice!

2 Da non prendere in considerazione il :
iscoperto da Angclo Mai.

che al tempo di Dante attendeva di essere ©




i
nza del verbo traxiz non sareh|
: o

). La pr
. ] . Rt
pporto di intertestualitd se non provenisse o - “‘”'U(‘n,c
ira di questo canto. Continuiamo 4 il '(\ll(uh(. A
{alla preset i I uci W 1A ez X
[ to dal presenza dis ucifero '”"(‘d
i
) . 1 id {a lo
' pr qua sporse,
per | t¢ del mar velo,
WO NOSIro; ¢ forse
1 lascic qui 1oCo voro
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Unf: XXXV, 121199
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¥a che appare nell'emistero australe, cio¢ la montagna del Parad:
I 2 ; ; adl lioco o S Paradiso terresy,
iscid uno spazio vuoto, gui, cio¢ nel luogo dove si trovano Dante ¢ v i re,
; ¥ trgilio
cioé la grande grotta che ospitava le 3 s vale
, g ava le gambe dj [ ye:
AUlecro. :
: il

deittico non puo riferirsi all’altro emistero, escludendo l’ip()(csi (soster
¢ > A 5 SO Tuta

che il loco voro si riferisca alla voragine infernale; del rest I'1 s

o l'lnferng per

[
pae deve precedere il malum poenae: Te
- lommaso, §;
» YUmmg

secondo cui il malum culpac
theol. 1, q. 48), perché, in quanto eterno come recita Iepigrafe
theol. |, ; ’ : rafe sull;
] I .[ grafe sulla sua porta (cfy.
Inf 111, 1-9), come tutte le cose eterne deve essere creazione diretta dj Dio (cfr. p, '
e 5 R CHE CIr.,
VII, 67-69 ¢ 124-138) ¢ non puo essere mediata dall’azione di Lucifero. D %
- resto

la concezione puod trovare fondamento in Mt 25,41, in cui si afferma che il fuoco

da Picone¢
dante preesiste alla caduta di Lucifero (e in questo si scosta dall: e
! ) i 4 posizione tom;
OMisticy

eterno «paratus est diabolo et angelis eius».
Lucifero, con la sua vicenda, riveste 'importante funzione strutturale di ge
rar-

chizzare lo spazio nella geografia dell'oltretomba, al fine di poterla caricare dj un
significato morale che consenta di individuare il valore e il disvalore. La sua cadua
serve nel poema a indicare l'alto ¢ il basso dell'universo, prendendo a fondamento
I'idea aristotelica che il mondo sia orientato, come se fosse un corpo umano iscritto
in una sfera (si pensi all'vomo vitruviano), la cui testa ¢ nella direzione del polo sud.
Questa & considerata la parte piti nobile dell’'universo, I'alto assoluto, dal quale si puo
immaginare una caduta verso un basso altrettanto assoluto,* pur con qualche ap-
prossimazione, in quanto il poeta, per dare ragione della circostanza che la terra abi-
tata occupa le nostre latitudini con al centro Gerusalemme, immaginé che la caduta
di Lucifero avvenisse dalla parte diametralmente opposta, cioé dove sorge la monta-
gna dell'Eden, lungo un asse dunque che non coincide del tutto con quello terrestre.

Michelangelo Picone, Linvenzione dantesca dell Inferno, in Il pensiero filosofico e reologico di Dante,

a cura di Alessandro Ghisalberti, Milano: Vita ¢ Pensiero, 2001, pp. 3-20.
Carla Forti, Nuscita dell Inferno o nascita del Purgatorio. Nota sulla caduta del Lucifero dantesco,

«Rivista di letteratura italianas, IV, 1986, pp. 241-260.
* Cfr. Giorgio Stabile, Cosmolagia e teologia nella Commedia: la caduta di Lucifero ¢ i rovesciamento

del mondp, «Letrure classensiv, XII, 1983, pp. 139-173.
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r.lpp”"’i“”" dei duc. piani fisico e allegorico nella visione del
/i Dante all'Inferno, paradossalmente, si configur; °hm0ndo fasi
anche come
una

La sov
interrottamente fino all' Empireo. i
€0, irezi
p N quanto la direzjone non

discesa ¢
¢ continud I1n

1@, €0 > p
mu citivo del pellegrino sempre in progresso,

. ¢ CONOS » ! LR el
le Lliorsf 2 meno di un decennio di distanza dalla composizione di quess
\lighieri ritorno sul tema della distribuzione della terra emersa nel (ra?u °hcamo,
'Alig : : 2 to che cor-
I Sor(m il nome di Quaestio de aqua et terra e attribui la ragione dell'emersione el
& ca nell’emisfero boreale alla virtli delle stelle e si guardd bene dall'accen .
; nare

ran S€C 2
& Lucifero.

all’azion€ di
Et cum ista terrd detecta extendatur a linea equinoctiali usque ad lineam quam
describit polus zodiaci circ.a 'polunf mundi, ut superius dictum est, manifestum
st quod virtus clevans est illis stellis que sunt in regione celi istis duobus circulis
contentd, Sive elever per modum attractionis, ut magnes attrahic ferrum, sive per

do vapores pellentes, ut in particularibus montuositatibus.

modum pulsionis, generan
(Quaestio 75)

una contraddizione, e tanto pit un motivo di non attribuzione
del trattato come ritien ¢ semplicemente un cambio di prospettiva
nellaffrontare il problema: la scientifica, qui squisitamente poetica. Né la Quaestio, a
ha alcun intento di sostegno teorico rispetto a questo canto infernale,
come ritiene Zygmunt Barariski sulla scia di alcune affermazioni di Giorgio Padoan.”
Al pi vi si potrebbe scorgere P'intenzione dell’Alighieri di dimostrare con un trattato
scientifico che le sue invenzioni fantastiche non significano mancanza di domlm.o del-
Ja filosofia naturale. Dietro alle interpretazioni di Nardi, Padoan e Barasiski continuaa
operare un equivoco di fondo: che la Commedia vada interpretata .lcttcx:almcnu?, scnm
il filtro della metafora, e che Dante si sentisse autentico scriba Dei. A riprova si conti
nua ad affermare che come tale fu recepito dai suoi primi letcori suscnand‘ohp’cr qurtnz
grande diffidenza da parte della Chiesa. Ma cio non risponde al vero, poich¢ ness !

 Nel Conpivio (I1 v 12), si afferma che si persero degli ordini angelic
ra poi creatar.
mana natura poi ¢ o d(“’

foro e Lautenticiti
. Rudy Abardo, Firenze: Le Lettere,

Lungi dall’essere
e Bruno Nardi,”

mio giudizio,

i «forse in numero della deci-

ma parte: alla quale restaurare fue I'u wa et erras (19591, in id,
* Bruno Nardi, La caduta di Luc 1988, pp- 227-265.
oLecturaes e altri studi danteschi, a cura di

¥ Baranski, / segni..., cit.
"
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interrest nella splendida cosmogonia dantesca non solo non "C\lllinuin 1fgrz'\na
nalitd inventiva, n a ne arricchisce ¢ chiarisce il significato. Un verbo ci ha n:c.elongi-
( del primo libro delle Mex i dove Ovidio traccia I sca s (Ss.osullc
tica, la sua G pagana, a comi ; gonlapoc'

. » nciare, proprio nei versi limitrofi che
dall idea del peso della mater

. : qui riferisco
ria, che costituisce lo spunto per la fant 4

; astica inversj
i n . 1 d Sl
di marcia dei due poeti e caratterizza ora il corpo di Lucifero per contrasto ri e
rispert
alla sua originaria natur ingelica e sp le di intell; e
ginaria natura lica ¢ spirituale di intelligenza separata. [| C} :
s SLata. 120 1
dehnito e

rudis ir «ir'.\r.lx]m moles,
nec quicquam nisi pondus iners congestaque.

(Met. 17-8)

Prosegue poi Ovidio parlando della separazione degli elementi per opera di Dio
; -
affrontando il tema della distribuzione delle acque e delle terre.

nam caelo terras er terris abscidit undas

et liquidum spisso secrevit ab aere caclum.
quae postquam evolvit caccoque exemit acervo,
dissociata locis concordi pace ligavit.

ignea convexi vis et sine pondere caeli

emicuit summaque locum sibi fecit in arce;
proximus est aer illi levitate locoque;

densior his tellus elementaque grandia traxit
et pressa est gravitate sua; circumfluus umor

* Vd. Saverio Bellomo, Dizionario dei commentatori danteschi. Esegesi della Commedia da lacopo
Alighieri a Nidobeato, Firenze: Olschki, 2004, pp. 22-23 ¢ 37-42 ¢ bibl. ivi cit.
Baranski, / segni.. ., cit., pp. 201-202.

Saverio Bellomg 103

ultima possedit solidumque coercui orbe

3 gy m,
Sic ubi dispositam quisquis fuit ille

deorum

congeriem secuit sectamque in membra redegit

ab omni
parte foret, magni speciem glomeravit in orbis
cum freta diffundi rapidisque tume

principio terram, ne non acqualis
scere ventis
jussit et ambitae circumdare litora terrae.

(Mer. | 22.37)

) un CASO S€ pitr oltre Ovidio paragona il sacrilego crimine dj | icaone ch
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s¢ nOf 06 Arcade a Giove per prova o g
for asto il figlio Arcade a G per provare la natura divina dj quest ultimo
Jiede I F e di Cesare da parte di Bruto e Cassio.*
J L(l‘““ ; o 2 ? . e
all lll duca di [ucifero a capofitto ha inoltre un archetipo ovidiano nella favola
¢ i

\capace di reggere il carro del Sole, personaggio molto caro a Dante che

: Fetont€ in 1 < % 3
di Fe olti luoghi non solo del poema.* Anche nelle Mrmmwﬁ:i infatti si

corda in m

lo ri .
a prect

jye un pitosa caduta:
descnve

At Phaethon rutilos lamma populante capillos
volvitur in pracceps longoque per aera tractu
fertur, ut interdum de caelo stella sereno

etsi non cecidit, potuit cecidisse videri.

(Mer. 11 319-322)

E wle caduta, come quella di Lucifero, sconvolge la Terra personificata che trema
: ale caduta,

jmpaurita € spmtonda:
Alma tamen Tellus, ut erat circumdata ponto,
inter aquas pelagi contractosque undique fontes,
qui se condiderant in opacae viscera matris,
sustulit oppressos collo tenus arida vultus
opposuitque manum fronti magnoque tremore
omnia concutiens paulum subsedit et infra,
quam solet esse |
Dixerat haec Tellus: neque enim tolerare vaporem
ulterius potuit nec dicere plura suumque

i i ioraque manibus antra.
rettulit os in se propioraq i e

porto emulativo ¢ non supinamentc imitativo,

Dante risponde, come sempre in rap, '
: : altrettanto poetica. Da poeta teologo

con la sua cosmogonia cristiana e, si badi bene,

il

zione dell'umanita nell'etd de

t vy .14 della corru
Inoltre ai vv. 144-145 parlando de ot deb saccentl d‘ ¥

tradimento degli ospiti, dei fratelli e del genero nei con
traditori che popolano Cocito.
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104 Lectura Dantis Bononiensis

cristiano. con il sincretismo che gli & proprio, ha espresso le cognizioni dotrri
gli venivano dalla Genesi nei modi di una favola antica, dando cosi risposta y
poetico, a un quesito di quelli che Aristotele, sul piano scientifico, consideray
o presuntuosi, perché al di sopra del nostro intelletto: «Quare potius elevatio [
emisperialis fuit ab ista parte quam ab alia?» (Questio 75).* Con il che non si trat:"c}
di ambire presuntuosamente a comprendere le cause inattingibili delle cose, m?:ﬁ
i

ali che
> sul Plang

a stoly

suggerirne un'interpretazione morale.
Questa ¢ la verita dei poeti, che in quanto tale, per un cristiano come Dante,
puo che venire dalla somma Verita. Di qui qucl legame privilegiato di tutt i‘ 0’?
con Dio che li fa assomigliare cosi tanto ai profeti. Questa stessa verit inv:;cn
Ovidio proprio alla fine delle Metamorfosi e grazie ad essa contava di meritare l'ir::

mortalita e, dopo morto, una sede oltre le stelle:

parte tamen meliore mei super alta perennis
astra ferar, nomenque erit indelebile nostrum,
quaque patet domitis Romana potentia terris,
ore legar populi, perque omnia saccula fama,
siquid habent veri vatum praesagia, vivam.

(Met. XIV 875-79)

Dante avrebbe potuto far sua tale invocazione, e forse proprio per questo termina le
tre cantiche chiamando in causa anche lui, come Ovidio alla fine delle Metamorfosi,

le stelle.”

Luogo ¢ la gitt da Belzebui remoto

tanto quanto la tomba si distende,

che non per vista, ma per suono ¢ noto
d’un ruscelletto che quivi discende

per la buca d’un sasso, ch’elli ha roso,

col corso ch'elli avvolge, e poco pende.
Lo duca e io per quel cammino ascoso

intrammo a ritornar nel chiaro mondo;

e sanza cura aver d’alcun riposo,
salimmo su, el primo ¢ io secondo,

tanto ch’i’ vidi de le cose belle

che porta 'l ciel, per un pertugio tondo.
E quindi uscimmo a riveder le stelle.

(Inf, XXXV, 127-139)

e asud
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% Mazzoni ritiene si riferisca alla forma irregolare a semiluna della terra emersa: vd. I'edizion:
11, ad loc.

cura, in Dante Alighieri, Opere minori, Milano-Napoli: Ricciardi, 1979-1984, tomo
# E un suggerimento che mi viene da una vecchia conversazione con I'amico Rudy Abarde:




