Specifika cirkveniho uméni balkanskych Slovanii

Pocatky kiestanského uméni u balkanskych Slovanu

Z dob pocatkl kiestanstvi v Bulharsku a Srbsku se zachovalo pomérné malo staveb.
Nejvyznamnéjsi z nich jsou bezesporu ruiny carského chramu v Preslavi, kostel sv. Nauma na
biehu ochridského jezera byl bezesporu vybudovan v dobach Nauma a Klimenta, nicméné
pozdéji byl prestaven, také chram prvniho biskupstvi v Ras, kostel sv. Petra nad Novym Paza-
rem si dodnes zachoval svoji archai¢nost, a z jeho podoby miizeme mimo jiné urcovat i podo-
bu velkomoravskych chamt, z nichz se zachovaly pouze zaklady.

V pozdéjsi dobé architektura a malifstvi navazovaly jak na srbském, tak na bulhar-
ském Uzemi na tradice byzantské monumentalni architektury a byzantské ikonopisectvi. Zaro-
ven ovSem Srbsko, na rozdil o Bulharska, v némz nebyl vytvofen svébytny typ specificky
bulharské sttedoveéké architektury, lezelo na hranici svétl zapadniho a vychodniho kiest’anstvi
a cerpalo také z vlivli blizkého italského stavitelstvi, piisobiciho zde z Dalmacie. Freskova
vyzdoba pokryvajici vnitini stény chramu a ikony zdobici ikonostasy vychazely predevsim
z monumentalni byzantské ikonografie, z niz se zacaly vyprostovat od poloviny 14. stoleti,
kdy na freskdch v Bulharském kosteliku v Bojan¢, ale také v MileSevském chramu
v zapadnim Srbsku, ale i jinde, vidime snahu o Zivotné a vérné zpodobeni svétcll, sice stale
v tradi¢nim ptisném ikonopisném vzoru, nicmén¢ figuralné i jemnymi rysy obli¢ejové kresby
1ze tyto fresky oznacit jako pfedchlidce italské renesance.

Vrcholny stiedovék v balkanské sakralni architektuie

Pokud jde o architekturu, pak v srbském prostfedi mizeme hovofit pfimo o tfech ar-
chitektonickych skolach:

1. Prvni takovato $kola byla Rasska, a z ni pochazeji klastery Studenica, Ziéa, Peg,
Milesevo, Sopocany a Decany. VétSina téchto klasterti byla opevnéna (dodnes se opevnéni
zachovalo kolem klastera ve Studenici). Kostely v nékterych z téchto klasternich komplext
byly zvendi omitnuty omitkou &ervené barvy (Zica, Pe¢), jinde byly vnéjsi strany vystavény
z hlazenych zulovych ¢i opukovych kvadri, s tim, Ze vyzdobu fasaddy predstavovaly zejména
reliéfy kolem oken a portall, ¢i podstfeSni fimsy. Stavba klastera ve Studenici s centralnim
jednolodnim kostelem, zasvécenym Bohorodicce, s dvanactibokou kopuli, se stala ptimo vzo-
rovou stavbou pro fadu dalSich chramt. Do skupiny vytvofené v této Skole lze zatadit 1 klas-
terni chram v Chilandaru na sv. Hofe Athoské, vybudované za krale Milutina. Ve vétSing
téchto chrami jsou, zejména ve vystavbe oken, portalii a lodi patrné vlivy roméanského a rané
gotického stavitelstvi.

2. Od pocatku 14 stoleti 1ze hovoftit o tzv. Kosovsko-metochijské skole, nékdy se ho-
voii také o vardarsko-byzantském stylu, protoZe zde jiz vliv zadpadu ustupuje a tyto pamatky
se dochovaly ptfevazné v jiznich cCastech tehdejsiho srbského statu, jimz protékd feka Vardar
se svymi pritoky. Typické pro ni byly chramy s pidorysem vepsaného kiiZe, nejCastéji
s jednou centralni kopuli, jiz obklopuje pét kopuli bo¢nich. Zde spiSe ptevazuje tradice by-
zantského stavitelstvi, vnéjsi vyzdoba neomitnuté fasady je charakteristicka stfidanim rizno-
barevnych vrstev tesanych kamennych kvadrl s n€kolika péasy tenkych byzantskych cihel,
popft. jesté s keramickymi ozdobami na okny a portéaly. . Nejznamé;jsi z takovychto chrdmu je
kostel Panny Marie Ljevi§ské v Prizrenu (v roce 2004 vypaleny albanskymi extremisty), kos-
tel sv. Jifi v makedonském Starém Nagoricanu, klaster Treskavac u Prilepu a zejména pak
klaSterni chrdm v Gracanici.

3. Poté, co se centrum fiSe po rozpadu Dusanova carstvi presunulo na sever do povodi
feky Moravy, dochazi k poslednimu architektonickému rozmachu srbského stavitelstvi. Pro
chramy této, tzv. moravské skoly je typické, Ze je rozsiten o boc¢ni apsidy ve tvaru trojlistku
(tzv. trikonchos): Zakto vznikly kostel Lazarica v KruSevci a mohutny klasterni komplex



Ravanica, jez je zadusi kosovského hrdiny knizete Lazara, klaster Kaleni¢. Svoji monumenta-
litou dodnes udivuje klasterni pevnost Manasija-Resava, jiz nechal postavit despota St&pan
Lazarevi¢. Pro tyto stavby jsou typické geometricky presné vyskladané prvky fasady (vrstva
kamennych kvadr doplnéna tfemi vrstvami uzkych cihel, jejich neptehlédnutelnou charakte-
ristikou jsou velké rosety gotického typu.

V Bulharském prostfedi 1ze z doby druhé bulharského statu vyzvednout zejména
chramy v Rilském a Backovském klastete, jejichz klasterni budovy, tzv. konaky, ovSem byly
ptestaveny az v dobé bulharského narodniho obrozeni v typickém malebném obrozeneckém
stylu.

Cirkevni uméni v dobach osmanské vlady

Chamy, a nékteré i velké stavby, se budovaly i v dobach osmanské vlady. Dochazelo
zde k obdobim velké volnosti pravoslavné cirkve (zejména od roku 1557, kdy byl obnoven i
stbsky patriarchat), kdy byly budovéany i velké stavby a obnovovany také zpustlé klastery.
Obecné vsak lze fici, Ze se v této dobé budovaly spiSe mensi kostelni stavby, ¢asto vymalova-
né freskami i1 na vnéjsi zdi kostela, které tak v dobach obecného tipadku vzdé€lanosti, a to i
povédomi o podstaté kiest'anské viry, které se projevovalo i u pravoslavnych knéZzi, z nichz
mnozi umeéli stézi zakladni kiestanské poucky, slouzily jako ,.komix“, jako kreslend nauka o
podstaté kiest'anské viry. Z nedostatku jiného materidlu se budovaly v horskych oblastech 1
kostely dfevené, za dob, kdy naopak dochéazelo k nesouladu mezi osmanskou moci a pravo-
slavnou cirkvi, musel byt chrdmy casto budovany i jako zahloubené, aby tak ani ndznakem
nepievySovaly islamské stavby. Mnohé z takovychto kostelli zvenci ani nevypadaji jako
chramy. Chybi jim kopule, vé&zice, byly prosté nenapadné.

Také ikonopisectvi prochazelo krizi, fresky s 17. ¢i 18. stoleti svoji strnulosti spiSe
pfipominaji kresby z dob raného stfedovéku, nijak nenavazuji na obdobi kulturni vyspélosti
14.—15. stoleti. Presto zlstavala ne¢ktera klasterni centra, v nichz pisobily vyznamné maliiské
Skoly, a to zejména na tzemi Makedonie, tzv. ochridsko-prespanské a lesovské centrum. Ma-
kedonsti umélci tehdy putisobili po celém Balkang. V Srbsku pozdé€ji vznikla Skola také
v Resavé a v klastefe Racanském. Specifickym fenoménem této doby bylo také fezbarstvi,
které se projevovalo na vyzdob¢ pravoslavnych kostelti. Ojedinélym fenoménem se stala pre-
devS§im makedonsk4d fezba, zndmé zejména vyrobou celych vyfezavanych ikonostast.
K jejimu vrcholu dochézi koncem 17. a v 18. stoleti, a je mozné ji spatfit napt. na ikonostasu
klastera sv. Nauma na Ochridském jezefe, ¢i ikonostas v chramu Spasitele ve Skopji.

S ndrodnim obrozenim zacaly nckteré klasterni komplex =ziskavat jiny charak-
ter.Zejména narodni obrozeni u Bulharti vytvofily specificky architektonicky styl, jez je pozo-
ruhodnou syntézou méstské architektury osmanskych vyssich vrstev a architektury lidové. Ve
stylu této architektury zacaly byt dobudovavany také nckteré diive zniené klasterni kom-
plexy, napf. roZensky klaster nad Melnikem v dnesni bulharské ¢asti Makedonie, preobrazne-
sky klaster u Trnova, ale také slavné klastery Rilsky a Backovsky, ktery svoji nezaménitelnou
podobu ziskaly zejména v téchto dobach.

Barokni fenomén u Srbi

Srbové, jejichz posledni stfedoveky statni utvar — Srbska despotovina s centrem ve
Smederevu, padl do tureckych rukou v roce 1459, se masovée tcastnili valek habsburské mo-
narchie s osmanskou i8i véetné tzv. velké valky (1683—1699). Tésné kontakty s habsburskym
vojskem tehdy navézal zejména patriarcha Arsenije III. Carnojevié, pod jehoZ vlivem proti
Turklim povstalo jizni Pomoravi a severni ¢asti Makedonie. Po porazce v roce 1690 v§ak mu-
sel Arsenije III. s povstalci prchat pred tureckou pomstou. V tomto tzv. velkém stéhovani Sr-
bt opustilo podle soudobych prament své domovy na cCtyficet tisic rodin, aby se docasné
usidlily v jiznich Uhréch. V téchto oblastech jiz pied tim ptlisobilo sedm srbskych biskupstvi a



svoji ¢innost vyvijelo vice nez sedmdesat klasterti. Nejvice klaster bylo vystavéno na svazich
¢i Upati pohoti FruSka gora, kterému se proto pro podobnost s klastery posetym Atonskym
poloostrovem zacalo fikat ,,srbskd Svata Hora*. Cisai Leopold I. poskytl Srbliim na tuzemi
habsburské monarchie zvlastni privilegia, zaru€ujici mj. svobodné vyznavani pravoslavné viry
a moznost volby patriarchy. I béhem dalsi habsbursko-osmanské valky v letech 1737-1739,
pfi niz se Srbové opét postavili na stranu habsburské monarchie, nasledoval ustupujici ra-
kouské vojsko proud srbskych bézencti vedenych patriarchou Arsenijem IV. Jovanovi¢em —
Sakabentou. Srbské cirkevni i kulturni centrum se tehdy definitivng piesunulo na sever, za
Dunaj, do jizni ¢asti habsburské monarchie. Z docasnych sidlist’ se stala sidla trvald a Srbové
tak od té doby ziji usidleni mezi Dunajem a Tisou v oblasti BaCky, ve Sremu, v nékterych
oblastech Slavonie a v Banatu. Novym sidlem srbské pravoslavné cirkve se stdva nejprve
klaster Krusedol (Krusedolska metropolie), od roku 1713 srbsti metropolité sidli ve Srem-
skych Karlovcich, které se tak stavaji také novym centrem srbského uméni a vzdélanosti.

Srbové ptisli tedy do zcela jiného prostredi kulturniho. Brzy se mu vSak pfizpasobili a
v oblasti cirkevni vidime, ze zacind vznikat specifickd, nikde jinde balkdnskych pravoslav-
nych Slovanti nevidana symbidza s katolickym prosttedim, projevujici se zejména prejimanim
barokniho tvaroslovi nejprve nove stavenych chramd, a poté také prebudovavanych klastera,
které se tak stavaji perlami srbské barokni architektury v jiznich Uhréach.

Srbské cirkevni barokni a klasicistni uméni, médirytina

Srbské pravoslavna cirkev a jeji umélci — ikonopisci — si do svych novych domovi
pfinesli tradici pozdné sttedovékého srbsko-byzantského uméni, které vSak v té dobé, oznaco-
vano dnesni uménovédou jako postbyzantinum, jiz mélo vyrazné sestupnou tendenci. Je jasné,
ze v novém prostiedi pocali Srbové postupné prejimat nové kulturni vlivy. Tendence umélec-
ké obrody dokonce iniciovali a podporovali jinak vesmés konzervativni vysoci srbsti cirkevni
hodnostéfi, archijerejové, snad i proto, ze byli vzdy loajalni habsburskému trinu.
K postupnému opousténi zkostnatélych postbyzantskych uméleckych postupl piispél také
vliv rusko-ukrajinsky. Ruska pravoslavna cirkev totiz ptijala zdpadoevropské barokni tenden-
ce jiz v druhé poloving 17. stoleti. Velky vliv méla v srbském prostfedi habsburské monarchie
zejména Duchovni akademie v Kyjevo-Pecerské lavie, v niz plsobila také malifskéd skola a
typografie, péstujici umélecky styl ,,ruského pravoslavného baroka®. Ruskocirkevnéslovanské
plsobeni pfispélo mezi habsburskymi Srby dokonce ke vzniku nového oficialni spisovného
tzv. ruskoslovanského jazyka, neni tedy divu, Ze v ruském pravoslavném baroku naslo svij
pocatecni vzor 1 srbské cirkevni vytvarné uméni. Pozd¢ji se vSak centrem srbského umeéni
stava Viden, kde srbsti vytvarnici ptebiraji pozdné barokni a rokokové stylové prvky. Vznika
tak svérazné srbské barokni uméni, jehoz kompozice vychazi z vychodni pravoslavné tradice,
forma je vSak barokné-rokokova, tedy zapadni. V balkdnském prostfedi osmanské fiSe ovSem
tyto vlivy nepiisobily, takze vytvarné umeéni tureckych Slovanti a tedy i ¢asti srbského naroda
tam zlstavalo prakticky aZ do koncel9. stoleti pod vlivem postbyzantina.

Pted svym ptichodem do monarchie znali Stbové, pokud je znamo, pouze grafiku die-
voryteckou. Médirytiny, s nimiz se setkali az na pocatku 18. stoleti, ovSem velice zahy vytla-
Cily dievoryty na vedlejsi kolej a okamZité naSly své misto v cirkevni praxi zadunajskych srb-
skych diecézi. Ziejmé prvnim objednatelem médirytin byl patriarcha Arsenije III. Carnojevi¢.
M¢édirytiny pro n€j na zaklad¢ kreseb tradi¢nich srbskych ikonopiscti vyrobili vidensti médi-
rytci.Z této kolekce je zajémava kompozice Oplakavani Pané pro antimins — hedvabné platno
se vSitymi ¢astkami ostatkl svatych, které se prostira na oltai (prestol) béhem liturgie.

Dalsi vyvoj srbské médirytiny je jiz nerozluéné spjat s dilem Christofora Zefarovice,
rodaka z makedonského Dojranu (kol. 1690). Zefarovié se zpoc¢atku zabyval ikonopisem
v tradi¢nim stylu. Ve tficatych letech vSak pfichazi do Sremskych Karlovct, kde se kromé
malby zalind vénovat také mediryting, kterd se pozdéji stava jeho hlavni doménou. Médiry-



tectvi ovladl v diln¢ videniského rytce Thomase Mossmera, ktery také sdm (jako Toma
Mesmer) vytvofil pro srbské cirkevni potfeby fadu rytin a spolu s Zefaroviéem pak vyryli
matrice pro Zefarovi¢ovo nejznaméjsi dilo — grafické album Stematografija. Tato monumen-
talni prace obsahovala rytiny srbskych a bulharskych kralti a svétcti a erby padesati Sesti zemi,
které byly opatfeny puvodnimi, ziejmé téz Zefaroviéovymi étyiver§imi. Stematografija se
rychle $ifila a mélo obrovsky nadrodnéuvédomovaci vyznam nejen pro Srby v habsburskeé fisi,
ale také mezi Srby a Bulhary Zijici v ramci osmanského impéria.

Zefaroviéovy médirytiny vyrabéné na zakazku karlovacké metropolie se vyznaduji
vyraznymi barokovymi slohovymi prvky, pro fecké obchodniky, ktefi vozili jeho médirytiny
na Balkan, ovSem zpracovéval témata v tradicnéj$im pozdné byzantském stylu. Existence
t&chto dvou stylovych vrstev &ini Zefarovic¢ovu grafiku o to zajimava;jsi.

Tematicky se Zefarovi¢ samoziejmé zaméfoval na zpodobovani vyznamnych svétci
(napt. sv. Teodor Tiron a Teodor Stratilat, sv. Mikulas) ¢i Bohorodi¢ky (jeho Bohorodicka
,Pramen zivota“ je rytina s mimofadné slozitym teologicko-symbolickym obsahem). Vy-
znamna jsou jeho dila, vypracovavana pro fruSkogorské klastery, v nichz se pfechovévaly
ostatky svatych srbskych panovnikli. Barokni pseudohistorické podoby téchto svétci, opatie-
né Gasto také pohledem na ten ktery klaster, se staly vdé&nymi a popularnimi Zefarovi¢ovymi
rytinami, které si odnaseli poutnici z klasterti na pamatku. Sem patii rytiny Svatého cara Uro-
Se, Svatého knizete Lazara, Sremskych svétitelii Brankoviéti a také podoba Stépana Stiljano-
vice, ziejmé posledni Zefarovi¢ova rytina, na niZ jsou jiz patrné rokokové vlivy. Jinym Zefa-
rovicovym tématem jsou zdsadni novozakonni déje, slavené jako vyznamné cirkevni svatky —
Zjeveni Pang, Nanebevstoupeni Pan€, Zasvéceni Panny Marie, z nichZ nejvyraznéjsi je kom-
pozice Ukfizovani Pané a utrpeni apostoli, jiz se Zefarovi¢ nejvice pribliZil zapadoevropské
grafice.

Na dilo Christofora Zefarovice, ktery zemfel ndhle, 18. zafi 1753, béhem své cesty do
Ruska, navazoval Zacharija Orfelin (1726—1785), podobn¢ vsestranny umélec a spisovatel,
jedind osobnost s encyklopedickym zabérem mezi srbskymi vzdélanci 18. stoleti, vyrazné
navic ovlivnéna osvicenskymi ideami. V Benatkéch tiskl Orfelin prvni jihoslovansky ¢asopis
monografii o Petru Velikém (1772), obsahujici mj. 65 minucidéznich médirytin. Na pokyn
Marie Terezie a s doporucenim dvorniho médirytce Jakuba Schmutzera (ktery mj. také tvofil
pro karlovackou metropolii a byl jednim z Orfelinovych vzori) pak pro potieby terezianskych
pedagogickych reforem zhotovil Kaligrafii, cyrilicky krasopis, kterd mu pfinesla Clenstvi ve
videniské Umélecké akademii.

Orfelin si oteviel ve Sremskych Karlovcich dilnu a tiskarnu, v niz vydaval své prace.
Jednou z prvnich zde ztvarnénych grafik je Svata Trojice s Arcivojeviidcem (archandélem)
Michaelem, jiz se piibliZil zdpadnim vliviim jesté vice nez Zefarovi¢. Béhem svého pobytu
v Karlovcich vytvofil Orfelin také poutnickou grafiku pro karlovacky chram, jehoz podobu
zakomponoval do zobrazeni sv. Petra a Pavla, pfipisuje se mu také velkd médirytina chilan-
darského klastera a dvé velké rytiny sremskych klastertt Kuvezdinu a KruSedolu.

Srbsti médirytci nepiebirali slepé videnské ¢i zdpadoevropské vzory, nebyli epigony,
byt’ se o tyto vzory misty opirali. M¢li v sob€ autochtonni piesvédceni a graficka feSeni, kterd
vytvofila svérazny a v uméni slovanského pravoslavi jedinecny a neopakovatelny styl.

Studijnin texty:
Chilandarské médirytiny XVIII. a XIX. stoleti

Svata Hora Athoska se svymi klaStery a pfisnym mniSskym zivotem, konzervativné
stfezici pravoveéri ortodoxie, nikdy nebyla pfili§ pfistupna novotdm v zddném smyslu. Plati to
1 pro vytvarny vyraz tamniho ikonopisectvi a freskové vyzdoby. Athosti umélci byli konzer-



vativni 1 pokud jde o grafické uméni, které se dlouho odvijelo vyluéné v podobé dievoryti.
Touto technikou byly také vyrobeny prvni zndmé athoské veduty z dilen svatohorskych umél-
ci v16. a 17. stoleti. Technika médirytiny piichazela do svatohorskych klastert teprve
v pribéhu 18. stoleti, spiSe v jeho druhé poloving, a to jesté vyhradné jako import zvenci.
Primét v tomto sméru drzel v té dobé srbsko-bulharsky klaster Chilandar, zaloZzeny v roce
1199 srbskym panovnikem Stépanem Nemanjou a jeho synem Rastkem, znamé&jsim pod
mniSskym jménem Sava, prvnim srbskym arcibiskupem a také nejvétSim srbskym narodnim
svétcem. Chilandar byl v pribéhu 18. stoleti v tésnych a Castych kontaktech se srbskou me-
tropolii ve Sremskych Karlovcich, odkud byly do klastera donaSeny chalkografické otisky
médiryteckych ikon a grafika piedstavujici fruskogorské klastery z dilen Christofora Zefaro-
vice, Thomase Mossmera, Zachiriji Orfelina a dalSich, zejména videnskych mistri. Nevzpo-
menout ovSem nelze ani piitomnost ruské grafiky, ktera se na Chilandar dostdvala zejména
pies rusky athonsky klaster svatého Pantelejmona, s niz na Svaté Hofe silil vliv ruského pra-
voslavného baroka. Tak se také na Chilandar dostala nékdy na pocatku 18. stoleti prvni médi-
rytinovad matrice pro antimins s kompozici Ukladani Pané€ do hrobu, pochazejici z dilny prv-
niho petrohradského médirytce Alekseje Zubova.

Na Athosu pobyval béhem svého putovani do Jeruzaléma také nejvyrazngjsi srbsky
médirytec Christofor Zefarovié, ktery zde naderpal nékolik témat pro své pozd&jsi prace.
V chilandarském klaStefe se dochovala matrice rytiny Svatého Jana Vladimira Myrotecivého,
ktera je téméf presna kopie Zefaroviéovy rytiny z jeho Stematografije, a také mensi deska s
kompozici Svaty Jan Vadimir na smrtelném lozi. Ob¢ tyto médirytiny, které jsou také soucasti
nasi vystavy, jsou ale opatfeny feckym textem a byly urCeny jako ilustrace pro vydani Zivota
tohoto zetského vladce (7 1016) a zaroven prvniho srbského martyra a svétce.

Velice popularni byly vzdy rytiny zachycujici jednotlivé athoské klastery. Prvni zna-
mou rytinu Chilandaru vypracoval v roce 1743 videnisky médirytec Gustav Adolf Miiller. Na
této obsirné rytin€ je znazornén §irsi pohled na athonskou krajinu. V prvém planu je zachyce-
no moiské pobieZi s klasterem sv. Vasilije a dale na pevniné vinohrady, zahrady a mensi bu-
dovy. Ustiedni motiv kompozice tvoii vlastni Chilandar, zatimco na levé strand znézornil
rytec jeden z athonskych vrcholll, zpoza néjZ vychéazi slunce. Ram grafického listu tvofi me-
dailony s portréty stfedovékych srbskych vladcii z rodu Nemanji¢l, dolni ¢ast je opatfena
kartusi s miniaturni jezdeckou podobou nejslavnéjsiho srbského stfedoveékého panovnika cara
Dusana a erby Srbska, Bulharska, Illyrie a Stépana Nemanji, vytvofené podle Zefaroviéovy
Stematografije.

Neméné pozoruhodny je také graficky list s kompozici celé Svaté Hory, v niz je zda-
raznén praveé Chilandarsky klaSter. Jde o maridnskou modlitebni grafiku, proto ji nezndmy
médirytec opatfil miniaturou chilandarské ikony Bohorodi¢ky trojruké ve stylizovaném flo-
ralnim ramu, v némz jsou umistény také maridnské symboly.

Dalsi podobu chilandarského klastera vytvofil v roce 1764 nezndmy vidensky mistr.
Jde o kompozici s pohledem na klaSter vytvofenou podle star§i moskevské grafiky, do niz
jsou zakomponovany vyjevy vyznamnych cirkevnich svatka a svétcii. Matrice tohoto listu se
ovSem nedochovala, rytina vSak poslouZzila Zachariji Orfelinu jako ptedloha pro jeho praci
zroku 1779. Orfelin Chilandar nikdy nenavstivil, proto do své kompozice vérné pienesl
vzhled kléstera z této starsi prace.

Jako pozornost pro ty, ktefi pfispéli svym darem chilandarskému klasteru, byly objed-
nany a v nékteré z videnskych dilen vytvofeny malé médirytiny Bohorodicky Prostfednice a
Krista v eucharistijském kalichu. S podobnym zdmérem byly chilandarskymi mnichy objed-
nana také dalSi médirytiny této vystavy, Bohorodicka Glykofilusa a Korunovani Bohorodic-
ky, prace neznamého benatského mistra.

Chilandarsky klaster si na pocatku 19. stoleti potidil vlastni médirytecky lis. Byl to je-
diny pfistroj tohoto druhu na Svaté Hofe, proto se na ném tisklo 1 z desek ve vlastnictvi ostat-



nich svatohorskych klasterti. Pfitomnost tiskaiské techniky ovSem je$té neznamenala, Ze by se
v prostiedi athoské komunity objevil vyraznéjsi medirytec, ktery by mél touhu zdokonalit své
uméni v nékterém z vyznamnych evropskych grafickych center. Atonsti a chilandarsti médi-
rytci pravdépodobné zacinali jako ikonopisci, ktefi prosté piesli na novou techniku. Kde se
naucili zakladiim médiryteckého femesla, grafické technice a tisku neni zndmo. Mezi atho-
skymi grafiky pocatku 19. stoleti byl nejznaméjsi Partenie, od né¢hoz se jen na Chilandaru
dochovalo osm matric a dalsi Ctyfi, které vytvoftil spolu s mnichem Gerasimem. Partenie své
rytiny zhotovil v Konstantinopoli (Cafihradu), matrice vSak pfenesl na Athos, kde se z nich na
Chilandaru tisklo. Soudé podle kompozic byli také tito dva grafici vyu¢enymi ikonopisci,
tvoficimi ve stylu opozdéného levantského baroka.

V nedavné dob¢ se podafilo zjistit dalsi jméno chilandarského médirytce, ktery se na
svych matricich podepisoval jako Pavel Bolgarin Chilandarec. Pavel Bolgarin byl, jako ostat-
né 1 jini athonsti kreslifi a grafici, samoukem, jeho prace bychom dokonce mohli oznacit jako
insitni. Z dilny mnicha Pavla se na Chilandaru dochovalo pét matric, nejslavnéjsi je kompozi-
ce chilandarské ikony — Bohorodicky trojruké.

Dinko Davidov — Vaclav Stépanek



