Bilym prostorem
s Janem Zavarskym

Jan Zavarsky (¥ 1948 Banskd Bystrica)
studoval v letech 1967-1968 architekturu na
Vysoké Skole technické a v letech 1968-1974
scénografii u prof. Ladislava Vychodila na
Vysoké Skole mGzickych uméni v Bratislavé
(VSMU). V tymové spolupréci, kterou profese
scénografa predpoklddd, uprednostrioval
kontakty s generacné a ndzorové blizkymi
autory (dlouhodobd spolupréce s reZisérem
Blahoslavem Uhlarem, od roku 1981 kontakty
s brnénskym Divadlem Husa na provézku
a reZisérem Peterem Scherhauferem).

V letech 1978-1990 vyucloval scénografii
na VSMU, od roku 1994 vyuduje na Jan&dkové
akademii mGzickych uménf v Brné. Na svém
uméleckém konté md dnes velkou Fadu
scénografil pro inoherni, loutkové i opernt
inscenace nejen na Slovensku a v éechéch, ale
téZ v Madarsku, Jugoslavii, Polsku, Némecku,
Svycarsku a USA. Vénuje se rovné? grafickému
designu, volné tvorbé a architekture. Jeho dfla
byla soustredéna na vice nez triceti vystavach
a ziskala rrfadu vyznamnych ocenéni.

Instalaci Bily prostor v bflém prostoru
doprovézenou dvéma manifesty totoZného
nédzvu (1973/1974) vytvorila trojice vytvarnikd
Stano Filko, J&n Zavarsky a Milo$ Laky. Usilovali
tim o definovani nového druhu senzibility,
kterd by vystupovala jako protivéha k tehdejsf
doktriné materialistické filosofie, a to predevsim
svoji snahou o oZiven! transcendentdini roviny
uméleckého artefaktu. Vzhledem k ikoni¢nosti
dila (dnes zastoupeno napf. ve sbirkach
Slovenské narodni galerie, Kontakt Erste
Group, Moravské galerie v Brné&, Narodni
galerie v Praze) je zajimavé si uv&domit, Ze jeho
pocdtkem byla neoficidlni vystava; uskutecnénd
v prdb&hu jediného dne v Brn&nském domé
umé&nf (18. 2. 1974), kam trojice autord zavitala
po domluvé s Jirim Valochem.

Na zdkladé jeji dokumentace mohli autori
vytvorit katalog, a instalaci Bilého prostoru
v bflém prostoru tak dostat do mezindrodniho
kontextu. Krédtce po predCasném Umrti Milose
Lakyho se predstavila na pariZzském biendle
mladych a o rok pozdéji nédsledovala jeji
prezentace v Budapedti (v tamé&j3i Galerii
mladych, kurdtor L&aszlb6 Beke), kde byla
spojena s manifestem vénovanym senzitivite.

V rozmezi let 1974-1978/79 byl Bily prostor
v bilém prostoru realizovan ve Ctyrech typech
zhotoveni (bfl4 pldtna, &tvercové obrazy,

papirové vdalce obalené pldtnem a bilé pdsy

na filcovém podkladu). Podetnd &ast téchto
realizaci zGstala ztracend, dasto roztroudend
na rdznych mistech, nebo byla znicena jedté
predtim, neZ byla rozezndna jejich aktudini
uméleckd hodnota. Nékterd z téchto dél ve
svych pozdéjsich realizacich pretvoril Stano
Filko pod viastni signaturou. Bily prostor

v bilém prostoru se tak ve svém hmotném

a od svého pocdatku provokujicim provedent
dochoval jen v nékolika malo exemplarich.
Ovsem svym enigmatickym pribéhem vzniku

a vlastni manifestaci potreby nad-smyslového,
transcendentdliniho svéta se stal stéZejni
konstantou vychodoevropského umént
sedmdesdatych let.

O poddatcich, genezi i rolich jednotlivych
realizGtor® Bflého prostoru v bilém prostoru
jsme si povidali s Jdnem Zavarskym.

ACkoliv se dlouhodobé vénuje scénografii,

v sedmdesatych letech zaroven plsobil jako
jeden z ddlezitych protagonistd slovenského
konceptudiniho umeén.
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INSTALACE BILEHO PROSTORU V BILEM PROSTORU NA VYSOKE SKOLA VYTVARNYCH UMEN{
V BRATISLAVE, 1974. MILOS LAKY VLEVO, STANO FILKO UPROSTRED, JAN ZAVARSKY VPRAVO.

Vzpominate si, jak doSlo ke kontaktu s J.
Valochem a proé jste si pro realizace vystavy
Bily prostor v bilém prostoru vybrali Dim
uméni mésta Brna?

V roce 1973 se v Domé& pdnl z Kunsdtéatu
konala vystava Soucasné slovenské grafiky
(reprizovand z Banské Bystrice, kurétor:

L. Petrdnsky), na které jsem byl zastoupen
spolecné s MiloSem Lakym. Dé&lali jsme tehdy
takové veliké konceptudini grafiky ve formatu
AO, ze kterych se bohuZel nezachoval uz ani
jeden kus. Tam n&s Stano Filko sezndmil s Jirfim



Valochem, kterého uZ znal z drivéjska. Pravé
tehdy jsme zadlali pfipravovat Bily prostor

v bilém prostoru. Stano Filko to chtél nékde
vystavit, jenZe to v t&ch dobdch bylo skoro
nerediné, aby to nékdo v oficidinf galerii povolil.
V té dobé zkratka prostor nebyl. No a viastné
FuchsQv Ddm uménf na to byl idedinf.

Jirl Valoch ndm nabfdl, abychom to tam
uskutelnili neoficidling v pauze mezi dvéma
vystavami. TakZe jsme prijeli o vikendu,
nainstalovali jsme to a nafotit ndm to prisel
Stefan Tamas.

Traduje se, Ze hlavnim iniciGtorem Bilého
prostoru byl Stano Filko.

Stal se jednim z inicidtord. Filko byl velmi
sloZitd postava a dal tomu tu profesiondini
podobu, to byl jeho zakladni prispévek.

Instalace Bilého prostoru a v bilém prostoru
je neodmyslitelné spojena s manifesty
senzibility a pozdé&ji senzitivity. Vychazeli
jste v nich z Malevide a Yvese Kleina?

Samozrejmé Ze to patrf k Yves Kleinovi
a Malevicovi, ale o tom asi nem& cenu moc
mluvit, nebo ma? Hlavné tam byla polemika
o tom, Ze hovorime o nehmotném bilém prostoru
v bflém prostoru a v podstaté je to realizované
na hmotné bdzi. Samozrejmé v tom manifestu,
ve vSech jeho Gvahdach je zdkladni premisa,

Ze s instalaci vytvari jeden celek. Jedno bez
druhého by v tomto pripadé nemohlo fungovat.
Byl to pro nds pokus oprostit se od
tehdejstho materialistického své&ta. Chtéli jsme
se vymezit proti tehdejsi filosofické doktring

materialismu. Znamenalo to pro nds totdini
navrat k idealismu. Nehovorim o mystice, ale
o nehmotném prostoru. Tedy presné jak jste
zminili, o vécech pritomnych u Malevice.

On byl svym zplsobem provokatér a uz
ve své dobé to nemél v Rusku jednoduché. Je
u néj pritomnd duchovni hodnota vychdazejict
z ikony a zaroven ze zdkazu zobrazovani,

z ikonoklasmu. Podivejte se, vychodni ritus

je vice duchovni nez ten zdpadni, jenz je
postaven spise na raciondinim uvazovani. Bily
prostor v bilém prostoru tak vychazi spise

z vychodniho uvazovani.

SnazZili jsme se pres predmét malby
a objektu dostat k nenmotnému; pres objekt
k duchovnimu. Je to jakdsi transcendentni
podoba, kterd funguje zprostredkovanym
zpUsobem. CoZ samozrfejmé v té dobé& doved|
jen mdalokdo pochopit. Valoch to interpretoval
jako posun k Manzonimu a jeho nekonelné

linii. Ve svém textu prvniho katalogu vzpomind
minimalismus, monochrom a problém nekonecné
plochy.

Ovsem i v kontextu préce Yvese Kleina se
Casto zminuje pojem monochromu, i kdyZz mu
byla zaroven viastni i metafyzika nenmotného;
to neuchopitelné a transcendentdini.
Fenomény, které nds zajimaly predevsim.

Myslim, Ze ve VaSem manifestu je z Kleina
pravé ona senzibilita.

Ano, z Kleina je tam senzibilita, ale ta je
i z Malevice, i on pouZival tento termin. Je to
v podstaté z jeho eseje Die gegenstandslose
Welt (1927), kterou jsme tehdy &etli.

Zaroven v té dobé také vyslo jesté dvojdislo
Vytvarné prace, které délal tusim Jirf Padrta
s Miroslavem Lamadem, v@nované ruské
avantgardé, kde byl Malevi¢ také zminén.

Roli také hralo to, Ze jsem na sklonku
Zedesdtych let studoval na VMU, kde
prednddel filosof Milan Sime&ka, u n8hoZ jsem
psal seminarni praci o sovétské avantgardé.
A byl to viastn& Simelka, kdo o Bilém
prostoru a o jeho duchovni hodnoté& na konci
sedmdesdatych let také napsal. Vnimal jej jako
duchovni gesto, které ma v obdobf totdiniho
materialismu odkazovat ke svobodgé, nikoliv
ovdem ve smyslu protestu jako spise odddaleni
se od dobové filosofie a jejiho materialismu.
Jeho text byl ovSem publikovdn aZ s odstupem
let. TakZe prvotni iniciativa byla skutecné
Lakyho a moje, nikoliv Filkova.

Pripadd nam, Ze je to velmi dobrfe zvlddnuté
po produkéni strance.

To byl FilkGv vklad. Stano Filko mé&l jednu
dynamickou tendenci, kterd viastné také
souvisela s Malevic¢em, protoZe i Malevi¢ hovoril
o tom, Ze stdle musi prichdzet néco nového
avantgardniho a pokrokového. No a Stano
Filko ndm dokola rfkal: ,Musf prijit néco nového!
Zkuste néco vymyslet.“ Samozrejmé to nyni
popisuji zjednodusenég, ovSem zacali jsme nad
témi Filkovymi slovy premyslet a napadl nds
nepredmétny svét. Ve vztahu k malbé ndm
prisel zajimavé radikdlni, protoZe vsichni délali
koncept a malbu povazZovali za minulost. TakZe
jsme prisli s malbou, kterd ovsem musela mit
specifické hodnoty. UvaZzovali jsme v jejim
kontextu o rozpindni a zuZzovani prostoru
a samozrejmé& i o vazbé na Filkdv kosmos.

Malevi&, suprematistické, nehmotné véci,
beztiZzné konstrukce, to vSechno souviselo
i s jeho vé&cmi, ale samozrejmé jesté k tomu

viemu to mélo mystiku a ta se mu zamlouvala.
Takto zrealizovany objekt mé& z&stupnou
hodnotu ¢ehosi, co je nadsmyslové. Napsali
jsme o tom v tom manifestu, abychom se
vy&lenili vag&i realité. Nase kolegy od Jankovide

az po Kollera a Bartode ovSem prived! k reakci.

JUlius Koller n&dm tehdy vytvoril deset bodd
protestu. Snazil se to vyvratit jako hloupost.
Tvrdil, Ze nemGZeme byt nehmotni, kdyZ to
realizujeme v materidlu. Dle jeho ndzoru to
nemohlo byt &isté uméni a prirovnaval to

k lartpourlartismu. OvSem jeho manifest jsem
si precetl aZ s odstupem let. Myslim, Ze mi ho
tehdy uk&zal Fedor Blas&ak. Pravdépodobné
ho nalezl v Kollerové pozlstalosti.

To, co vy rikdte, Ze to mélo velmi
profesiondinf podobu, to je to dalsi, co je
provokovalo, protoZe to jesté mélo katalog.
Realizoval se v roce 1974, v dobé&, kdy to jesté
bylo moZzné dostat do tiskarny.

Byl vyti$tén legdlIné?

To ani ne. V tiskarné jsme znali ¢lovéka,
ktery mél na starosti rotacku, a kdyZ pustite
rotadku, tisfc kusl je u nf v podstat& minimum
toho, co Ize vytisknout.

A ty katalogy jste potom rozesilali?
Ano, zabalili a posilali po galeriich,
redaktordm Easopisd, teoretikdm umé&ni atd.

MGZeme je$té na chvili zGstat v Brné?
U realizace v Domé& uméni mésta Brna jste
pracovali s néjakym modelem?

V podstaté to bylo velmi jednoduché.
Pripravené Casti instalace jsme naloZili do
auta, rdno dojeli do Brna a zadali instalovat.
Instalovali jsme to predev3im tak, aby se to
dalo dobre nafotografovat.

INSTALACE BILEHO PROSTORU V BILEM PROSTORU V DOME UMENi MESTA BRNA, 18. 2. 1974,
FOTO: ARCHIV JANA ZAVARSKEHO.

A komponovali jste to jako vystavu, nebo
spide jako instalaci pro foceni?

Spise pro to focenf, to bylo prvotni.
VZdyt nikdo nepod&ital s tim, Ze by se na tu
vystavu nékdo pridel podivat. Realizovalo se
to v mezi¢ase mezi vystavami. OvSem i na té
fotografické dokumentaci z katalogu je prfece
vidét, Ze to byla kompletn& udéland vystava —
i kdyZ nikdy nebyla anoncovdna jako verejnd
uddlost. Jedini, kdo ji vidéli, byli Jiff Valoch,
fotograf Stefan Tamés a pravddpodobné tam
byla i Gerta PospiSilova.

Tu vystavu Gdajné vidél i brnénsky performer
Vliadimir Ambroz, ktery tam tehdy pracoval
a zcela ndhodou byl u toho, kdyZ se to
fotilo. Ddle ji pravdépodobné& navstivil i J. H.
Kocman, pravé z jeho archivu znadme i dataci
jejiho konéani (18. 2. 1974).

No vidite, presné datum si jiz ani j&
nepamatuji. Je skvélé, Ze se to v jeho archivu
dochovalo.

Vratme se zpatky k celkové profesionalité
projektu. Fascinuje ndas, Ze byl tak dobre
zvlddnuty, Ze se o ném stale mluvi. Napfiklad
vioni ve Vidni byla &ast Bilého prostoru

zase vystavena (Stano Filko, Milo$ Laky, Jan
Zavarsky, White /Essence/, 1974, Galerie
Emanuel Layr). Zda se mi, Zze jste to délali

s tim védomim, Ze uZ vite, jak to ma vypadat.

To bylo tim, Ze Stano mél zkusenosti.

V té dobé& mél za sebou vystavy v Némecku,
uz fungoval. S environmenty se dostal ven,
vystavoval na biendle mladych v Parizi

a vidél, jak se kolem toho déld marketing.
Proto védél, Ze musi byt katalog, vystava,
teoretik atd. Samozrejmé nikdo nds v té dobé
nesponzoroval. Coz byl obrovsky rozdil na
priklad od fungovani polské scény. Vzpomindm
si, Ze kdyZz jsme vystavovali v Parizi na 9.
biendle mladych (1975) — tam jsme vystavovali
dva — j& a Laky, i kdyZ Milo$ Laky pravé zemrel
a Stano uz se nemohl GCastnit, protoZe v té
dobé uz presdhnul vékovy limit biendle, ktery
byl 35 let —, vystavovala tam také Natalia L.
Lachowicz. Nechtéla ndm tehdy vérit, Ze nas
nikdo nesponzoruje. Ona dostala od polského
ministerstva kultury normdini rozpocet, aby
tam reprezentovala Polsko.

To mi jeSté pripomind, Ze na tom pariZzském
biendle jsem se také potkal s R. J. Moulinem.
Byl to teoretik, ktery jako prvni napsal
monografii o Jirfim Kol&rovi a pracoval jako
redaktor kulturni prilohy komunistického



denfku a L’Humanité. Hned jak mé& uvidél, tak
ke mné prispéchal a zadal instalaci pozitivné
hodnotit a zminil, Ze by o tom rdd napsal. Pak
se mé& zeptal, jestli jsem v PariZi oficiding,

a kdyZ jsem mu odpovédél, Ze ne, zmizel.

Na vernis&Zi jsme se ndhodou opét srazili.
Nemohl délat, Ze m& nevidi, a tak jsme se
jesdté Ctyrikrat srazili a pokaZzdé mi sliboval
Clanek, ze kterého nikdy nic nebylo. Pro
francouzsky komunisticky tisk jsem byl jako
neofici@lni participant z vychodniho bloku
neakceptovatelny.

Po vernisdzi méla byt recepce u ministra
kultury. KdyZ jsem si prisel vyzvednout
pozvanku, bylo mi reeno, Ze uZ ji nékomu
na moje jméno predali. Zkratka, moznd
si to mezi sebou rozebrali organizdtori.

Z celkového prostredf biendle byl citit boj

o Uspéch, v takovych okamzZicich mezi umélci
pravdépodobné prestava fungovat pratelstvi.
Jak jste se na parfiZské biendle v roce 1975
dostali? Nékdo Vas musel asi nominovat, ze?

Bylo to biendle fungujici na
korespondendnim systému. Zkratka ty véci,
které se pro biendle vybiraly, musely byt
poslédny jednim nebo dvéma korespondenty.

Z dodlych nominaci se poté vybralo 123
vystavujicich.

INSTALACE BIiLEHO PROSTORU V BILEM PROSTORU NA 9. BIENALE MLADYCH UMELCU, PARIZ,
1975. Z ARCHIVU JANA ZAVARSKEHO.

A tam jste to instaloval Vy?
Ano, instaloval jsem to tam sdm. Pamatuji

si, Ze obrovskym problémem bylo to tam poslat.

v

Transport do PariZe nebyl vibec jednoduchou
zdleZitosti.

Do Parize jsme to poslali srolované
v bedné, kterou jsme si pro tyto Gcely vyrobili,
a celniky jsme preesvéddili, Ze to md jen
hodnotu fyzické matérie, Ze to zkrdtka nenf
z&dné uméni. To ndm vyslo, kdyz se na ty bilé

3

latky podival celnfk, tak ndm zkrdtka musel
potvrdit, Ze tohle prece neni uméni. TakZe tak
se to dostalo do PariZe. Daldim paradoxnim
pokracovdnim byl transport nazpét do
Ceskoslovenska. Organizdtold pafizského
biendle domluvili pifevoz pires Cechofracht.

JenZe oni po nds za tu dopravu
umeéleckého dila chtéli 35 tisic korun. V té dobé
to byla obrovskd finanéni suma, kterou jsme
si nemohli dovolit uhradit. TakZe jsme zase
Cechofrachtu rekli, e to nazpét nechceme.
Tak to v té dopravni spolednosti zdstalo.
Samozrejmé dneska by to mélo jinou hodnotu,
ale co se d& délat. Ta dopravni spolednost to
asi po néjaké dobé vyhodila.

A tfeba ty véci, co se potom dostaly do
Né&rodni galerie v Bratislavé, to jsou
multiply?

Ne. Jinymi slovy, origindly jsou vSechny
podepsané ve trojici Stano Filko, Milos Laky
a J&n Zavarsky. Ostatni jsou uz Filkovy
samostatné realizace. Filko — kratce predtim,
neZ emigroval (1981) — se mnou ved! dlouhy
rozhovor na téma, at mu ten Bfly prostor
odevzddm. Nase spoluprbce totiz prestala
fungovat a on by v ném rad pokracoval ve své
emigraci. Vlastné i ty prbce, které vystavil
v Kasselu v roce 1982, na Bily prostor v bilém
prostoru navazovaly. To, co s tim Bilym
prostorem Filko dé&lal dal béhem let stravenych
v emigraci, to uz je jeho problém. TakZe viastné
v tom Bilém prostoru pokracoval i bez nds.

S tim exilem je to komplikované. KdyZ jsem
byl v Parizi na tom biendle mladych, prisel
za mnou Eric Faber — tehdy dost vyznamny
francouzsky galerista — s tim, Ze by rad Bily
prostor v bflém prostoru vystavil. Mné bylo
okamzité jasné, Ze Fabera zajimdm predevsim
proto, Ze nejsem emigrant, ale umélec Zijici
v Ceskoslovensku. Kdybych emigroval, zafadim
se do z&stupu mnoha daldich Cekatelld na
prileZitost.

Na druhou stranu, Faber mi tehdy
rikal: ,Tak dobre, kdyZ je nyni na podzim
biendle, vystava u mé by mohla byt na jare.“
S naprostym klidem jsem mu tehdy odpoveédél:
ano samozrejmé. Zaroven uz jsem veédél, ze
dalsi vyjezdni doloZku ani devizy nedostanu
a Ze z vystavy nic nebude. To se mu ale nedalo
rict, stejné by to nepochopil.

Zpatky k tématu kolektivniho autorstvi.
Jak jste vlastné po smrti Lakyho reSili jeho
pozlstalost?

Nikterak jsme ji neresili, jeho manzelka
méla byt kompletné zarizeny Bilym prostorem.
Nejvice realizaci z Bilého prostoru potom méla
ve sklepé.

V radmci archivu Jifiho Valocha jsme jesté
objevili jeden katalog Bilého prostoru
z Mad'arska, od koho jste tam tehdy dostali
nabidku k vystavé?

Ano, to bylo v roce 1977, pamatuji si,
Ze jsem to tam také tehdy instaloval. V tom
katalogu se potom objevily texty Laszla
Bekeho, Tomase Strausse a JiFfho Valocha.
Vé&ci, co jsme tam vystavovali, tehdy zGstaly
tusim také v Budapesti. Kurdtorem byl Laszld
Beke a ten se znal se vSemi slovenskymi
konceptualisty. Vystavovala tam celd madarska
neo-avantgardnf scéna (Tamés Szentjéby,
Miklos Erdély ad.). | mezi nimi jsme pdsobili
trochu jako provokatéri. OvSem LAszl6 Beke
samozrejmé znal Nn&ds zédmér a celou véc
pozitivné prijal.

A jak tfeba probihalo sepisovani zminéného
manifestu? Pokud si dobfe pamatuji, tak se
v ném distancujete od vSech typl vytvarnych
médii. A pak je tam je3té takové zajimava
formulace, Ze umé&nim nechcete komunikovat
s vefejnosti. OvSem ted' to formuluji jenom
priblizné. Jinymi slovy, negujete vdechno,
co v uméni existuje, a zdroveR negujete
i moZnost, Ze by se prostfednictvim uméni
dalo komunikovat.

Ano, od vS8eho jsme se chtéli distancovat.
A negovali jsme to, Ze by umé&nf mohlo
vysvétlovat, Ze by mohlo cokoliv rfikat o svété.
Byla to kompletnf antiteze vad&i tehde ST
ideologii — samozrejmé& i té€ moderngjsi, protoze
kdyZ si to tak vezmete, to levicové mySleni
na Zapadé vyrazné fungovalo, samozrejmé
Zili v trochu jinych — salénnich podminkéch
— a méli jiné predstavy. Nejddlezit&jsi pro
nds byl onen duchovni a nehmotny rozmér,
snaha o pochopeni transcendence a harmonie
vesmiru. Dnes se tomu rfkd, tudim, teorie
v3eho. Také jsme o tom uvaZovali tak, Ze uméni
mdZe byt antinomiil védeckého vyzkumu, Ze se
dé vytvorit néjaky duchovni odraz svéta, ale
ne jeho raciondinim poznanim.

A to jste psali néjak spoleéné?

Ano, psali jsme to spoledné&. Milo$ Laky byl
sice spoluzdk z uméleckoprdmyslové Skoly, ale
byl také vynikajicl Sachista a kromé toho se
zabyval filosofil a v hojné mire Cetl filosofické

publikace. To byla pro Stana Filka naprosto
neprobddand oblast. Stano potom po navratu

z emigrace vytvoril ,pata-fyzicky“ jazyk, ktery
je v podstaté filosofickym kalkem.

A kde jste to viastné vyrdbéli?

V domé& Stana Filka. Pres tyden jsme
nakoupili filc a barvy a pres sobotu a nedéli
to tam vyrdbéli, abychom z toho byli schopni
vyprodukovat celou vystavu. VEdéli jsme, jak
velky je DOm umé&ni mé&sta Brna, takZe t&ch véci
skutedné& vzniklo hodné&. Na té vystavé jsme
pracovali pll roku a pak jsme jedt& pokradovali
s produkci valcd a filcd. Samozrejmé& jsme
to v té dobé& rozddavali. To byl opét ndpad
Stana Filka: Ze je potreba toho vyrobit hodné
a ve velkém rozddavat. Ale stejné je to hezky
paradox. No, napriklad jsme vyrdbéli takové
malé Ctvercové obrazy.

Nakoupili jsme asi 60 nebo 70 kusU
akulitovych &tverc(, které jsme obalili pldtnem,
natreli a podepsali. Rozdavali jsme to potom
kaZzdému. Napriklad Jiri Valoch s Gertou
PospiSilovou dostali dva kusy. Zkrdtka koho
jsme potkali, tomu jsme to dali, a lidé to od
nds viastné vlbec nechtéli. No a dneska je
to v podstaté fakt, Ze z téch Sedesdti nebo
sedmdeséti kusl akulitu nezbylo skoro nic.
Napriklad j& nemém ani jeden. Lidé mi tvrdi
— tr'eba Aurel Hrabusicky —, Ze to v Zivoté
nevidéli.

Ani v Narodni galerii v Bratislavé nic nebude?
Nebude. To se nakonec dochovalo jen
u Valocha. J& jsem taky jeden viastné mél, ale
ten jsem vénoval pritelkyni. TakZe vidite, ty
véci v podstaté zmizely. Nejenom ty akulitové
Ctverce, ale i papirové valce. To jsme tehdy
dostali zadarmo v obchodé a obalovali do
pladtna, za jeden vikend jsme jich vyrobili tak
deset aZ patndct.

TakZe ten origindini Bily prostor byl vyroben
pfed brnénskou vystavou, a pak jste z toho
délali vystavy dalsi.

Na brnénské vystavé nebyly napriklad
vélce, ty vznikly aZ pozdéji, stejné jako malby
na filcovém pokladu. V Brné byla prevazné
skladdand platna. Ta brnénskd vystava se jesté
dotykala senzibility — byla svym zplsobem vice
inZenyrskd. A poté jsme zaclali produkovat
véci oznadované kategorii senzitivni — to
byly napriklad filcové malby bez struktury.
Strukturu mélo jen to plétno, diky tomu, Ze je
tkané. K filcovému pokladu jsme dosli praveé diky



tomu, Ze mu chybi jakdkoliv struktura a osnova,
kterd je pritomnd u tkaného pladtna. A i onen
filc byl velmi rdznorody materidl — od hrubého
pres strednf az po zcela tenky. No takZe po
vystavé v Domé& uméni jsme jesté produkovali ty
akulitové Ctverce, valce a filcovd platna.

Princip instalovant byl takovy, Ze jednotlivé
pbsy maleb na vélcich, stejné jako na filcech
gradovaly od nejuzsinho k nejsirsimu a potom

vy

sestupovaly opé&t dold k nejuzsimu. Podobné& to

w v

fungovalo i s Sirkou u filcovych maleb.

BILY PROSTOR V BILEM PROSTORU, ZPUSOB INSTALACE FILOVYCH
MALEB, 1977, FOTO: ARCHIV JANA ZAVARSKEHO.

A manifest vznikl jenom jeden?

Ne, byly dva. Ten posledni manifest Cisté
senzitivity byl napsany asi v sedmi jazycich
a distribuoval se v textilnim obalu. UZ si
presné nepamatuji, jestli vznikl paralelné
s vystavou v Madarsku, nebo aZ po jejim
skonleni. Rozhodné& vznikl jiZ po smrti MiloSe
Lakyho.

Pro vystavu v Dom& uméni v Brné& vznikl
manifest Cisté senzibility, ktery mate nyni
v expozici (Art is here: nové umé&ni po roce

1945, stdld expozice Moravské galerie v Brng).

Pak jsme je3té& se Stanem Filkem pripravovali
treti manifest, i kdyZ to nebyl tolik manifest
jako spise dopis anonymnino obdivovatele
Bflého prostoru v bflém prostoru, ktery zGstal
rozepsany, a v tom uZ se objevily ty Filkovy
filosofické kalky.

Mam rukopis toho tfetiho, ktery jsme
psali s mezerami, abychom jej mohli pripadné
jedté korigovat. A ten posledni, v tom Filko
tendoval k napsdnf velkého vysvétlieni. SGm
jsem to povaZoval za hloupost, ale stejné
jsem na tom s nim jesté spolupracoval,

3

i kdyZ uz to moc nedlo. Zkrdtka chybé&l ndm
Milo$ Laky. Dokud jsme byli tfi, tak jsme
n&jakym zplsobem mohli dojit k rozhodnutf.
Jenom s Filkem to neslo, nebyl tam prostor
na vyjednavani. Ten treti text uz byl
nadnehmotnym, nadtranscendentdinim,
nadkosmickym a nevim nad &im jesteé, zkratka
tendoval k t&m jeho filosofickym kalkdm.

MGZu se jen zeptat, co presné se viastné
stalo Lakymu?

Ve svych 27 letech dostal rakovinu
lymfatickych uzlin. Zemrel té€sné pred zminénym
pariZzskym biendle. Obdrzel jesté pozvanku, ale
otevreni se uz nedoZil.

TakZe napriklad véci ve sbirce Erste Group

Kontakt, to uz je to Filkovo pokradovani?
No, to j& presné nevim. Véci, které jsou

podepsané od nds tr, jsou origindly.

V Kontaktu jsou na priklad véci, ve kterych
se uz pracuje s premalovanymi reprodukcemi.

Tak to uz je Filkovo, to uZz s ndmi nemélo
nic spolec¢ného. Bily prostor jsme skondili
1979/1980, potom jsme se uZ prakticky
rozesli. Filko m&l mnohé origindly, které
nakonec prodal do sbirky Erste.

U Stana Filka byl mix. Napriklad nékteré
véci, jako obdlky ve formdtu A4, ve kterych se
katalog Bilého prostoru rozesilal, pouZzil jako
podklad, ktery d&l domaloval, antidatoval atd.

Samozrejmé véci spojené
s transcendentnem ho v rédmci Bilého prostoru
jako urditd idea prostoupily a on si pak vyrobil
svoji viastni Zivotni legendu, Ze Bily prostor
zacinal u ného, Ze on ho jako prvni rozeznal,
ale ve skuteCnosti ten Bily prostor postupné
prostoupil jeho.

TakZe si tu ideu Bilého prostoru aproprioval.
Ano, i tak se to d& rict. Ostatné je to
logické. Svym zplsobem si ho celoZivotné

priviastnil.

A byl to redlny konflikt? Vyjednaval jste s nim
nékdy o autorskych pravech?

Bily prostor v bilém prostoru vznikl ve
spolupréci trf lidi. V&ci, které zAstaly u mé,
byly moje, co se nashrom&zdilo u Lakyové, bylo
zase jeji. Kdyz jsme ty Bilé prostory vyrabéli,
nikdo je od nds nechtél. A Ze by nds tehdy
napadlo, Ze o to budou mit galeristé jednou
takovy zdjem? To by nds nenapadlo ani v tom
nejdivolejsim snu.

Vliastné dalsi Filkova kariéra vytvarného
umélce asi dost pomohla tomu, 2e se povédomi
o Bilém prostoru udrzelo, co myslite?

To urdité. Pomohla jeho G&ast na
Dokumentech v Kasselu. Filko je presné ten
Clovék, ktery md buldodi povahu. Samozrejmé
j& chdpu, Ze ho dost Stvalo, Ze to interregnum,
které mél v té své tvorbé — kdy jsme tvorili
tri dohromady — tdhne ddl na svych viastnich
z&dech sédm. Laky je mrtvy a Filko propagoval
né&co, co nebylo Uplné jeho. A samozrejmé,
pokazdé kdyZ to doposud nékdo interpretoval,
tak se zajimal o prvopocdtelni cast celé ideje.
Filkovy postkalky atd. v tom nemély zas aZ tak
prdraznou hodnotu.

Filko samozrejmé chépal, Ze Ivi podil na
prdraznosti prvni verze Bilého prostoru mél
on. Byl to Filko, kdo pochopil, Ze je zapotrebi
vydat katalog, a védél, jak cely projekt
zpropagovat. To bychom my dva s Lakym
nedokdazali. V podstaté my jsme tehdy byli
jesté mladi. MiloSovi bylo 27 let. Filko tak
trochu védél, jak Clovéka vyuZzit, ale i takovou
schopnost musi nékdo mit. Zkrdtka Filko védél,
Ze na Uspéchu Bilého prostoru se podili také
marketing kladouci dl@raz na profesionalitu.

A na tu dobu to bylo velmi profesiondinf.
Uvédomte si, Zze kdyZ tehdy nékdo vydal
katalog nebo publikaci, tak to byla bomba,
protoZe to najednou vypadalo jako oficidin
zdlezitost.

No, ja jsem to myslel tak, 2e na tom projektu
je vidét, Ze jeho tviarci jsou si védomi toho,
Z2e délaji zdsadni véc.

Tak to jsme nevédéli.

Tak mozné Filko védél...

Ani Filko to nevédél, i kdyZ samozrejmé
on byl presvédclen, Ze to bude velkd véc,
ale to nebyla otdzka védéni jako spise jeho
suverénnino ega a umanutosti. Podivejte
se, kdo to tehdy mohl predpokladat? V té
dobé, v tom ideologickém marasmu. Mohl
védét Malevig, Ze v sedmdesdtych letech
mu udélaji velkou vystavu ve Stedelijk
muzeu v Amsterdamu? Ze se to tak dokonce
zkomercionalizuje, to nemohlo nikoho
napadnout. Samozrejmé, tu vadznost jsme se
tomu rozhodli dat pravé vydanim katalogu. Tim,
Ze to vyslo ve formé& publikace, to ziskalo na
relevanci. Ale to nebylo jen tohle. Také jsme
délali projekt Sloupsko-303Qvské jeskyné& (Jan
Zavarsky, Rudolf Sikora, Milog Laky, JUlius
Koller, Stano Filko, Cas I. 1973). Dokonce jsme

na né&j meéli prislibenou finanéni podporu od
reditelstvi Moravského krasu u prileZitosti
kon&ni mezindrodniho speleologického
kongresu (1973).

Ovdem tésné pred kondnim samotné akce
ndm ji zakazali. Ale vydali jsme k tomu alespon
velkoformdtovy plakdt viastnim ndkladem.
Prost& n&jakym zplsobem se vad&i té oficialni
kulture vytvarela druhd kultura. Nerikam, Ze
byla samizdatem, t&€Zko nazyvat samizdatem
katalog, co vysel ve velkém ndkladu, i kdyZ bez
vydavatele. Ale faktem je, Ze napriklad ten
plakdt k projektu Sloupsko-3030vskych jeskynf
neslo vytisknout bez povoleni. Zkrdtka po roce
1975 se situace zhorsila a trvalo do konce
osmdesdtych let, nez se zacala opét uvolfiovat.

Ptali se Petr Ingerle, Jana Pisarikova
a Ondrej Chrobdk, 5. dubna 2016.



