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Divadlo a kultura

Nikdy se nemluvilo o civilizaci a kultute tolik jako nyni,
kdy sim Zivot hyne. A existuje zvladtni souvislost mezi v3e-
obecngm tipadkem Zivota, jenZ je zdrojem nynéjstho mordl-
ntho rozkladu — a starosti o kulturu, kterd nikdy nesplijvala
s Zivotem a byla vytvorena proto, aby Zivot usmérfiovala.

Tordim — neZ zacnu e€ o kultute — Ze svét hladovi a
0 kulturu se nestard. A Ze myslenky, které se obraceji k hladu,
se uméle pokousime p¥ivést ke kultuve. .

Nejnaléhavéjsi se mi nezdd obrana kultury, jejiz existence
nikdy ¢loveka nezbavila starosti o lepsi Zivot a neuchrinila
ho pted hladem; naléhavéjsi je z toho, Cemu se ¥ikd kultura,
vytezit myslenky, jejichz Zivé sila by se vyrovnala sile hladu.

( Vsichni musime predevsim Zit a véfit v to, co nam ddvi
Zit, a Ze ndm néco ddvd zz; — a Ze to, co vychdzi z tajerm-
ného pozadi nds samych, nemusi nds ustavicné obracet jen
k starostem o nase zaZivact tistroji. )

Chci tim ¥ici, Ze navzdory naléhavé nutnosti jist je pro
nds jesté dileZitejsi, abychom onu prostou silu, kterd spotvi
v hladu, nepromrhali vjlutné ve starosti o okamZité nasy-
cen.



Znamenim doby je zmatek a v zdkladech tohoto zmatku
shleddvim roztrzku mezi vécmi — a slovy, ideami a znaky,
jez tyto véci zastupuji.

Neni jist¢ Zddnd nouze o myslenkové systémy; pro nasi
starou evropskou i francouzskou kulturu je charakteristické,
Ze je jich mnoho a Ze jsou ve vzdjemnych rozporech. Kde a
kdy vsak Zivot, nds Zivot, pocitil silu téchto systémii?

Neturdim, Ze filosofické systémy jsou néco, co se dd rovnou
a.okamZité aplikovat; plati vsak jedna ze dvou moZnostf:

Bud'to jsou tyto systémy v nds, jsme fimi prostoupeni a

Jimi Zijemme, a nac jsou potom knihy? Anebo jimi prostoupeni
nejsme, nezaslouzily si, abychom jimi Zili — a co se stane,
kdyz zmizi?
" Je tieba troat na koncepci kultury aktivni, prisobict, kultu-
ry, kterd se stane jakymsi nadtm novgm orgénem, nasim dru-
higm dechem: civilizace je aplikovand kultura, kterd je schop-
na #idit i nage nejsubtilngjsi jedndni, je to duch oZivujici ve-
ci. Civilizace a kultura se oddeluji umele, obé slova oznacuji
jednu a tutéz aktivitu.

Civilizovany clovek se posuzuje podle toho, jak se chovd,
a v souladu se svym chovinim také mysli; ale jiz samotny
pojem civilizovany” je nejasny. Obecné se jim mini tlovek
vzdélany, ktery se vyznd a mysliv systémech, formulich, zna-
cich a predstavich. '

Ve skutecnosti je to zriida, u niz se a2 do absurdnosti rozvi-
nula lidskd schopnost odvozovat myslent z predchoziho jed-
néni — misto abychom své Siny wvidéli v soulad se svjm
myslenim.

KChybz’-li nasemu Zivotu sira, to jest trvale p¥itomné ma-
gické okouzlent, je tomu tak proto, Ze si libujeme v pozoro-
vini svého jedndni a zaplétime se v tvahich o jeho nesku-
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te¢nijch, vysnénych podobdch — misto abychom se jim dali
pohdnét.\)

Je to vlastnost vijlucné lidskd. Tordim dokonce, Ze privé
infekce lidskosti nici ideje, které mély ziistat boZskymi. Jsem
vzddlen tomu, abych véfil v nadpfirozeno, v boZské véci vy-
myslené clovékem; naopak myslim, Ze tisiciletd Cinnost ¢lo-
véka skoncila tim, Ze jsme to, co boZské je, zniCili.

Vsechny nase predstavy o Zivoté must byt znovu promys-
leny v dobé, kdy se uz nic nedokdZe pfimknout k Zivotu. Tento
bolestny rozchod ptivoldvd pomstu véct. A poezie, kterd jiZ
neni v nds a kterou jiz nejsme schopni ve vécech znovu ob-
jevit, prordzi pojednou ven Spatnou stranou: nikdy nebylo
viddno tolik zlocinii, jejichZ nesmyslnd bizarnost se dd vy-
svétlit jen nast neschopnosti zmocnit se Zivota.

Je-li divadlo stvofeno proto, aby v nds potlalenyj Zivot mo-
hl opét nabrat silu, je jisty druh strasné poezie vyrazem bi-
zarnich ¢inil, v nichZ deformace byti naznacuji, Ze inten-
zita Zivota ziistala nedotéena a Ze by stacilo ji jen. lépe ¥i-
dit.

Ale af se jakkoli usilovné domdhdme magie, mdme v pod-
staté strach ze Zivota, ktery by se ve znameni pravé magie
rozpoutal.

Hluboce zakotenény nedostatek pravé kultury tak zpiiso-
buje, Ze stojime v ohroment nad jistymi obrovskymi anomd-
liemi, nap¥iklad nad tim, Ze pouhé propluti lodi se samymi
zdravymi pasaZéry zpiisobi na ostrové, ktery se soucasnou
civilizact nemd viibec Zidny kontakt, vyskyt tam nezndmych
chorob, jeZ jsou specialitami nasich koncin: opari, nestovic,
chiipky, revmatismu, zdnétil nervii atd. atd.

Myslime-1i si, Ze Cernosi pachnou, nebereme na védomi, Ze
mimo Evropu pachneme zase my, bili. Reknu p#imo, Ze jsme
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citit bilym zdpachem, tak bilym, Ze se miiZe mluvit o ,bilé
nemoci”.

Jako Zelezo Zhavi do béla, tak je mozZno ¥ici, Ze vSechno ex-
cestoni je bilé: pro Asijce se bild barva stala zndmkou krajniho
rozkladu.

Nyni miiZeme rozvinout ideu kultury; ideu, kterd je nej-
prue protestem.

. Je protestem proti nesmi| ysinému zuZovdnit kultury na ja-
kysi nedostupny Panteon; diisledkem je modlosluZebnictvi
kultue, jako umistuji svd bozstva do Panteonsi modloslu-
Zebnickd niboZenstui. _ .

Je protestem proti izolaci kultury — jako by kultura by-
la na jedné a Zivot na druhé strané; a jako by pravd kultura
nebyla vyt¥ibenym ndstrojem k pochopeni a vykonavani Zi-
vota.

Lze spalit alexandrijskou knihovnu. Ale za papyry a nad -

nimi existuji jisté sily; byt je ndm docasné odejmuta schop-
nost tyto sily objevit, jejich energie se tim neznii. A je jen
dobre, Ze zmizelo, co bylo p#ilis dostupné, a Ze formy upadly
v zapomenuti — kultura existujici mimo prostor a Cas, ale
vlastni nasemu nervovému systému, se opét vyno#i se zndso-
benou energii. A je spravné, Ze se ¢as od Casu pFivali velké po-
hromy a priméji nds vritit se k pfirodé, to jest znovu objevit
Zivot. Stary totemismus zvitat, kamenil, predmétii zasaZe-
nyjch bleskem, odévil prosycentjch zvétinou, jednim slovem
vSechno, ¢im je moZno se zmoctiovat sil p¥irody, ¥idit je a
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ovlddat — to vsecko je pro nds nétim mrtvym, z éeho nanej-
vys Cerpame umelecky a staticky poZitek, poZitek labuznika,
a nikoliv poZitek herce.

Nebot totemismus je herec, protoZe je v pohybu a byl stvo-

fen pro herce; kazdd pravdivd kultura se opird o prootni bar-
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barské prostiedky totemismu, jehoZ divokému — to jest na-
prosto spontdnnimu — Zivotu chei vzdit poctu.

O kulturu nds ptipravilo nase zdpadni pojeti uméni a pro-
spéch ktery z néj mame. Umeéni a kultura nemohou jz’t spolu,
af ]e to jakkoli v rozporigs obecné rozéitenou praxi'

vaa kultura piisobi svou vlastni exaltact a silou, zatim-
co evropsky umelecky idedl uszly]e oddélit ducha od sily a
nechdvd ho exaltaci jen p¥ihlizet. Je to lind koncepce, idea
k nicemu, jiZ jde v patich smrt. Jsou-li svijivé pohyby Ha-
da Quetzalcoatla harmonické, je tomu tak proto, Ze vyjad¥uji
rovnovdhu a zdkruty spict sily; a intenzita forem md tu je-
diny cil: zkrotit a ovlddnou sflu, kterd — v roviné hudby —
probouzi drdsavy rejst¥ik tomil.

BoZstva spici v Muzeich: biih Ohné se svou obétni nddo-
bou podobajici se trojnozce Inkvizice; Tlaloc, jeden z nescet-
nych bohii Vod, na zdi ze zeleného granitu; bohyné Matka
Vod, bohyné Matka Kvétii; nepohnuty vyraz Bohyné v rou-
chu ze zeleného nefritu bez pohnuti, ale zvucici pod mnoho-
vrstevnym vodnim piikrovem; radostny, blaZeny viraz bo-
hyné Matky Kvéti s tviri, z niz tryskaji viiné a kolem niz vi-
71 slunecnt atomy; ona zdvaznd sluZebnost svéta, kde kdmen
ozivne, kdyZ byl udeten jak nileZi, onen svét organickych
kulturnich lidi, chci ¥ici takovych, jejichZ Zivotni orgdny vy-
chizeji rovnéZ ze stavu klidu, tento lidsky svét vstupuje do
nds a podili se na tanci bohil, neohliZeje se stranou ani na-
zpét, aby se za trest nemusil proménit v solné sloupy — jako
se to stalo ndm.

V' Mexiku, nebot o ném je e, neexistuje uméni a véci
slouZi. A svét je zde v ustavicné exaltaci.

| Proti naSemu bezmocnému a netidastnému pojeti umeni
stavt autentickd kultura do protikladu pojeti magické a vis-
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nivé sobecké, to jest i¢astnd, Nebot Mexicané se zmociiu-
Ji »manas”, sil d¥imajicich v kazdém tvaruwa vychdzejicich
z nich ng’koli kontemplact, nybrZz magickym splynutir s ni-
mi. A prastaré totemy jsou zde proto, aby uspisily spojent.

Je téZké nds probudit, kdyz nds vsecko udrZuje ve spdnku a
my spime pti plném védomi a s o¢ima otevienyma — je tézké
nds probudit a ptimét, abychom se divali, jako se divime,
kdyz snime, o¢ima uZ nevédoucima, naé jsou, a jejichz pohled
je obricen dovnit?

Tak se rodi zoldstni idea neziidastnéné Einnosti, ale prece
jen Cinnosti — o to energictejsi, Ze je na samé hranici necin-
nostz’ |
{ Kazdy skutecny tvar md stin, ktery jej zdvo]u]e A umeni |

zating o okamZiku, kdy sochat, ktery modeluje tvar, zacne vé- |
7it, Ze osvobozuje cosi z toho stinu, jehoZ piitomnost rozrusi
jeho klid:.

Jako kaZdd magickd kultura, kterd se $i#i sobé viastnimi
hieroglyfickymi znamenimi, tak i pravé divadlo md své stiny;
a ze vsech jazykil a ze vsech uméni pouze divadlo si jesté
uchovalo stzny které rozbily své hranice) A mozno #ici, Ze od
samého pocitku Zadné omezeni neznaly.

Nase zkamenéld idea divadla splijvi s nasim zkamenélym
pojetim kultury bez stinil, kde duch — af se obriti na kte-
roukoli stranu — nachdz jen prizdnotu, zatimco prostor je
piny.

"Zato pravé divadlo — protoZe je v pohybu a uzivd Zivyjch
ndstrojii — oZivuje a prodluzuje stiny, v nichZ se nepvestal
mihotat Zivot. Herec neucini dvakrit po sobé toté? gesto, ale
stile tvori gesta novd a novd, je v pohybu, zndsiliiuje jisté

formy, ale za nimia ]e]zch destrukct sahd po tom, co ve tvarech
preZivd a umoZriuje jim pokracovat.
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Divadlo se v nicem neomezuje, nybrz pouzivd viech moz-
nijch jazykil: gest, zvukil, mluvy, ohné, viykfikii — je pFesné
v bodé, kde duch pottebuje jazyk, aby se mohl projevit.

{Ale omezeni divadla na jeden jazyk — na psané slovo,
hudbu, svétlo, zvuky — vede k rychlé proh¥e, svédci o zd-
lib¢ v snadnosti; omezenim jazyk vysycha! :

* (Pred divadlem — stejné jako pfed kulturou — stoji otdzka,
jak pojmenovat a ovlddnout stiny; divadlo, které se neomezu-
je na urCity jazyk a pevné formy, uZ tim nici falesné stiny a
upravuje cestu pro zrod jinych, kolem nichz se utva#i prav-
dwe pfedstavent Zivota,

Délat nebo obnovit pravé divadlo znamend prolomzt onte-
zeni jazyka, abychom se dotkli Zivota) A duileZité je nevéit,
Ze tento akt musi ziistat sakrdlni, to jest vijlucny. DileZité je
vérit, Ze to nemiiZe délat kaZdy a Ze je k nému t¥eba prijpravy.

- Znamend to odmitnout béZny ndzor, Ze moZnosti clovéka
jsou ohraniceny, a,do nekonecna posunout hranice toho, co
se nazyvd realitou.! < ;

Je tfeba véFit v smysl Zivota obnovovaného divadlem,
v némz se Clovek nebojdcné stdvd panem toho, co dosud nent,
a zpiisobi, Ze se to zrodi. Visecko, co dosud nevzniklo, se mii-
Ze jesté zrodit, pokud se nespokojime s tilohou registracnich
ptistroji.

Kdyz tedy proné§fme slovo ,Zivot”, nutno tomu rozumét
tak, Ze nejde o pozndvini vnéjsich podob Zivota, nybrz onoho
ktehkého a hybného ohniska, jeZ vnéjsi formy neobsdhnou.
A jestliZe v tomto Case existuje néco opravdu dibelského a
prokletého, pak je to nase artistni ulptvdni na formdch tam,
kde bychom méli byt jako mucednici na hranicich, kteif jesté
skrze plameny ddvaji znamend.
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Divadlo a mor

V archivu méstetka Cagliari na Sardinii se uchovala
zprava o ohromujici historické udélosti.

Jedné noci koncem dubna nebo zacatkem maje ro-
ku 1720 — asi dvacet dni pfedtim, neZ v Marseille pfi-
stal namotni kordb Grand—Saint—Antoine, jehoZ vylodé-
ni spadd v jedno s vybuchem nejizasnéjsi morové epi-
demie v historii tohoto mésta — mél sardinsky vicekral
Saint-Rémys, kterého omezena odpovédnost zdstupce
monarchy ufinila patrné zvlast citlivym na tento nej-
zhoubnéjsi ze viech virti, neobycejné mudivy sen. Zda-
lo se mu, Ze byl nakaZen morem a morova epidemie
pustosi jeho statecek.

Morova réna rozkldda spole¢nost. Rad se hrouti. Je
svédkem rozvratu moralky, debakld psychologie, citi
v sobé& burédceni rozkladajicich se §tav, slysi jejich hukot,
vnima rozklad tkéni, jeZ se zavratnou rychlosti rozpa-
daji a postupné promériuji v uhel. Je uz pfilis pozdég,
aby pohroma mohla byt odvrécena? Ale atkoli propadl
zkéze, je znien, organickou cestou rozloZen na prasek
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a spélen aZ na samu dfefl — vicekrdl vi, Ze ve snu se
neumird, Ze vile ve snu dovadi véci az do absurdity,
-az k popfeni toho, co je mozné, aZ tam, kde se vymysl
stdva pravdou.

Vicekral se probouzi. UZ si bude védét rady, jak Celit
popladnym zprdvdm o moru a vypartim nakazy z Ori-
entu.

Grand-Saint-Antoine je uz dlouho na moti; pted mg-
sicem vyplul z Bejritu a nyni Zada o souhlas k vylo-
déni. Vladat vydavd sileny rozkaz; vsechen lid i vla-
dafovo okoli jej poklddd za posetilost, absurdni pro-
jev despotovy omezenosti. V nejvétsim spéchu vysila
vsttic kordbu lodivoda s nékolika muZi, ktefi vezou
rozkaz, aby Grand-Saint—Antoine okam?Zité obrétil a pl-
nymi plachtami odplul od mésta, jinak ho d4 dély roz-
stfilet. Védlka proti moru! Autokrat nezavahal.

Sen byl ziejmé mimofddné silny, kdyZ mu umoznil
setrvat na strohém rozkazu navzdory sarkastickym po-
zndmkdm davu a skepsi svého dvora; rozkazem pfe-
ce porusil nejen lidské préva, ale i nejprostsi respekt
k lidskému Zivotu, nemluvé o narodnich a mezinarod-

P

nich konvencich, jez pfed tvafi smrti ztratily svou va-
hu.

Lod'nicméné pokracovala v plavbg, zastavila se v Li-
vornu a dorazila na rejdu v Marseille, kde ji dovolili
vylodit.

Sprava marseillského piistavu nam nedochovala
zadny tdaj, co se stalo s morovym nakladem. JakztakZ
se vi, co se stalo s posddkou; pokud namoinici nezemie-
li na mor, rozesli se viemi sméry.
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Grand—Saint-Antoine do Marseille mor nezavlekl. Ten
tam uz byl. A pravé v tomto obdobi zesilil. Jeho ohniska
byla vak jiz lokalizovana.

Grand-Saint-Antoine p¥ivezl orientalni mor, ptivodni
virus; od okamzZiku, kdy se dotkl mésta, zacal mor zufit
divokou silou. Epidemie vzplanula jako poZar. -

Pfivadi nas to k nékolika myslenkam.

Podle vseho tento mor, ktery virus reaktivoval, by
sam zpusobil patrné stejnou zkdzu; z celé posadky to-
tiz jediny kapitan nebyl morem postiZen. Kromé toho
se nezdd, Ze by nové ptisli nakaZeni ndmotnici vstou-
pili do pfimého styku s ostatnimi nemocnymi, ktef{ by-
li izolovéni v uzavienych &astech mésta. Grand—-Saint—
Antoine se piiblizil na doslech ke Cagliari na Sardinii,
ale tam mor nerozsifil; ptesto vicekral pocitil ve snu je-
ho vypary. Nedoglo v3ak ani k nejsubtilngjgimu spojeni
mezi nim a morem; je pfili§ snadné vysvétlovat ndkazu
u podobné nemoci prostym kontaktem.

Vztah mezi vicekrdlem Saint-Rémys a morem byl do-
statecné silny, aby uvolnil obrazy jeho snu, nebyl viak
dostatecné silny, aby zpuisobil onemocnéni.

At uZ to bylo jakkoli — kdyZ se pozdéji obyvatelé
Cagliari dozvédéli, Ze lod, kterou despoticky, ale z-
zracné proziravy vladat dal odehnat od b¥ehti Sardinie,
byla ptivodcem straslivé marseillské epidemie, dali tu-
to udélost zanést do méstského archivu a kazdy si to

tam miiZe vyhledat.
-

Vytézkem moru 1720 v Marseille je jediny — aby-
chom tak fekli — klinicky popis morové epidemie, kte-
ry mame o této pohromé k dispozici.
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Miizeme si ovSem poloZit otdzku, zda mor popsa-
ny marseillskymi 1ékafi byl totoZny s morem 1347 ve
Florencii, z néhoZ vzedel Dekameron. Historie, posvétné
knihy vcetné bible a nékteré staré lékaiské spisy po-
pisuji vnéjsi piiznaky viemoznych druht moru; pi-
tom, zda se, vénuji mnohem méné pozornosti sympto-
mam nemoci neZ mohutnému demoralizujicimu ptiso-
beni moru na lidského ducha. Podle vieho si tak po-
¢inaly pravem. Lékatskd véda by méla stanovit pod-
statnou odliSnost mezi virem, ktery zptisobil smrt Pe-
riklovu pfed Syrakusami — pokud oviem slovo ,vi-
rus” neni jen nezdvaznd verbalni vytatka — a virem,
jenZ se objevuje v moru popsaném Hippokratem, ktery
nejnovéjsi lékatska pojednani povazuji za mor nepravy.
Podle téchto pojednéni byl tu vlastné jen jediny skuteé-
ny mor — epidemie, ktera pfisla z Egypta, kdyz se po
opadnuti vod Nilu vynofily na povrch hibitovy. Bible i
Heérodotos souhlasné svédes, ze tehdy vypukla morova
pohroma, jiz padlo za ob&t v jediné noci sto osmdesat
tisic muZ asyrské armady, co? zachranilo Egyptskou
fi8i. Je-li tato udélost pravdiva, bylo by tfeba pokladat
morovou epidemii za nastroj nebo materializaci rozum-
né sily ptlisobici v tésném svazku s tim, co nazyvame
fatalitou.

A to's pomoci — nebo bez ni — armady krys, kter4 se
oné noci vrhla na asyrské tlupy a v n&kolika hodinach
jim rozezrala vystroj. Udélost lze p¥irovnat k epide-
mii, kterd roku 660 pi.Kr. propukla v posvatném japon-
ském mésté Mekao pfi prilezitosti prosté zmény vla-
dy.
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Mor roku 1502 v Provenci, ktery poskytl Nostrada-

movi poprvé pifleZitost osvédiit své léitelské schop-
nosti, vypukl zéroveti s hlubokymi politickymi pfevra-
ty — spadal do doby smrti a padu kréld, kdy zkaze pro-
padaly a mizely celé provincie, zemé se otfédsala, obje-
vovaly se'magnetické jevy vieho druhu a hromadné se
stéhovali Zidé, jejichz exody vidy — v fadu politickém
i kosmickém — predchazeji katastrofam nebo nésleduji
po velikych pohroméch, které ti, kdo je zptisobuji, ne-
jsou s to ve své stupidité pfedvidat a nejsou zas natolik
perverzni, aby si opravdu p¥dli jejich disledky.

Ale at uZ se historie i lékafskd véda ve véci moru

jakkoli myli, je moZno, myslim, se shodnout na tom, Ze
podstata nemoci je psychické a neni pfenéSena virem.
Kdybychom chtéli analyzovat vechna fakta o moro-
vych epidemiich, o nichZ nds zpravuji déjepisné spisy
nebo paméti soucasniki, dalo by velkou praci proka-
zat jediny p¥ipad nakazy pifmym stykem. Boccacciem
uvadény piiklad vepid, ktefi posli po pficichnuti k pro-
stéradltim, do nichZ byli zabaleni morem postiZen{ li-
dé, mé jeding ten vyznam, e upozortiuje na jistou ta-
jemnou souvislost mezi masem vepit a povahou moru,
coZ by oviem bylo tfeba jesté dikladné prozkoumat.
' ‘ deyi o skuteéné podstaté choroby neméme pfed-
stavuy, jsou zde formy, z nichZ lze prozatimné odvodit
a charakterizovat jisté jeji fenomény. Zda se, Ze by bylo
mozno piijmout nésledujici popis moru.

Zatina ptiznatnym navalem fyzické nebo psychické
nevolnosti. Télo se pokryva Cervenymi skvrnami, jeZ
nemocny zpozoruje aZ tehdy, kdy uZ zacinaji Cernat.
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Nestadi se jesté ani vydésit, a hlava uz mu ho¥i a stragli-
vé tézkne, podlamuji se mu kolena. Zmocni se ho hroz-
na tnava, tinava, kterd jako mocny magnet nasava jeho
molekuly rozstépené vedvi a vrhané do zahuby. Stavy
téla zbésile Vﬁ‘i,v pfipadd mu, Ze se prohdnéji tryskem
jeho ttrobami. Zaludek se zveda, bricho jako by chté-
lo vychrlit svtj obsah otvorem mezi zuby. Tep se hned
zpomaluje, aZ je to pouhy stin, pouha moZnost tepu,
hned zas pfekotné pédi, reaguje na hore¢naté vnitini
vieni, pomatené blouznéni ducha. Krev pulzuje zrych-
leng, stejné tak srdce, které se zvétSuje, bobtnd, hlue-
né busi. Oko rudne, zanécuje se, potom skelnati. Jazyk
dychaviéné visi z Ust, zvétuje se, hrubne, nejdfiv je bi-
ly, pak Cervend, ¢ern, je jakoby zuhelnatély a déravy —
vie ohlasuje nebyvalou organickou bouti. Brzy nato te-
kuté slozky téla, rozrusené jako zemé po uderu blesky,
jako sopka zbrézdéna podzemnimi viry, hledaji cestu
z t€la ven. Uprostied skvrn se tvoii zhavé body, kolem
nichZ kiize odpadava po celych kusech jako vzducho-
vé bubliny pod povlakem lavy — a tyto bubliny jsou
obklopeny prstenci, z nichZ posledni, podoben prsten-
ci Saturnovu svirajicimu do béla rozzhavenou planetu,
vyznacuje krajni hranici dymeji.

Telo je jimi rozryto. Jako si vulkan voli mista pozem-
skych erupci, tak si dyméje vybiraji mista na lidském
t€le. Objevuiji se v &ifi dvou, t¥i prstt v okoli koneéniku,
v podpazdy, v citlivych ¢astech, kde pohlavni zlazy vér-
né plni své funkce — tudy se organismus zbavuje své
vnitini zkaZenosti nebo ptipadné Zivota. Prudky pocit
paltivosti, soustfedény do jednoho bodu, vétginou na-
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znatuje, Ze Zivot ma jesté silu, nebyl zasai.elvn vv cenvtrtf,
a ze tleva nebo dokonce uzdraveni jsou jesté mvo.%,n'e.
S morem je to jako s nevybitou zlosti: nejstrasnéjsi je
tehdy, kdyZ neodhaluje své pfiznaky. o o

Pii pitvé nevykazuje mrtvola Zadnd thvrfu ’zranem’.
Zlugnik, jehoz tkolem v téle je filtrovat tez,ke a tuhé
odpadky organismu, zbobtnal az k prasknuti le}?}ia.vou
gernou tekutinou, jeZ je tak kompakini, Ze vyhlizi ]alio
né&jakd nova hmota. Cerné a lepkavé je také 1.<rvev’ v Zi-
lach a tepnéach. Télo ztvrdlo na kdmen. Na \inltrfml stra-
né branice jako by zaéala tryskat krev v nestetnych no-
vych pramincich. Ve svéd¢io toté]nir.n rozk.lad1.1 sekre-
ce. Hmoty vSak neubylo, ani neni zm?enai ]avk je tor&u
pfi malomocenstvi nebo syfilidé. NejdlvvoceJS} nepofa-
dek je ve stfevech; ale ani stfev;l, kc.le télesna ma:ceqe
dospéla do neslychaného stupné h{uloby a proménila
se v kdmen, nejsou napadena ve své organickeé podsta:
t&. Ze zlu¢niku by bylo mozno p¥imo vyfiznout ?t\./fdly
hnis tenkym noZikem z tvrdého sklovitého, obs1dtanu,
jakého se uzivé pfi jistych lidskych rituévhzmh/obve'tech
— misty je Zlu¢nik praskly a cely silné zvétseny, I:fntorri
je viak vlastn& nedoteny, Zadna slozka nechybi, neni
tu viditelné rany, hmoty neubylo.

A ptece v nékterych ptipadech jsou pliceva r,nozek
poskozeny, ernaji, jsou zasaZeny snét.i. Z}n.lekle, I/)roj
déravelé plice se rozpadajf v kousky jakési nezndmé
¢erné hmoty; mozek jako by se roztavil, smrskl, droli
se a rozpadd na jakysi uhelny prach. ) )

Z toho je nutno vyvodit dvé zavazné pozilam}<y. Pre:
dev&im: p¥{znaky moru jsou iplné jeste pfedtim, nez
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jsou snéti zasaZeny plice a mozek; postizeny ma dny se-
Cteny difv, nezZ mu uhnije nékters &4st téla. Organismus
se rozhoduje zemfit a k tomuto rozhodnuti nevyZzadu-
je — aniZ by ji podceiioval — lokalizovanou fyzickou
piitomnost gangrény.

Za druhé: opravdu morem zasaZeny a poruseny jsou
jen dva orgény — mozek a plice. Oba tyto organy maji
co délat s védomim a vili. Clovék miize zastavit dech i
mysleni, mtZe urychlit dychéani, d4t mu libovolny ryt-
mus, u¢init je podle své viile védomym a nevédomym,
miiZe zjedndvat rovnovahu mezi dvéma druhy dycha-
ni: automatickym, jeZ posloucha povelti sympatického
nervstva, a druhym zptisobem dychani, které je poslug-
no védomych mozkovych reflext.

Pravé tak miizeme zrychlovat, zpomalovat i rytmi-
zovat mysleni. MiZeme regulovat i nevédomou hru du-
cha. Nemtizeme v3ak fidit procesy v jatrech, redistribu-
ci krve, zadrZet nebo uspisit vymésovani odpadovych
latek ze stfev. Zda se tedy, e mor rad manifestuje svou
piitomnost v téch mistech téla a v tom fyzickém pro-
storu, kde se sbliZuje a projevuje lidska viile, védomi a
mysleni.

Nékdy po roce 1880 francouzsky léka¥ Yersin, ktery
pitval obéti moru v Indo¢ing, izoloval jakéhosi puléi-
ka se zvétsenou hlavou a kratkym ocdskem, viditelné-
ho jen pod mikroskopem, a nazval jej mikrobem moru.
Podle mne to nenf nic jiného neZ nejmensi, nekone¢né
nepatrna hmotnd ¢astecka, ktera se objevuje v kterékoli
fazi rozvoje nemoci, ale nijak to nevysvétluje mor sém.

Uvital bych, kdyby mi tento 1ékat vysvétlil — at uz po-
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moci viru & bez ného —, pro¢ vSechny velk&}’e morové
epidemie trvaji pét mésict, natez zatnou slabnout,k 3
jak je mozné, ze turecky vyslanec, kte,ry konceg\ rok
1720 projizdél krajem Languedoc, dokazalvvytyat' spoj-
nici mezi Nice a Bordeaux prochdzejici mésty Av1g/;nonn
a Toulouse a vyznacil tim zemépisné obla.st, ktera za-
stane za hranicemi morové zkdzy. Udalosti mu daly za
pravdu.

F»z toho vieho vystupuje spiritudlni podoba z.la, jehoz
zékonitosti nemtizeme védecky presné ﬁfanowt; a l.:>ylo
by pogetilé pokouset se jeho pﬁ\:oc} urcit geogrga)ﬁ?ky:
protoze mor v Egypté nebyl totoZny s m(?rem v rien
tu — a ten neni totoZny s morem popsanym Hippokra-
tem, s morem v Syrakusach, ve Florencii, s cernox.l smr—
ti, ktera stéla sttedovékou Evropu na padesé’lt,mlhorvm
mrtvych. Nikdo nevysvétli, pro¢ mor zachvafl zbgbe/l—
ce na utsku z mésta a udetii chlipnika, kt'ery se uka-
jel na mrtvoldach. Pro¢ vzdalenost, zdrienhvost,v izola-
ce neuchrani pfed morovou pohromou — a’pI:OC parta
hy#ilél, Boccaccio, jeho dva vypeteni .kumpam a sedrrz
poboznych rozkognic, si mohla v klidu VenkoYa po
tkat, az horké dny pfinuti mor k Gstupu? A pro¢ v ne-
dalekém zamku, proménéném ve Véleér}c’n,}. leefde'lu a
obklopeném kordénem ozbrojenych strazi, jimiz mk’cilo
nemohl proniknout, nadélal mor mr‘fvoly z felﬁ posad-
ky a ze viech jeho obyvatel — zatimco uettil straz-
ce, kte¥i jedini byli vystaveni pi‘imémvu stylfu, s ?aka-
yenymi? Kdo vysvetli, jak je mozné, ZEE sam’farm }(/?;_

doény, které dal Muhammad Ali pomoci arma&ly Z}I‘l .{t
v minulém stolet{ na ochranu proti nakaze pfichdzeji-
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ci z Egypta, se ukdzaly G&innymi na ochranu klasterd,
8kol, vézeni a velkych palacti? Jak to, Ze morové epide-
mie se vSemi znaky orientdlntho ptivodu mohly znice-
honic propuknout ve stftedovéké Evropé v konéinach
bez nejmensiho kontaktu s Orientem?

Vsechny tyto podivné tikazy, zdhady, nesrovnalosti a
pifiznaky nutné vyvolavaji predstavu o spiritualni po-
vaze zla, které se zmoctiuje Zivého organismu a zavrta-
va se do ného tak dlouho, a? jej v kitedi roztrhd na kusy
— jako bolest, ktera s ptibyvajici velikosti a intenzitou

. zmnoZuje své prostiedky, nartistd a zasahuje do vech

! oblasti lidské sensibility.

Ale z této spiritudlni svobody, s niz se mor rozviji,
aniz k tomu potfebuje krysy, mikroby nebo pfimy kon-
takt, Ize vyvodit absolutni a zahadny prabsh pfedsta-

_veni, jeZ se pokusim analyzovat.

Mor se zmocnil mésta. Normalni{ ivot ustal; neexis-
tuje jiz zdravotni sluzba, armada, policie, m&stska Spré-
va. Pokud jesté stadi ruce, zapaluji se hranice a na nich
hofi téla mrtvych. Kazdé4 rodina chce mit hranici pro
sebe. Ale dfeva ubyvd, ubyva mista a plamen, rodiny
se pfou a biji kolem hranic; brzy za¢ne hromadny 6tsk
zmésta, mrtvych je uz p¥ilis mnoho. Mrtvoly zatarasuji
ulice, pyramidy se sesouvaji, zvé¥ je na okrajich ohlod4-
vé. Zapach slehd do vzduchu jako plameny. Celé ulice
jsou zabarikddovany haldami mrtvych t&l. A v tu chvi-
li se otviraji domy a morem zamoteni zaplavuji ulice.
Rvou, #ili, piserné pfedstavy ovladly jejich ducha. Zlo,
které se jim prodralo do ttrob a bésni v celém organis-
mu, svobodné vybuchuje i v jejich mysli. Jini nakaZeni
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— zatim jesté bez dymgji a bolesti, pti smyslech a bez
skvrn na téle — se s uspokojenim prohliZeji v zrcadlech,
citi se dokonale zdr4vi, a nahle se kéaceji mrtvi, v rukou
jesté misky na holenf a ve tvéatich vyraz pohrdéni nad
druhymi nemocnymi.

Z mrtvol vytékaji praminky krve, stékaji se v husté
a smrduté potoky barvy tzkosti a opia, jimiz se brodi
podivné postavy jako z vosku, misto nost maji jitrni-
ce, oti sklenéné, pohybuji se na jakychsi chaiddch na
zpusob japonské obuvi ze dvou prkynek, horizontalni
slouZi za podesev, vertikdlni je izoluje od zamotené te-
kutiny — plouzi se zpivajice absurdni litanie, které ani
je nespasi pfed zanikem, aZ na né ptijde fada. Tito ne-
vzdeélani lékaii predvadéji jen sviyj strach a détinskost.

Spodina spole¢nosti, patrné imunizovand zbésilou
chtivosti, vnika do otevienych domii a pleni bohatstvi,
0 némz v3ak dobfte vi, e je v dané situaci k pi¢emu.
A pravé to je okamzik, kdy nastupuje divadlo{ Divadlo
— to jest: bezprostifedni nezdvaznost, ktera podnécuje
jednat bezti¢elné a v dané chvili bez prospéchu.

Posledni Zivi ztraceji hlavu, potestny a dosud po-
slusny syn vrazdi otce, ctnostny nuti své blizké k zvra-
cenostem. Zhyralec se stavd cudnym. Lakomec roz-
hazuje plnyma rukama zlato. Vale¢ny hrdina zapalu-
Je mésto, pro néZ nasazoval Zivot. Elegdn se vysvihne
a jde se promenovat po hromadéach mrtvol. Pro tako-
vé bezitelné absurdni jednéni lidi, kteff nevé¥, ze by
smrt mohla néco ukontit, nelze hledat vysvétleni pou-
ze v tom, Ze v dané chvili neexistuji Zadné sankce, nebo
v hrozbé blizkého konce. A &m vysvétlit explozi ero-
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tické posedlosti, jestlize uzdraveni, misto aby uprchli
z mésta, zlstavaji na misté a ukdjeji hlad po zakaza-
nych rozkosich na umirajicich nebo dokonce mrtvych,
vystavujice se riziku, Ze budou pod hromadami leda-
byle poskladanych mrtvol umackani?
:// Maé-li propuknout podobné zbésila beztcelnost, mu-
fsi tedy piijit pohroma. A tato pohroma ma jméno mor.
Aje-li tomu tak, potom by bylo moZné stanovit vyznam
tohoto beztitelného pocindni pro celek nasi osobnosti.
Stav ¢loveéka, ktery umird na mor, aniz hmota jeho téla
podlehla destrukci, pfitom v8ak umira se vSemi stig-
maty absolutniho, téméf abstraktniho zla, je totoZny se
stavem herce, kterého jeho emoce rovnéZ provrtavajt
skrz naskrz, aniz to ma dasledky v roviné reality. V&e-
chny fyzické pravodni jevy u herce — stejné jako u ¢lo-
véka zasaZeného morem — nasvédéuji tomu, Ze Zivot
.reagoval na paroxysmus, a pfece: vlastné se nic nestalo.
Morem stizeny, jenz se s kikem vydava za svymi
predstavami — a herec v honbé za svou sensibilitou.
Zivy ¢élovék, ktery je najednou cely poskladén z po-
stav, jez by si nebyt moru nedokdzal myslit ani pfedsta-
vit, ale jeZ nyni realizuje uprostfed publika sloZeného
z mrtvol a &ilicich — a basnik, ktery si bezohledné vy-
mysli postavy a ddva je napospas obecenstvu obdob-
né nete¢nému nebo blouznicimu. Tyto a jiné analogie
potvrzuji platnost jediné pravdy, kterd za néco stoji, a
umoziiujf ptisobnost divadla i moru sledovat v téze ro-
viné skutetné epidemie}
Morové predstavy vy\}/olané obrovskou fyzickou dez-
organizaci jsou jakoby poslednimi zdblesky vyhasina-
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jici dudevni sily —{/ obrazy vytvafené poezii na divadle
jsou projevem spiritudlni sily, ktera zafina svou dra-
hu ve svété smyslt a nepotiebuje realitu. Herec, jehoZ
se zmocnila tvaréi posedlost, potiebuje nekonecné vic
vnitini statetnosti, aby se doopravdy nedopustil zlo¢i-
nu, nezli skuteény vrah potfebuje sebrat odvahy k pro-
vedeni vrazdy. Pravé zde, v této pomysIné bezugelnos-
ti, se jednani na divadle objevuje jako cosi nekoneéné
platnéjsiho neZ akce uskutednénd v roviné reality.

VzruSeni vraha pomine, vzruseni tragického herce
pietrvava v ¢istém a uzavieném kruhu. Zbésilost vraha
vyustila v ¢in — tim se vybila, ztratila kontakt se silou,
ktera ji vyvolala a nadéle jiz nebude Zivit; vzala na sebe
podobu herce, ktery ustupuje do pozadi, zatimco ona
se uvolfiuje a rozplyva ve veskerenstvu.

Pfizname-li tedy moru spiritulni povahu, budeme
moci povazovat rozklad télesnych $¢av morové obéti
za hmotny a zhmotnély projev zmatku, ktery je v ji-
ném kontextu ekvivalentni konflikttim, zapastm, kata-
klysmatdim a pohromam, jez ndm p¥insf béh udélosti.
A jako neni nemoZné, aby zoufaly, do prazdna vysila-
ny kiik ¢lovéka internovaného v tistavu pro choromysl-
né mohl byt podnétem moru, v dtsledku reverzibility
emoci a predstav, lze pravé tak dobte plipustit, Ze vnégj-
$i udalosti, politické konflikty, p¥irodni pohromy, orga-
nizovanost revoluce a zmatek valky zobrazeny v roviné
divadla mohou s pronikavou silou epidemie zasahnout
vnimavost toho, kdo jim pfihlizi.

Svaty Augustin v dile De civitate Dei obvinil pro po-
dobnost s morem, ktery vrazdi, aniZ ni¢i télesné organy,
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pravé divadlo, které — aniz zabiji — vyvoldva nevy-
svétlitelnou zkdzu v dusi jednotlivet i celych narodi.

~Vézte,” pravi, ,vy, ktefi to nechdpete, Ze tyto scé-
nické hry, hanebna predstaveni, v Rimé& nevznikly ja-
ko plody lidskych nefesti, ale z p¥ikazu vasich bo-
hti. Bylo by rozumnéjii prokazovat bozské pocty spise
Scipionovi! nezli takovym bohtim; ti se jisté nevyrov-
nali svému veleknézi!. . J

To vasi bohové si porudili tyto scénické hry ke své
pocté, a vas knéz, ktery chce zabranit moru, jenZ hubi
dusi, vam zakazuje viibec stavét divadla. Jste-li si jeste
aspor trochu védomi toho, Ze dusi je tfeba dat pfednost
ipfed télem, volte sami, kdo si vic zaslouzi vasi tcty.
Lstivé mocnosti Zla dobfe védi, Ze ndkaza v téle pomi-
ne; proto se s radosti chdpou pfileZitosti, jak roz8iFit na-
kazu mnohem nebezpe¢néjsi, ponévadZ nenapada téla,
nybrZ mravy. Divadelni hry vyvoladvaji v dusich tako-
vou zkdzu a slepotu, Ze lidé posedli touto zhoubnou
vasdni, zejména v posledni dobé, sotva v rouchu kajic- |
nik{i unikli z Rima a nalezli uto¢isté v Kartagu, b&haji
den co den do divadla a $ili nadSenim nad herci.”

W

il Netteba rozvadet pficiny tohoto nakazlivého tfesté-

ni.{ Podobné bychom mohli zkoumat, pro¢ nas nervo-
vy systém reaguje na nejemnéjsi hudebni zachvévy, az
v ném po urcité dobé zplisobi jisté trvalé zmény. Na
‘¢em pfedevsim zaleZi, je pFipustit, Ze divadlo je — jako
mor — tfesténi a je nakailivé\.) ‘

!Scipio Nasica byl fimsky veleknéz, ktery pfikazal do zdkladd
zbofit #imska divadla.
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:/Duch véri tomu, co vidi — a déla to, cemu veéF: to je
tajemstvi fascinace) Svaty Augustin ve svém textu ani
na okamzik nepochybuje, Ze tato fascinace existuje.

Nyni je tfeba odhalit, za jakych podminek vznikéa
v lidském duchu tato fascinace divadlem. A nenf to jen
otdzka uméni.

Je-li totiZ divadlo jako mor, neni to pouze proto, Ze
pusobi na velké kolektivy a podobnym zptsobem je
rozruduje. Jako v moru je i v divadle cosi zaroven vitéz-
ného a mstivého. Velmi dob¥e vycitujeme, Ze spontanné
neni nic jiného nez jedind nesmirna likvidace.

Tak naprosty spolecensky rozvrat, takovy rozklad ce-
Iého organismu, bezuzdnost nefesti, totalni exorcismus,
jenZ drti dusi a Zene ji do krajnosti, to vie nazna&uje, Ze
tento stav zptsobuje mimotadna sila, v niz se projevi-
la v8echna mohutnost piirody, a to v okamziku, kdy se
rozhodla dosdhnout né¢eho podstatného.

Mor uvolfije latentni chaos, probouzi d¥fmajici ob-
razy a ndhle je vyhani do krajnosti, k nejextrémnéjsim
gestlim; i divadlo se zmoctiuje gest a Zene je do kraj-
nosti: jako mor i ono obnovuje spojeni mezi tim, co je,
-a tim, co neni; mezi materializovanou pfirodou a tim,
co existuje jako moZnost. Znovu objevuje smysl figur
a symbolti-pratypt, které piisobi jako exploze ticha,
nahly klid, prudké zastaveni krve v Zilach, naval t&-
lesnych stéav, jako paltivé vidiny, jeZ vzplaly v nagich
. nahle probuzenych hlavach. Divadlo restituuje viech-
ny konflikty, které v nds spi, obnovuje je se viemi je-
jich silami a t&¢m sildm davé jména, jez uctivdme jako
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symboly: a hle — pfed nami se odehréva bitva symbo-
14, které se na sebe navzajem vrhaji zptsobem, ktery je
v redlném svété nemoznyi Divadlo totiZ existuje az od
okamziku, kdy se uskute¢iuje nemozné a kdy poezie
scény dodédva teplo a potravu symboltim proménénym
v realitu.’ :

Tyto symboly jsou znaky dozralych sil, jez byly do-
posud udrzovany v podrudi a v roviné reality neby-
ly pouZitelné; nyni exploduji v podobé neuvéfitelnych
obrazi, jeZ ¢intim pfirozen& nepiatelskym Zivotu spo-
le¢nosti poskytuji domovské a existenéni pravo.

Pravé divadlo vyvadismysly z klidu, uvolfiuje potla-
¢ené nevédomi, provokuje k pomyslné vzpoute — jeji
cena je pravé v tom, Ze je pomyslnd — a nuti vSechny
shromazdéné k heroickému a nelehkému chovani.’

Tak napiiklad kdyZ se zvedne opona nad Fordovou
Annabellou, s izasem hledime na lidskou bytost, kterou
na nic se neohliZejici vaSeni Zene k incestu a jez vsech-
nu silu mladi a mysleni pouZivé jen k tomu, aby svou
vasen pfede v8emi proklamovala a ospravedltiovala.

Ten ¢lovék se ani na okamzik nerozpakuje, vtefinu
nezavahd; piedvdadi, jak malo si déla z pfekazek, jez
mu mohou byt navrSeny do cesty. Je to zlo¢inec plny
heroismu a jeho heroismus je plny odvahy a okédzalos-
ti. V8echno jej Zene timto smérem, vzrusuje v jediném
smyslu, nebe ani peklo pro néj neexistuji — jen mohut-
nost nezkrotné vasné, jez naléza odezvu v podobné vy-
zyvavé a stejné heroické vasni u Annabelly.

.Nepla¢u proto, Ze mam vycitky svédomi,” pravi ta-
to Zena. ,Pla¢u ze strachu, Ze nedokédzu ukojit svou va-
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geti.” Oba podvadéji, jednaji pokrytecky, lzou — a ve-
dou si tak ve jménu nadlidské vasné, kterou lidské za-
kony zakazaly a soudi, oni ji v8ak stavé&ji nad zékon.

Pomsta za pomstu, zlo¢in za zlo¢in. UZ myslime, Ze
jsou v tzkych, Ze jsou ztraceni, Ze je s nimi konec, chys-
tame se je litovat jako obéti — ale oni se znovu zvedaji
odhodléni splatit osudu hrozbu hrozbou a kazdou ra-
nu novou ranou.

Jdeme s nimi z extrému do extrému, jejich ndroky ni-
kdy nejsou nasyceny. Annabella je uvéznéna usvédée—
vlasy, ale my s GtZasem sledu]eme, jakj ]1 ani nenapadne
zadat slitovéni, jak naopak drazdi svého kata a v jakési
heroické netistupnosti dokonce zpiva. Je to absolutno
vzpoury, piiklad lasky do posledniho dechu, jeZ zpt-
sobuje, Ze my divéci se chvéjeme tizkosti pii pfedstave,
Ze ji nikdy nic nezastavi.

Hledame-li pfiklad absolutni svobody ve vzpoufe,
Fordova Annabella ndm jej nabizi basnickym obrazem
svazanym s obrazem absolutniho nebezpeci.

A kdyZ myslime, Ze jsme jiZ dospéli na vrchol hriizy,
krve, zhanobenych zdkont a nakonec i poezie, kterd
posvécuje vzpouru, donuti nés jit jesté dal a marné se
branime zavrati.

Ale fikdme si, Ze nakonec piijde odplata a smrt za
tolik odvahy a zlo¢in tak neodvratny.

Nic takového! Milenec Giovanni, pln vzruseni vel-
kého bésnika, se postavi nad odplatu i nad zlo¢in tim,
Ze spacha nové, nepopsatelné straslivé zlo; nedba na
hrozby, hriizu pfekona jesté vétsi hrizou, ktera pohrda
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zdkony, moralkou a v8emi, kdo by se odvaZili byt jeho
soudci.

Nali¢i na néj past, je pofadan hodokvas, mezi stolov-
niky jsou piestrojeni bifici a vrazi, na dané znameni se
na néj maji vrhnout. Ale Stvany hrdina, ktery prohral
svou véc, inspirovédn laskou nedovoli nikomu, aby byl
jejim soudcem.

Chcete, jako by fikal, mi vyrvat mou lasku? Vrhnu
vam ji sdim do tvéaie, postfikdm vds jeji krvi z takové
vysky, kam se nikdy nedostanete.

A zabije svou milou, vyrve ji srdce z téla, jako by se
jim chtél sdm nasytit pfi hodokvasu, kde mél ziejmé
byt sdm obétovan.

A neZ ho popravi, zabiji jesté soka, sestfina chotg, za
to, Ze se odvazil vstoupit mezi n&j a jeho lasku; odpra-
vuje ho v zdpasu, ktery je jakoby poslednim vzepé&tim
jeho vlastni agénie.

%k T Divadlo je tedy podobné jako mor mocnou vyzvou
. silam, jez prostfednictvim ptikladu privadéji lidského

ducha ke zdrojtun jeho vnitfnich konfliktt! A velmi do-
bfe vycitujeme, Ze vasnivy piibéh Fordbvy hry neni
nicjiného neZ symbol dila jesté daleko grandi6zngjiiho,
préace vyvérajici z podstaty.

Hriizu nahangjici zjeveni Zla), jez eleusinskd mystéria
podavala v ¢istém tvaru a jeZ skute¢né probouzela, ko-
responduje s temnou atmosférou jistych antickych tra-
gédii, kterou kazdé skute¢né divadlo musi znovu nalé-
zat.

Je-li pravé divadlo podstatou blizké moru, neni to
déno tim, Ze je nakazlivé, nybrz tim, Ze je — jako mor —
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zjevenim, vyvielinou z hlubin latentni krutosti, v nichz
se v jednotlivém ¢lovéku nebo v mase lidi lokalizuji
viechny zvracené moZnosti ducha.

Jako mor je i divadlo ¢asem zla, triumfem temnych
sil, které vyZivuje je3t& hlubsi sila aZ do jejich vyhasnu-
t. '

Jako v moruy, i v divadle existuje jakési zv1astni slun-
ce, svétlo mimotradné intenzity, kdy se zd4, Ze nesnad-
né a dokonce nemozné se ndm stdvd normdlnim Ziv-
lem. Fordova Annabella — jako kazdé skutedn@ pravé
divadlo — je ozafena pravé timto zvlastnim sluncem.
Pripomind svobodu, s jakou se rozmdhéa mor: ¢lovek
zéapasi se smrti, krok za krokem, stupen za stupném
se jeho télo zvétduje, kazdym okamZikem nabyva po-
dobu grandiézni bytosti obrovského vnitiniho napé-
ti.

Nyni je na misté fici, Ze kazd4 skute¢nd svoboda je
temna a nevyhnutelné splyva se svobodou pohlavi, kte-
ré je rovnéZ temnd, aniz bezpetné vime proc¢. Nebot uz
je tomu dlouho, co platénsky Eros — zdroj tvorby, sa-
ma svoboda Zivota — zmizel v temném pfevleku Libida,
jeZ ztotoZznili se v3im, co je $pinavého, nizkého a mrz-
kého ve faktu, ze Zijeme a Ze se stdle znovu a znovu
s pfirozenou, necistou a ustavi¢né obnovovanou silou
vrhdme do Zivota.

A proto jsou vechny velké Myty temné a nelze si je
pfedstavit mimo atmosféru urputnych bojt, utrpeni a
krveprolévani, nebot ji jsou prosyceny viechny velko-
lepé Béje, jez zastuptm vypravéji o rozdéleni pohlavi
a svaru principti, které doprovazeji akt tvorby.
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.Divadlo, jako mor, je obrazem tohoto svaru, tohoto
podstatného rozdéleni. Rozpoutava konflikty, uvoliiuje
sily, osvobozuje moZnosti; jsou-li tyto moZnosti a sily
temné, neni to chyba moru nebo divadla, ale samého
Zivota.

Neshledavame, Ze by zivot — takovy, jaky je a jak
nam byl vnucen — poskytoval mnoho podnétt k nad-

Feni. Prostiednictvim morové epidemie se podle véeho

lidsky kolektiv zbavuje obrovského nddoru, moralniho
i socialnfho. Pravé tak divadlo je zde proto, aby kolek-
tivnim tsilim likvidovalo nadory.

Muize byt, jak tvrdi svaty Augustin, Ze divadelni jed
rozklada télo socidlniho organismu. Dél4 to viak na
zptisob morové pohromy, blahodarné a ozdravujici epi-
demie, v niZ véfici epochy spatfovaly prst boZi,a jez ne-
ni ni¢fm jinym nez aplikaci pfirodniho zdkona, ze kaz-
dy pohyb je kompenzovan jingm pohybem a kazda ak-
ce vyvoldva reakci.

.Divadlo, j,iako mor, je krize, ktera se fe$i smrti nebo
uzdravenim. Mor je nejvétsi ze viech zel, protoze je to
totalni krize, po niz nasleduje budto smrt anebo totaini
otidténi. Pravé tak divadlo je zlem, protoZe je nejvys-
& rovnovahou dosaZenou prostiednictvim destrukcee.
Divadlo provokuje lidského ducha k blouznéni, které
podnécuje jeho energii; mizeme sledovat, a tim lze nasi
uvahu zakonit, jak obdobné jako mor divadlo ptisobi
z hlediska lidského Zivota blahodarné. Nutic ¢lovéka,
aby se spatfil takovy, jaky vskutku je,/divadlo zpuso-
buje, Ze padaji masky, odhaluje se leZ, projevi slabost,
odhali pokrytectvi\i‘Divadlo uvadi do pohybu dusivou
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Yove

nehybnost hmoty, jez ochromuje i nejzfeteln&jsi tdaje
smyslt. Probouzejic temné a skryté sily lidskych spo-
leCenstvi vyzyvd je, aby tvéfi v tvaf osudu zaujala he-
roicky a svrchovany postoj, jehoZ by jinak nikdy nedo-
séhla.

A zde se nabizi otdzka, zda se v nasem potécejicim se
svéts, ktery nevédomky paché sebevrazdu, najde hrst-
ka lidi schopnych prosadit toto vy8si chapani divadla,
jez nam vsem poskytne pfirozeny a magicky ekvivalent
dogmat, v néz jsme jiz piestali vefit.

Inscenace a metafyzika

V Louvru je obraz jistého primitivisty, nevim, je-li
to malif zndmy nebo ne, ale jeho jméno nebude urdi-
té v dgjindch uméni zastupovat zadné dalezité obdo-
bi. Tento primitivista se jmenuje Lucas van den Ley-
den a ucinil Ctyfi nebo pét stoleti malifstvi, jeZ piisla
po ném, zcela zbyte¢nymi. Platno, o némz hovotim, ma
nazev Lotovy dcery, coZ je v té dob& médni biblicky na-
mét. Stiedovék samoziejmé nechépal bibli tak, jak ji ro-
zumime dnes my, a zminény obraz poskytuje zvlasini
piiklad mystickych dedukci, jeZ z tématu mohou byt
vyvozeny. V kazdém piipadé je jeho vzruSeny patos
zfetelny jiz na dalku. Zasahuje védomi jistym druhem
zdrcujici optické harmonie, chci Fici takové, jejiz dyna-
mickd intenzita ptsobi naraz, na jediny pohled. Dokon-
ce jesté diive, neZ viibec maZeme rozpoznat, co se na
obrazu dé&je, vycitujeme, Ze se tam odehrava néco vel-
kého, co dojimé nejenom zrak, ale jakoby i sluch. Je tam,
jak se zd4, soustfedéno nanejvys vyznamné duchovni
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drama, jako nahlé nakupeni mraku, jez vitr nebo né-
jaka jesté pf¥iméjsi osudovost svedly dohromady, aby
zméfily silu svych bleskd.

A vskutku! Nebe na platné je ¢erné a nabité, ale jes-
t€ nez rozpozname, Ze drama se zrodilo a odehrdvé na
obloze, to zvlastni osvdtleni obrazu, smésice forem, do-
jem, jimZ celek ptisobi na dalku — to vie ohlasuje, Ze
se tu odehrava jakési drama piirody, jehoz ekvivalent,
tim jsem si jist, by nedokézal vytvofit Zadny z mistra
velkych epoch malifstvi.

Na moftském biehu se ty&i stan. Pfed nim sedi Lot
v brnéni, s prekrasnym rudym vousem, a pozoruje dce-
ry, jako by ptihliZel slavnosti prostitutek.

Opravduse tu promenujijako pavice, jedny jako mat-
ky rodin, druhé jako bojovnice roziesavaji si vlasy, Ser-
muji spolu — jako by jejich jedinym cilem bylo okouz-
lovat otce, slouzit mu jako hratky nebo ndstroje. Proje-
vuje se tu hluboce incestni povaha prastarého tématu,
jeZ malif rozviji ve vasnivych obrazech. Dokazuje, ze
pochopil veskerou jeho hlubokou sexualitu absolutné
modernim zptsobem, jak bychom je pochopili my sa-
mi. Dokazuje, Ze vasnivé sexudlni, ale poeticky charak-
ter tématu mu neunikl — ne vice neZ nam.

Ponékud v pozadi v levé &asti obrazu énf do zavrat-
ne vyse Cerna véz, jejiz zaklady se opiraji o celou sou-
stavu skal, rostlin a klikatych cest, lemovanych patni-
ky a fidce rozesetymi domy. Stastny perspektivni efekt
zpusobil, Ze jedna z téchto cest se v daném okamZiku
uvolfiuje z této spleti, jiz se propletla, pfechdzi most a
nakonec na ni padne paprsek boutkového svétla, které
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se prodird mra¢ny a nepravidelné kropi krajinu. Mote
v pozadi je extrémné vysoké a jesté extrémnéji klidné
v kontrastu s ohnivym pdsem, jenZ plane v kouté ob-
lohy.

A tu se néhle — v praskotu ohriostroje, za no¢niho
bombardovani létavic, raket a komet — v preludném
svétle halucinaci vynofi na pozadi noci nékteré detai-
ly krajiny, stromy, véz, hory, budovy, jejichZ osvétleni
a zjeveni zistanou v nagem duchu definitivng spjaty
s predstavou tohoto zvukového chaosu. Podrobenost
rtznych aspektt krajiny ohni, ktery plane na obloze,
nelze vyjédfit lépe, nez kdyZ fekneme, Ze ackoli maji
vlastni svétlo, piesto ztstavaji s timto ohn&m spojeny
jako jakési jeho zpomalené ozvény, Zivouci orientaéni
body, vzniklé z ného a umisténé zde proto, aby mu do-
volily uplatnit véechnu jeho ni¢ivou silu.

Ostatné ve zpfisobu, jak malif zobrazil tento oher, je
jakasi strasliva energi¢nost a cosi zneklidiiujictho, jako
jesté ¢inny a pohyblivy prvek v jiz znehybnélém vyra-
zu. NezaleZi na tom, jakymi prostiedky toho bylo do-
saZeno. Vysledek je faktemn. Staci to platno spatfit a pie-
svédéime se.

Ale at je to jakkoli, tento ohen, kterému nikdo ne-
upfe dojem inteligence a zloby, jeZ z n&j vyzatuji, slouzi
uz samou svou prudkosti jako protivdha ducha a tizivé
hmotné stability vieho ostatniho.

Mezi mofem a oblohou, ale napravo a v témZe per-
spektivnim planu jako Cernd véz, se rozbih4 tenky, roz-
valinou klastera zakongeny jazycek pevniny.

Tento vybéZzek zemé se zd4 byt nejblize biehu, kde se
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prostira Lotav stan, presto vSak ponechéva jesté misto
ohromnému zalivu, kde se zfejmé odehrala neslychana
namoini katastrofa. Kordby roztfisténé vedvi, nestaciv-
5 ani klesnout ke dnu, se opiraji o mofe jako o berle a
viude kolem plavou po vindch trdmy a urvané stoza-
ry. '

Bylo by obtizné vysvétlit, pro¢ je dojem zkazy tak
totalni, tfebaZe vidime jen zbytky jedné nebo dvou lodi.

Zd4 se, Ze malif znal tajemstvi jisté linedrni harmonie
a zptisobu, jak ji nechat ptisobit bezprostfedné na mo-
zek jako fyzikdlni ¢inidlo. V kaZdém pifpadé tento po-
cit inteligence rozprostiené po vn&jsi pifrodé a prede-
v&im zptisob jejiho zobrazeni je patrny v mnoha dalich
detailech platna: viz napfiklad tento most zvici osmi-
podlazniho domu, ktery se vypind nad mofem a po
ném husim pochodem defiluji postavy jako Ideje v Fla-
tonové jeskyni.

Bylo by falegné tvrdit, Ze tento obraz vzbuzuje jasne
myglenky. V kazdém pfipadé maji viak tyto ideje ve-
likost, jiz nas ono malifstvi, které neumi neZ malovat,
tedy veskeré malifstvi poslednich stoleti, dokonale od-
navyklo.

Navic je tu v postavé Lota a jeho dcer vyjadfena idea
sexuality a rozmnozovéni, pfi¢emZ Lot je zde patrné
jen proto, aby mohl jako srdeti své dcery zneuZivat.

Je to téméf jedind socidlni idea, kterou obraz obsahu-
je.

Vsechny ostatni ideje jsou metafyzické. Velmi lituji,
7e zde pronaiim toto slovo, ale tak se jim ¥ikd. Dokonce
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tvrdim, Ze jejich basnick4 velikost a konkrétni d¢innost
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pochézi praveé z toho, Ze jsou to ideje metafyzické a ze
jejich hluboka spiritualita nerozlu¢né souvisi s vnéjsi
formaln{ harmonii obrazu.

Dile je tu idea Vyvoje, kterou do nageho védomi uva-
dé&ji rhzné podrobnosti krajiny a zptisob, jak jsou nama-
lovany, jak se jejich plany vzdjemné anuluji nebo spolu
koresponduyji, a to zptisobem tak absolutnim, jak by to
dokézala jen hudba.

Je tu déle idea Osudovosti, vyjadfend ani ne tak zje-
venim onoho prudkého ohné, jako spiSe slavnostni ob-
fadnosti, s jakou se dole pod nim v8echny formy orga-
nizuji nebo dezorganizuji, jedny jakoby shrbeny vich-
rem neodolatelné paniky, druhé bez pohnuti a v postoji
malem ironickém, viechny posluiné oné mohutné in-
telektualni harmonie, kterd se zd4 byt exteriorizaci sa-
motného ducha pfirody.

Je tu jesté idea Chaosu, je tu idea Zazratného, idea
Rovnovéhy; a jsou tu téZ jedna nebo dvé ideje o bez-
mocnosti Redi, jejiZ neuZiteCnost tato svrchované ma-
teridlni a anarchickd malba dokazuje.

V kazdém piipadé tvrdim, Ze tato malba je to, ¢im
by mélo byt divadlo, kdyby umélo mluvit fe¢i, kterd je
mu vlastni.

A kladu otazku:

T \
| Jak se stalo, Ze v divadle, alespoii v tom divadle, jak

' je zname v Evropé& nebo lépe feceno na Zapadé, ustou-
pilo do pozadi v8e, co je specificky divadelni, to zna-
mena vSe, co nepodléhd vyjadieni prostfednictvim feti
a slov nebo chcete-li, co neni obsaZeno v dialogu (a na-
konec i dialog sdm, pojimame-li jej se zietelem k jeho
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mozZnostem jeho sonorizace na scéné a k ndrokiim této
sonorizace)?

Jak se navic stalo, Ze zapadni divadlo (pravim zapad-
ni, protoZe jsou nastésti jesté jind divadla, jako divadlo
orientalni, jez dovedla zachovat ideu divadla neporu-~
enou, zatimco na Zapadé se tato idea — jako vSechno
ostatni — zprostituovala), jak se stalo, Ze zdpadni divad-

* 1o nezna jinou podobu divadia neZ divadlo dialogizo-
vané?

" ™ Dialog — véc psand a mluvend — nenéleZ{ specific-
ky jevisti, nélezi knize; dikazem toho je, Ze v literarné
historickych pfiruckdch se divadlo poklada za vedlejsi
,vétev dg&jin artikulované feci.

Tvrdim, Ze jevisté je misto fyzické a konkrétni, jez si
vyZzaduje, aby bylo zaplnéno a abychom mu dali pro-
mluvit jeho vlastni konkrétni feci.

Tvrdim, Ze tato konkrétni fe¢, urfend smyslim a
nezavisla na mluveé, musi nasytit pfedev§im smysly;
tvrdim, Ze existuje poezie smysli, jako existuje poe-
zie jazyka, a Ze tato fyzicka a konkrétni fec, o niz hovo-
fim, je skute¢n& divadelni jen tou mérou, jakou se mys-
lenky, které vyjadiuje, vymykaji artikulovanému jazy-
ku.

Slysim uz otazku, jaké Ze jsou to myslenky, jez mlu-
vend fel nemuze vyjadiit a jez mohou nalézt sv(yj ide-
aln{ vyraz spise nez v mluveném slové prave v této fy-
zické a konkrétni fe¢i divadelniho pédia?

v gem spotivé tato fyzickd fec, tento hmotny a spoleh-
livy jazyk, jimZ se divadlo mtiZe odligit od feti slov.
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Spotiva ve vem, co je obsahem jevisté, ve viem, e
mu lze dat na scéné hmotny projev a vyraz a co se ob-
raci pfedevsim ke smysliim — narozdil od jazyka slov,
ktery se obraci predevsim k mysfi\ (VIm ovsem dobfe,
Ze také slova poskytuji ve své zvukové podobé mnoho
vyrazovych moZnosti, v nichZ jsou skryty rtizné zptiso-
by, jak je lze promitat do prostoru. Vzil se pro to nazev
intonace. O konkrétnim vyznamu intonace v divadle by
se ostatné dalo mnohehovofit: o schopnosti slov vytva-
fet -— podle toho, jak jsou prondsena — hudbu, neza-
visle na svém konkrétnim smyslu nebo dokence proti
tomuto smyslu; o jejich schopnosti dat Vznikniout pod
Fe¢i ponornému proudu pocitd, vztaht, analogii. Aviak
tento divadelni aspekt mluvené fe¢i byva uz pro dra-
matického autora jen jednim aspektem fe&i, k némuz se
uz ani — a zvlast dneska — nenamaha ve své tvorbg
ptihliZzet. Ponechme to radéji stranou.

Tento jazyk,"ﬁrt’:en)’/ smyslim, musi pfedevsim uspo-
kojit smysly. To ji nikterak nebrani, aby potom neroz-
vinula, ve vSech rovinach a smérech, veskeré své inte-
lektudIni disledky. Tento postup umozni poezii jazy-
ka nahradit poezii prostoru, kterd se naplno uplatni az
v oblasti, jeZ nendleZi striktné jen slovim. ;

Bezpochyby by nyn bylo pro lepsi pochopeni mé
myslenky dobré uvést nékolik p¥ikladu této poezie pro-
storu, schopné vytvaret hmotné obrazy rovnocenné ob-
razlim vytvafenym pomoci slov. Uvedu je pozdéji.

Tato velice nesnadnd a komplexni poezie se jevi
v mnoha riznych podobéch: pifedevsiim na sebe be-
re podobu vech vyrazovych prosttedkt uzivanych na
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scénd?, jako jsou '{I/ludba, tanec, vytvarné uméni, pan-
tomima, mimika, gestikulace, intonace, architektura,
svétlo a dekorace.

Kazdy z téchto prostiedkti ma sob& vlastni vnitini
poezii a navic jakysi druh ironické poezie, kterd vznika
. kombinaci s jinymi vyrazovymi prostfedky.\Disledky
téchto kombinaci, jejich vzajemnych reakcf a destrukei
se daji snadno postfehnout.

Jesté se pozdéji vratim k této poezii, kterd se muze
ag¢inng prosadit pouze tehdy, je-li konkrétni, to zname-
né je-li vysledkem jeji aktivni p¥itomnosti na scéné né-

co objektivng existujictho; —kdyZ naptiklad zvuk, jako
v balijském divadle, ma platnost gesta a misto toho, aby
slouzil jako dekorace nebo ilustroval myslenku, zptiso-
bi, Ze se tato my8&lenka rozvine, ¥idi ji, destruuje, trvale

_mén{ atd.

= Jedna z forem této poezie prostoru — kromé téch,
jez vznikaji kombinaci linif, tvart, barev, objektt v su-
rovém stavu, jak to nachdzime ve viech uménich — né-
lezi k feti znakd. Dovolte mi setrvat na chvili u tohoto
druhého aspektu ryziho divadla, jimZ se divadlo osvo-
bozuje z vézeni mluvy, ujazyka, ktery hovoi{ prostied-
nictvim znakt, gest a postojt, jez maji ideografickou
platnost existujici v jistych nezkazenych pantomimaéch.

2V mife, v jaké prokazi svou schopnost vyuZit bezprostfednich fy-
zickych moznosti, jeZ jim scéna nabizi, aby ustrnulé umélecké formy
nahradily formami Zivoucimi a hrozivymi, jejichZ prostfednictvim
smysl ddvné obfadni magig"'mﬁ_ie objevit novou skuteZnost v rovi-
né divadla; v mife, jakou se poddévaji tomu, co lze nazvat fyzickjm
pokusenim jeviste. k
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Pod pojmem ,nezkaZend pantomima” rozumim pan-
tomimu, kterd hovofi pfimo. V nasi evropské pantomi-
mé&, kterd nenf starsi padeséti let a je pouhou deformaci
némych partii italské komedie, gesta pouze zastupu-
ji slova a myslenky, zatimco v ,nezkaZené pantomime”
gesta tyto myslenky p¥{mo vyjadiuji, jako vyjad¥uji po-
stoje ducha a aspekty p¥irody; a vyjadiuji je G¢inné a
konkrétnég, to znamend, Ze objekty nebo ptirodni de-
taily evokuji pfimo — jako orientélni jazyk, vyjadfujici
noc stromem, na némz sedi ptdk, ktery jiz jedno oko za-
vfel a druhé pocina pfivirat. Jind abstraktni idea nebo
postoj ducha by mohly byt vyjadfeny nékterym z ne-
s¢etnych symbola Pisma, napfiklad: velbloud neprojde
uchem jehly:

Tyto znaky vytvéfeji, jak je patrno, opravdové hie-
roglyfy, kde je ¢lovék v mife, v niz pfispiva k jejich
vznikuy, sdim formou jako kazda jind, faktem své dvoja-
ké existence ji v8ak pfece jen pfiddva zvladtni vyznam.

Tento jazyk, ktery evokuje v nasem duchu obrazy sil-
né piirodni (nebo duchovni) poezie, poskytuje pfedsta-
vu 0 tom, ¢im by mohla byt na divadle poezie prostoru,
nezdvisld na mluvené fedi.

Atje na tom tento jazyk a jeho poezie jakkoli, musim
konstatovat, Ze nase dnesni divadlo Zije pod vylu¢nou
diktaturou mluveného slova; fe¢ znakti a mimiky, pan-
tomima beze slov, postoje, gesta v prostoru, objektiv-

' ni intonace, kratce viechno, co poklddam v divadle za
. specificky divadelni, vSechny tyto zdkladni prvky, po-
- kud existuji mimo text, jsou povaZovany za ménécen-

nou ¢ast divadla, pieziravé nazyvany ,uméni”’ a smé-
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$ovény s tim, co byva oznacovano jako inscenace nebo
Jrealizace”; a to mizeme byt radi, kdyz se slovu insce-
nace nepfipisuje pfedstava oné vnéjsi umélecké bom-
basti¢nosti, jejiz hlavni doménou jsou kostymy, svétla
a vyprava.

'V protikladu k tomuto zptlisobu vidéni, jenZ se mi je~
vi jako typicky zdpadni nebo jesté spis latinsky, to zna-
mena zatvrzely, tvrdim, Ze do jaké miry jazyk vychazi
zjevisté, do jaké miry vdédi za svou ti¢innost spontan-
nimu vzniku na jevisti, do jaké miry bezprostfedné z&-
pasi s jevidtém a obejde se pfitom beze slov (a pro¢ by-
chom si nemohli pfedstavit hru komponovanou a vy-
tvafenou pf¥imo na jevisti?), do té miry je prave inscena-
ce mnohem spi3e divadlem neZ napsana a odmluvena
hra. Jisté¢ mne ted poZadate, abych upfesnil, co je latin-
ského v tomto zptisobu vidéni, jenZ je protikladem mé-
ho. Latinska je v ném potieba uzivat slova k vyjadieni
jasnych myslenek. Nebot pro mé jsou jasné myslenky,
v divadle jako viude jinde, mrtvé a ukoncené.

Myslenka hry, vzniklé pfimo na scéné v zdpasu s pfe-
kazkami realizace a jevisté nas nuti hledat aktivni scé-
nickou fe&, aktivni a anarchickou, ktera se zfekla béz-
ného vymezeni citt a slov.

V kazdém piipadé — a spécham to rovnou fici — di-
vadlo, které inscenaci a realizaci, tedy v8e, co mé v so-
bé specificky divadelniho, podfizuje textu, je divadlem
idiota, blazna, tichylného ¢lovéka, Skolometa, Sosédka,
antipoety a pozitivisty, to znamend ¢lovéka Zapadu.

Samozfejmé dobfe vim, Ze jazyk gest a postojd, stej-
né jako tanec a hudba, se zrovna nehodi k vyjadteni
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charakterti, k vypovédi o myslenkovych procesech té
které postavy a k preciznimu popisu stavti védomi —
k tomu se 1épe hodi slovo; ale kdo fekl, ze divadlo ma
vyjadfovat charaktery, fesit konflikty lidi a vasni, kon-
flikty doby a lidského nitra, jak je tim nase souasné
divadlo pfecpano?

Kdyby divadlo mélo byt tim, co vidime na soucas-
nych scénach, dalo by se fici, Ze v Zivoté nejde o nic ji-
ného, nez abychom zjistili, jestli dobfe soulozime, jestli
ptjdeme do valky nebo budeme dost zbabéli k miru,
jak se vypofaddme s nékterymi drobnymi moralnimi
krizemi, zda si poradime, u¢ens feCeno, s , komplexy”
nebo zda néds nase Jkomplexy” zadusi. Ostatné stava
se jen zfidka, Ze se debata povznese na trover spole-
Censkych problémd a Ze se nékdo zatne pfit o nasem
spoletenském a mravnim systému. K otazce, neni-li né-
hodou cely nas spoletensky a moralni systém nespra-
vedlivy, nedojde soutasné divadlo nikdy.

NuZe, pravim rovnou, Ze nyngjsi socidlni stav spo-
letnosti nespravedlivy je a Ze je zraly k likvidaci, Je-li
také véci divadla, aby se tim zabyvalo, je to v prvni
fadé zaleZitost pusek. Nage divadlo dokonce ani nenf
schopno poloZit tuto otazku tak paléivé a G&inng, jak by
to bylo tfeba; ale i kdyby toho bylo schopno, vzdalilo
by se svému urcent, které je pro mne v nécem vySSim a
tajemnéjsim.

Vsechny ty vyse vyjmenované obavy mi neuvéfitel-
né smrdi clovékem, provizornim a hmotatskym, fekl
bych dokonce lidskou mrsinou. Pokud jde o mne, viech-
ny tyto starosti se mi hnusi, znechucuji mne na nejvys-
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81 miru, jako témef viechno soutasné divadlo, stejné
lidské jako antipoetické a aZ na tii nebo tyfi vyjimky
pachnouci tpadkem a hnisem.

Soucasné divadlo je v tpadku, protoZe ztratilo na
jedné strané smysl pro.vaznost, na druhé pro smich.
Protoze pierusilo kontakt s opravdovosti, s bezpro-
stfedni a ni¢ivou G¢innosti — jednim slovem s Nebez-
pedim.
 Proto¥e na druhé stran ztratilo smysl pro pravy hu-
mor a anarchisticky a fyzicky rozkladnou moc smichu.

Prerusilo spojeni s duchem hluboké anarchie, jez je
v zdkladu kazdé poezie.

Nutno piipustit, Ze v3e, co se tyka uréeni pfedmétt,
smyslu nebo uZiti p¥irodni formy, je zaleZitost konven-
ci.

Piroda dala stromu tvar stromu; mohla by mu vsak
préavé tak dob¥e dat podobu Zivoticha nebo skaly a my
bychom tohoto Zivoticha nebo skalu myslili pod po-
jmem strom a hra by se hrala dal.

Je pro nas samoziejmé, Ze krasna Zena mé pifjem-
ny hlas; ale kdyby nés krasné Zeny, co svét svétem sto-
ji, lakaly k sob& troubenim na roh a vitaly nés slonim
hykanim, navéky bychom spojili ideu sloniho hykéni
s ideou krasnych Zen a st naSeho vnitiniho vidéni
svéta by se radikalné zménila. ¢ %

Z toho plyne, Ze{poezie je anarchistickd do té miry,

i; jak zpochybniuje véechny vztahy predmétt mezi sebou

% a vztahy mezi formou a vyznamem. Je rovnéz anarchis-

| tickd do té miry, jak je jeji zjeveni dusledkem nepofad-
ku, ktery nas opét p¥ibliZuje chaosu.

!
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Nebudu uvadét dalsf ptiklady. Daly by se kupit do
nekoneéna, anejen humoristické, jakych jsem pravé po-
uZil.

°V divadle by se ty inverze forem a posuny vyzna-
mui glohly stat podstatnym prvkem oné humoristické
poezie v prostoru, jenz je doménou vylu¢né divadelni
reZie.

V jednom filmu bratii Marxt je v{jev, jak muz, kte-
ry mysli, Ze obejme Zenu, obejme kravu a ta zabudi.
Shodou okolnosti, jejichz lideni by bylo piilis zdlouha-
vé, nabyvd toto zabudeni v daném okamiku duchov-
pi c%ﬁstojnosti odpovidajici dtstojnosti, ktera odpovida

jakémukoli Zenskému vyk¥iku.

’ljakové situace, moZna ve filmu, je stejné dobie moz-
na iv divadle. Statilo by mélo, naptiklad nahradit kré-
vu ozivenou loutkou, mluvicim monstrem nebo &love-
'ken? v masce zvifete, a bylo by odhaleno tajemstvi ob-
jektivni poezie na bazi humoru, kterou divadlo opus-

’?}o ve prospéch music-halu a kterou nakonec ovladl
ilm.

Mluvil jsem pted chvili o nebezpedi. Zd4 se mi, ze
{1/e]1ep§i zptisob, jak realizovat na scéné ideu nebez’pe-
c1: spociva v objektivni nepfedvidanosti — ne situaci
nybrz véci; neotekavany, prudky piechod od obrazu;
mysleného k obrazu skute¢nému. Napiiklad: élovék se
rouhd a tu vidi, jak se pfed nfm néhle v redlné podobé
zhmottiuje jeho rouhatsky obraz (s podminkou, musim
dodat, Ze nejde o obraz neodtivodnény, n)’/bril schop-

ny vyvolat zrod dalsich obrazii téZe spiritualni
e spiritudlni pod-

47



Jingm piikladem miZe byt zjeveni smyélené bytos-
ti ze dfeva, latky a véemoznych cetek, nitemu neod-
povidajici a pfece svou piirozenosti Zneklidflujic’i, jez
by byla s to pfinést na scénu aspoii zavan mocné me-
tafyzické tzkosti, jez je podstatou véeho davného di-
vadla.

Domorodci z Bali se svym smyslenym drakem ne-
ztratili, ostatné jako vEichni orientélci, smysl pro tuto
tajuplnou tizkost, protoze védi, Ze je jednim z nejpf_’%—
sobivéjsich (a ostatné podstatnych) prvka pravého di-
vadla, umime-li ho pouZit na spravném misté.

At chceme nebo ne, kazd4 pravé poezie je metafyzic-
ké: viechnu jeji skuteénou cenu ji dévd jeji metafyzicke
zaméieni, stupeti jeji metafyzické ﬁéinnosti;_.)

Podruhé nebo potieti se zde obracim k metafyzi-
ce. Pred chvili jsem v souvislosti s psychologii hovo-
fil 0 mrtvych idejich. Mam pocit, Ze mnozi z vés jsou
v pokuseni mi namitnout, Ze je-li na svéteé r}éja}«:i 1de:i1
opravdu nelidskd, neddinna a mrtvd, kterd uz nema
skoro co tici dokonce ani lidskému duchu, je to pravée
idea metafyziky.

Vyplyva to, jak pravi René Guénon, ,z naseho ry-
ze zapadniho, antipoetického a znetvofeného zptso-
bu uvazovani o principech (oddélené od energického
a mocného stavu ducha, ktery jim odpovida)”.

V orientalnim divadle metafyzickych tendenci —
v protikladu k zépadnimu divadlu, jemuz viddnou terul-

dence psychologické — cely tento komplex gest, zr.lalfu,
pohybti, zvuki, vytvatejici ve svém celku Fet jeviste a
divadelni inscenace, rozvijejici vechny fyzické i poe-
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tické dusledky, jez z ni plynou, do viech smyslé a ve
vSech rovindch védomi, cely tento komplex nuti bez-
podmine¢né mysleni ¢lovéka zakotvit se v hlubinach,
délat to, co by se dalo nazvat metafyzikou v akci. ]

Jeste se k této véci dostanu. Vratme se jests na chvili
k naSemu bé&znému divadlu.

Pred nékolika dny jsem byl p¥itomen diskusi o di-
vadle. Vidél jsem tam jisty druh lidskych plazi, jinak
nazyvanych dramatickymi autory, kteff mi ptigli vylo-
zit, jak si vedou, kdyZ chtgji Fediteli divadla naSeptat
svou hru — asi jako kdyz lidé minulych ¢ast lili jed do
ucha svych rivald. Udajné se jednalo o p¥isti orientaci
divadla, jinymi slovy o jeho osud.

Nedoslo se viibec k nitemu a ani na okamzik neslo
o otdzku, jaké je skutetné poslani divadla, to jest o to,
co ma divadlo svou definici a podstatou znamenat, ani
o prostfedky, které ma k tomu agelu k dispozici. Na-
opak, divadlo se mi tu zjevilo jako jakysi zamrzly svét,
s umélci Skrticimi se ve vlastnich gestech, kter4 jim uz
jsou k ni¢emu; s intonaci zdanlivé solidni, ve skuteg-
nosti rozpadajici se napadrt; s hudbou redukovanou na
Sifrovany vycet jiz mizejicich znaki s jakymisi svétel-
nymi zdblesky ztuhlymi v zablescich pohybu; a kolem
se hemzi panové v tmavych oblecich hadajici se p¥imo
pted dobéla rozzhavenym kontrolorem o volné vstu-
penky. Jako kdyby divadelni mechanismus byl napfi-
8té redukovan jen na to, co jej obklopuje. A protoZe je
redukovdn na to, co jej obklopuje, protoze divadlo je
zredukovédno na to, co divadlem neni, jeho ovzdusi li-
dem s trochou vkusu péachne.
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Mné divadlo splyva s jeho realizatnimi m(iinostm.i,
paklize se z nich vyvodi poetické dusledky e}z (310 ’kra]-
nosti. Vsechny realizaéni moznosti divadla nalezeji zce-
la do oblasti rezie) kterou pojimam jakoifet v prostoru

ohybu 0
’ VAI\DféaIZ odvozovani extrémnich poetickych dﬁslec’Iku
z realizaénich prostfedkit znamena jeji.ch pfev/edem n’a
metafyziku a myslim, Ze se nikdo proti takovému cha-

ani otazky nepostavi.

Pa@l g:omgnit jilzyk, gesta, pohyby, dekorz?ci a hu(?bu
v metafyziku znamena z divadelniho hledolska‘,' ZC}? se
mi, nazirat je ve vztahu ke ySem zphsobim, jimiz se
stfetavaji s Casem a pohybem. o

Podat vécné priklady této poezie, ]e,2 je dvl.lsfledkem
riznych podob, kterych mohou nabyvt’ lvl.I'Clte %,eStO'
zvuk, intonace podle toho, jak se s vetsi &I mensi na-
léhavosti opiraji o to nebo jinou Zast pr?s'toru nebo ten
& onen okamzik, se mi zda tak nesnadné, _]a.ko lfdybych

mél slovy vyjadtit pocit zvlastni kvality.né]akeho i

ku nebo stupeni a povahu fyzické polggq. To v8e zavisi

na realizaci a da se stanovit jen na jevisti. ,
@chni bych mél podat pfehled viech V}’Irvazov/ych pro-
' sttedkd, které ma divadlo (nebo reZie, jez s nim er,r}?

koncepci splyva) k dispozici. To by mne zavedlo piili§

daleko. Uvedu jen nékolik pfl'(ikladﬁ.

j artikulovany jazyk.

(RD’gcpggkulovanémuijZ}}/fku metafyzicky cvhvarzj\kter

znamend pouZit jej k vyjadfeni néceho, €0 bézné 2
vyjadfuje, to znamend pouZit jej nqum z’p‘usobem, vy-
jimegnym a neobvyklym; znamena to vratit mu ztrace-
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g nou schopnost vyvolat fyzické chvéni, aktivné jej cle-
. nit a rozdélovat v prostoru, znamend to naprosto kon-
~ krétné pracovat s intonacemi a vratit jim moc rozbijet a
| skuten& néco manifestovat, znamens to obrtit se pro-

ti jazyku a jeho nizce utilitdrnim, dalo by se fici kon-
‘zumnim zdrojtim, proti jeho ptvodu stvaného zvitete,
. Zznamend to koneéné chapat jazyk jako Zafz’kzivéni)

V8echno v tomto poetickém a aktivnim zplisobu ché-
péani vyrazu na jevisti nds vede k odvrzeni souc“:asx/lého
lidského a psychologického vyznamu divadla a ke(zno-
vuobjeveni jeho vyznamu nabozenského aﬁnystického,
pro ktery nage divadlo zcela ztratilo smysl!

Ostatné stali-li vyslovit slova naboZensky a mysticky,
aby nds hned hézeli do jednoho pytle s néakym kos-
telnikem nebo z nés udélali hluboce nevzdélaného a
povrchniho bonze z néjakého buddhistického chramu,
dobrého nanejvys k tomu, aby to¢il modlitebnim mlyn-
kem, odrazi to prosté jen nasi neschopnost vyvozovat
ze slova v8echny jeho dasledky a nasi hlubokou nevé-
domost o tom, co je to duch syntéz a analogie.

i

Znamend to moZnd, Ze jsme na dne¥nim stupni vy-
voje ztratili veskery kontakt se skute¢nym divadlem,
protoZe je omezujeme na oblast, kterou obsdhne b&zné
denni mysleni, na zndmou & nezndmou oblast védomi;
“— a obracime-li se pak n&kdy v divadle k podvédomi,
délame to jen proto, abychom mu vyrvali to, co mohlo
nashromazdit (nebo ukryt) z piistupné a kazdodenni
zkuSenosti.

A kdyZ se tvrdi, Ze jeden z dtivodt fyzického déinku
na ducha, pfimé i obrazné akéni sily urcitych realiza-
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ci orientalniho divadla, naptiklad balijského, spociva
v tom, Ze toto divadlo se opira o tisicileté tradice, Ze si
uchovalo v ptivodnim stavu tajemstvi pouZivani %est,
intonace, harmonie ve vztahu ke smyslim a na vSech
arovnich — neni to rozsudek nad orientalnim di‘iad:
lem, ale nad ndmi a soutasné nad stavem véci, vnvemz
Zijeme a ktery je tfeba znicit, soustfedéné a zlovolne:, na
vSech drovnich a stupnich, kde prekaZi volnému vyko-

nu mysleni.
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Alchymickeé divadlo

Mezi principem divadla a principem alchymie je za-
hadna, podstatna shoda. Nebot divadlo jako alchymie,
nazirdme-li je v jeho principu a podpovrchovg, stoji na
jistych zakladech, jez jsou stejné pro viechna uméni a
jeZ v oblasti ducha a fantazie sméfuji k analogické ti¢in-
nosti, jaka v oblasti hmotné umozrivje skutecné vyrabét
zlato. Ale mezi divadlem a alchymii je jesté podobnost
vy88i, jeZ metafyzicky vede mnohem déle/Nebot alchy-
mie i divadlo jsou umeéni tak fikajic virtulni, ktera v so-
bé nenesou svijj cil ani svou skuteénost. ,

Tam, kde alchymie ve svych symbolech je jakoby du-
chovnim Dvojencem &innosti, ktera méize Géinné pu-
sobit pouze v roving skute¢né hmoty, tam musime na
divadlo rovnéz pohliZet jako na Dvojence, nikoli vsak
té kazdodenni a ptimé skutetnosti, jejiz lichou a osla-
zenou, neucinnou kopii se kritek za krickem stalo,
nybrz té jiné skutenosti, nebezpe¢né a praptivodni,
kde Principy, sotva vystréi hlavu, uz zase jako delfini
se honem nofi do temnoty vodstev.
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Avsak tato skutetnost neni lidskd, nybrz nelidskd, a
nutno Fici, Ze ¢lovék se svymi mravy a se svou pova-
hou v ni méd pramalou vahu. Z ¢lovéka by mohla zastat
nanejvys hlava, a to jen jakdsi hlava zcela obnaZzend,
tvarnd a organicka, v niZ by zbylo pravé tolik formal-
ni hmoty, aby v ni principy mohly zietelné a v hotové
podobé rozvinout své diisledky.

NeZ se vydame déle, musime oviem poukazat na to,
#e véechny knihy, jeZ pojednavaji o alchymii, se zvlastni
zélibou pouZivaji terminu divadlo, jako by jejich autofi
od za¢4tku citili, co je reprezentativniho, to jest divadel-
niho, v kompletni sérii symbolil, jimiZ se v duchovni ro-
viné realizuje Velké Dilo, neZ se bude jednou realizovat
skute¢né a hmotng, a co je takového i v bludech a fa-
leénych ptedstavach mélo poueného ducha pfi téchto
operacich a v — dalo by se fici — ,dialektickém” vyctu
viech tichylek, pfeludd, klamt a halucinaci, jimiz nut-
né prochazeji v8ichni ti, kdo se o tyto operace pokouseji
prostredky cisté lidskymi.

Vsichni pravi alchymisté véd, ieélchymick}’f symbol
je prelid a klam, jako divadlo je klam. A ty neustalé na-
razky na véci a princip divadla, jeZ nachazime skoro ve
viech alchymickych knihach, musime chapat jako po-
cit (jehoz si alchymisté byli svrchované védomi) totoz-
nosti, jez existuje mezi rovinou, v niZ se objevuji osoby,
predméty, obrazy a obecn& feteno vechno to, v cem
spociva virtudlnf realita divadla, a rovinou, ¢isté fiktivni
a iluzorni, v niZ se rozvijeji symboly alchymie.

Tyto symboly, jeZ oznatuji to, co bychom mohli na-
zvat filosofickymi stavy hmoty, uvadgji uz ducha na

54

cestu toho plamenného ocisténi, té jednoty a toho
oprosténi, jakou maji ve straslivé zjednoduSeném a Cis-
tém smyslu p¥irodni molekuly; na cestu té operace, kte-
rd odvrhuje v8echno zbytetné a tak umoZiuje prestavét
v mysli pevné latky podle oné duchovni linie rovnova-
hy, v ni% se nakonec opét stivaji zlatem. Neni moZno
dost zdtiraznit, jak hmotny symbolismus, ktery ozna-
¢uje tuto tajuplnou praci, odpovida v duchu tomu pa-
ralelnimu symbolismu, fungovéni pfedstav a zdani, je-
jichZ prostfednictvim se v8e, co je v divadle divadlem,
oznaduje a filosoficky rozeznava.

Vysvétlim to. A snad jste uZ ostatné pochopili, ze
divadlo, které mame na mysli, nemd nic spole¢ného
s onim druhem spoletenského nebo aktualniho divad-
la, které se méni podle historickych obdobi a v némz
z t&ch ideji, které davaly Zivot divadlu v jeho pocat-
cich, najdete uZ jen karikatury gest, jeZ jsou k nepozna-
ni, protoze jejich smysl se zménil. S idejemi typického
a praptuvodniho divadla je to jako se slovy, ktera bg-
hem &asu prestala vyvoladvat pfedstavy a misto aby by-
la prostfedkem sdilnosti, jsou uz jen slepou uli¢kou a
hibitovem ducha.

Snad budete chtit, abychom, nez ptjdeme déle, defi-
novali, co rozumime typickym a praptivodnim divad-
lem. Tak se také dostaneme piimo do ohniska problé-
mu.

Nuze, polozime-li otdzku po pavodu a smyslu (ne-
bo prvotni nutnosti) divadla, najdeme najedné strané a
metafyzicky zhmotnéni nebo spiSe zvnéj$néni jakéhosi
zékladniho dramatu, které jedine¢nym a zaroveil mno-
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hotvarnym zphisobem v sobé nese zakladni principy
kazdého dramatu, uZ samy o sobé usmérnéné a odlisené,
nikoli ov8em natolik, aby ztratily povahu principf, ale
ptece dost, aby podstatnym a aktivnim zptisobem, to
jest plnym vybojt, obsahovaly nekone¢né perspektivy
konfliktéi. Analyzovat takové drama filosoficky je ne-
moZné, miZzeme pouze poeticky a s odtrZzenim vseho,
co v principech uméni mtiZe byt sdélovaciho a magne-
tického, pomoci tvart a ténti, v hudbé a v knihach pro-
sttednictvim v8ech pfirozenych obrazti a obdob evo-
kovat nikoli prvotmni sméfovani ducha — to by nas lo-
gicky a pfehnany intelektualismus proménil pouze na
zbyte¢na schémata — nybrz druhy stavii tak intenzivné
ostré a tak absolutné priirazné, Ze v zéchvévech hudby
a tvaru je jesté slySet podzemni hrozbu netiprosného a
nebezpecného chaosu.

A toto zdkladni drama, dokonale to citime, existuje a
je k obrazu nééeho hlubsiho neZ Stvofeni samo, néce-
ho, co je nutno vskutku si pfedstavovat jako vysledek
jediné a bezkonfliktni Vile.

Nemuizeme jinak neZ véfit, Ze zékladni drama, to dra-
ma, jez tvofilo zdklad vSech Velkych Tajemstvi, se fa-
di do druhé etapy Stvofeni, etapy nesnédze a Dvojence,
etapy hmoty a otupéni ideje.

Tam, kde vladne jednoduchost a ¥dd, nemtze po-
- dle vieho byt divadla ani dramatu, a pravé divadlo,
jako ostatné i poezie, jinymi ovSem cestami, se rodi
z anarchie, ktera se organizuje po filosofickych zépa-
sech, jez jsou uchvacujici strankou téchto prvotnich spo-
jovani.
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Nuze, tyto konflikty, které nam Kosmos ve stavu va-
ru poskytuje filosoficky poruenym a necistym zptiso-
bem, nabizi ndm alchymie v celé jejich p¥isné duchov-
nosti, protoze nam umozZiiuje opét dosdhnout vznese-
ného, ale dramaticky, po pe¢livém a dikladném promi-
geni ka?dé nedostatetné protisténé, nedostatecné do-
zrélé formy, protoze uz v samotném principu alchymie
je nepovolit duchu rozlet, dokud neproSel vSemi sto-
kami a podsklepimi existujici hmoty a dokud jimi opét
neprojde ve zhavych limbech budoucnosti. Dalo by se
¥ici, ze aby si duch zaslouZil hmotné zlato, musi nejpr-
ve dokdzat, Ze je schopny toho druhého a Ze hmotné
zlato ziskal, Ze ho doséhl teprve a jenom tak, Ze k to-
mu ptivolil, pohliZeje na zlato jako na druhy symbol to-
ho padu, jimz musil projit, aby v pevné a neprthledné
podobé opét nasel vyraz samotného svétla, vzécnosti a
neproménnosti.

Divadelni operace délani zlata onou nesmirnosti kon-
fliktd, které vyvolava, Gzasnym mnoZstvim sil, jez vr-
ha jednu proti druhé a jez podnécuje, vyzvou k jake-
musi zdsadnimu promiseni pfekypujicimu nasledky a
pretizenému duchovnem, evokuje v duchu naprostou
a abstrakini ¢istotu, po niZ uz nenasleduje nic a kterou
bychom mohli chapat jako jedinou notu, jakousi limitni
notu, v letu zachycenou, jez by byla jakoby organickou
souddsti nepopsatelné vibrace.

Orfickd mystéria, jez si podmanila Platéna, méla
v moralni a psychologické roviné nejspiSe néco z té
transcendentni a koneéné podoby alchymického divadla
a evokovala, s prvky mimofddného psychologického
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zhuiténi, v opatném smyslu symboly alchymie, které
poskytuji duchovni prostfedek k odhaleni a destilaci
hmoty, evokovala horouci a rozhodujici destilaci hmo-
ty duchem.

Slychame, Ze eleusinska mystéria se omezovala na to,
7e uvadeéla na scénu jisty podet moralnich pravd. Mys-
lim viak, Ze spite méla za i¢el uvést na scénu zobrazeni
a srazky konfliktt, nepopsatelné zapasy principt, za-
chycené pod onim zavratnym a unikajicim thlem, kde
se ka?d4 b&zna pravda ztréaci v jedine¢ném a nerozpo-
jitelném splynuti abstrakiniho s konkrétnim; a myslim,
7e hudbou néstrojti a hlasti, kombinacemi barev a tva-
rti, o nichZ neméme jiZz nejmensi ponéti, méla na jedné
stran& nasytit stesk po Cisté krase, jejiz tiplné, zvulne,
24¥ivé a viech piikras zbavené uskutetnéni se jisté ales-
poi jedenkrét na tomto svété podafilo nalézt Platéno-
vi, a na druhé stran& spojenimi pro nase lidské a dosud
bdélé mysli nepfedstavitelnymi a cizimi, rozuzlit ne-
bo i vnivet obratit v8echny konflikty, jeZ jsou plodem
antagonismu hmoty a ducha, ideje a formy, konkrétni-
ho a abstraktniho, a viechny zdéanlivé rozpory roztavit
v jediny tvar, podobny zduchovnélému zlatu.
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Prvni pfedstaveni divadla z Bali, které se opira o ta-
nec, zpév, pantomimu, hudbu a ma pramaélo z psycho-
logického divadla, jak mu rozumime zde v Evropé, vra-
ci divadlo na jeho vlastni ptidu autonomni a ryzi tvorby
pod zornym tihlem halucinace a strachu.

Je velice pozoruhodné, Ze prvni z kritkych her,
z nichZ se ptedstaveni sklada a v niZ jsme svédky otco-
vych vyéitek dcefi, Ze se vzepf¥ela tradici, za¢ina p¥icho-
dem fantémi; postavy, muzi i Zeny, které budou roz-
vijet dramatické, ale znamé téma, se pfed nami objevi
nejprve v podobé p¥izrakti jakoby v halucinaci, vlastni
kazdé divadelni postavé, neZ se zatnou rozbihat situa-

_ce tohoto jakéhosi symbolického skece. Ostatné situace
jsou zde pouhou zéminkou.érama se nerozviji mezi ci-

ty, ale mezi duSevnimi stavy'zjednogluéen}’lmi a zredu-
kovanymi na gesta — na schémata/\,"’Balijci zkrétka rea-
lizuji ve svrchované mife ideu ryziho divadla, kde v3e,
koncepce i realizace, ma vahu a stava se skutetnosti
toliko stupném své objektivace na scéngy Triumfalng de-
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monstruji naprostou nadvladu reZiséra, jehoZ tvofiva
sila eliminuje slova. Témata jsou neurtitd, abstrakni, na-
prosto veobecna. Zivotjim vdechuje aZz komplikovana
hojnost veskerych scénickych postupty, jez v nasem du-

. chu vyvolavaji piedstavu jakési metafyziky, vyvérajici
. Z nového zptisobu préce s gestem a hlasemy

Ve véech t&ch gestech, v hranatych a brutélné pferu-
govanych pohybech, v synkopovanych hrdelnich mo-
dulacich, v hudebnich vétach jako noZem nahle pte-
tinanych, v Sumotu hmyzich krovek, v Selestu haluzi,
ve zvucich dfevénych bubnt, skifpéni néstrojt, tancich
ozivenych loutek — v tom vsem je totiZ pozoruhodné,
jak ze zméti gest, postojli a pohybt, z vykrika vyrédze-
nych do vzduchu, z tane¢nich obrati a k¥ivek, které ne-

, nechévajt neyyuiitou jedinou &ast scénického prostory,
| krystalizuje/smysl nového fyzického jazyka, jehoz za-
\ kladem uZ nejsou slova, ale znakyyHerci ve svych geo-
metricky fesenych tborech Vyvolévaji dojem oZivlych
hieroglyfti. Tvar odévii pfesunuje osu lidské postavy,
¢im? se vedle oblektt vale¢nikt v transu a ustavitném
boji utvateji jakési symbolické druhé odévy, jez vyvola-
vaji intelektuélni pfedstavy a svymi vzajemneé se krizu-
jicimi liniemi se vazi k vzdjemné se kiiZujicim perspek-
tivam prostoru. Tyto duchovni znaky maji pfesny vy-
znam, ktery nas zasahuje jiz pouze intuitivné, ale zato
dostateéné silng, aby nemusil byt pfekladan do logické-
ho a diskursivniho jazyka. Pro ctitele realismu za kaz-
dou cenu, kteii se lopoti vysvétlovanim vieho, co smé-
fuje ke skrytym a odlehlym oblastem myslen, zbyva tu
jesté svrchovang realistickd hra dvojnika, ktery se dési
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pfizraka z onoho svéta. Jak se cely roztfese, jak détin-
sky blekotd, jak patami tluce do ptidy v rytmu automa-
tismu rozpoutaného podvédomi, jak se v pravou chvili
ukryje za svou vlastni realitu — hle, to je popis strachu,
kterému se rozumi ve vSech zemépisnych sitkach a kte-
ry demonstruje, Ze pokud jde o realitu, lidé z Orientu
nam mohou davat lekce v tom, co je lidské, i v tom, co

«je nadlidské.

Balijci maji pro vsechny Zivotni okolnosti bohatou
zdsobu gest a rozmanitych mimickych vyraz, navra-

H
ceji divadelni konvencdi jeji svrchované postaveni, de-

monstruji G¢inky a maximdlni ptisobivost jistého po-
¢tu dobfe nacvienych a hlavné mistrovsky pouZiva-
nych konvenci. Jedna z p¥i¢in, pro¢ ndm toto divad-
lo, v némz se zbytetné netlachd, zptisobuje takové po-
téSeni, spoéiva pravé v tom, Ze herci pouZzivaji pfesné
mnoZstvi bezpetné zvladnutych gest a vyzkousenych
mimickych vyrazt a dokaZzi je v pravy okamzik pfi-
volat, ale navic a zejména z jejich duchovni vystroje,
zhlubokého, do v8ech nuanci pronikajiciho studia, kte-
ré pfredchazelo zvladnuti této hry vyraza, téchto Gdin-
nych znakd, jeZ vzbuzuji dojem, Ze jejich sila nevypr-
chala ani za tisicileti. Mechanické kouleni o¢ima, pu-
leni pyskt, pfesné davkované svalové stahy s meto-
dicky propoéitanymi efekty, vylu€ujici moZnost jaké-
koli spontdnni improvizace, horizontdlni pohyby hlav
klouzajicich od ramene k rameni, jako by byly zasazeny
do lozisek, to vie odpovida bezprostfednim psycholo-
gickym potfebdm, ale zdrover je i projevem jakési du-
chovni architektury budované z gest a mimiky, ale ta-
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ké ze sugestivni moci rytmu, z hudebnich kvalit téles-
nych pohybi, ze soubéZného, do jediného ténu podi-
vuhodné sladéného akordu. Mozna se to p¥ici nasemu
evropskému smyslu pro scénickou svobodu a spontan-
ni inspiraci, ale nikdo nemtiZe tvrdit, Ze by tato mate-
matika vytvatela néco ‘suchého nebo uniformniho. Je
piimo zézratné, jaky pocit bohatstvi, fantazie a $téd-
rosti az marnotratné vyvolava predstaveni fizené do
poslednich podrobnosti pfimo Gdésné pfesnym zdmeé-
rem. Mezi zrakem a sluchem, mezi intelektem a citem,
mezi gestem postavy a vykiikem hudebniho nastroje,
ktery evokuje pfedstavu pohybu rostliny, exploduji ne-
odbytné vazby. Vzdechy dechového nastroje prodluzu-
ji chvéni strun lidského hlasu tak citlivé, Ze nevime, zni-
li to je3t& dal sam hlas anebo tim hlasem od samého po-
gatku byla jeho ozvéna v nasich smyslech. Souhra klou-
by, hudebni soulad thlu paZze s predloktim, dopad no-
hy, vyboteni kolena, prsty jakoby se odpoutavajici od
ruky — to vie je pro nds jako ustavitna hra zrcadel, kdy
jako by si lidské tdy navzéjem vracely ozvény, jako hu-
debni skladba, kdy tény orchestru a vydechy néstrojtl
pfivolavaji pfedstavu pfeplnéné voliéry, v niZ sumo-
tem ki¥idel jsou sami herci. Nage divadlo, které nikdy
nemélo ponéti o této metafyzice gest, nikdy nedoké-
zalo pouzit hudby k tak bezprostfednim dramatickym
acelfim, k tak konkrétnim zdméram, nase &isté verbal-
ni divadlo, jez nevi nic o tom, co divadlo d&la divad-
lem, to znamené o tom, co na jevisti visi ve vzduchu,
co se vzduchem me&#i a obklopuje, co md v prostoru
hustotu: pohyby, tvary, barvy, vibrace, postoje, vykiiky
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— toto nase divadlo by si mohlo u divadla z Bali brat
lekce z duchovnosti v tom, co neni méfitelné a co spo-
é.ivé v sugestivni moci ducha. Toto ¢isté lidové, niko-
li posvétné divadlo ndm dava neobytejnou predstavu
o intelektudlni drovni ndroda, ktery podklad ke svym
obanskym slavnostem Cerpé ze zapasti duse vydané
napospas duchim a pfizraktim z onoho svéta. Nebot
v posledni &asti té podivané jde prosté o zapas ¢isté ni-
terny. Mimochodem se mtiZzeme také zminit o stupni
divadelni nadhery, kterou ji Balijci dovedli dat. Smyslu
pro plastické potfeby scény, ktery tu vidime, se vyrov-
pé pouze jejich znalost télesného strachu a prostfedki,
jak jej vyvolat. A ve vskutku désivé podobé jejich db-
la (nejspise tibetského) je ndpadnd podobnost s jistym
pandkem, jejzZ mame v paméti, s pandkem s oteklyma
rukama z bilé Zelatiny, s nehty ze zelenych listd, ktery
byl nejkrasnéjsi ozdobou jedné z prvnich her Divadla |
g

Alfreda Jarryho. -

S o .

L

/Neni snadné vniknout do tohoto divadla, které na
nés atodi pfemirou dojmfi, jeden bohatsi nez druhy, a
navic fe¢i, k niz jako bychom uz ztratili kli¢; a nase po-
drazdéni, vyvolané neschopnosti najit pravou nit, lapit
to zvife, ptibliZit ucho k néstroji, abychom lépe slyseli,
tomuto divadlu jen dodava ptivabu a je mu ku prospé-
chu. Re¢f tu nemyslim jen cizi, v prvni chvili nepocho-
pitelny jazyk, nybrz pravé ten druh divadelni feci, kte-
réje mimo kazdy mluveny jazyk a v niz, jak se mi to jevi,
se projevuje obrovska scénickd zkuSenost, vedle které
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nage — vylu¢né v dialogu vedené — realizace vypadaji
jako pouhé koktéani.

Co vsak nejvic pfekvapuje na tomto divadle — jez

tak ddkladné vyvadi z miry véechna nase zapadni po-
jimani divadla, aZz mu budou mnozi upirat, Ze je divad-
lem, zatimco je tim nejkrasn&jsim projevem ryziho di-
vadla, jaké ndm zde bylo dano spatfit — co tedy nejvic
pfekvapuje a zarazi nds Evropany, to je jeho obdivu-
hodn4 intelektudlnost, jejiz jiskfeni vycitujeme vSude
v tom zhugténém a jemném tkanivu gest, v nekone¢né
proménlivych modulacich hlasu, v tom desti zvukd, ja-
ko kdyZ nesmirny les st¥asa se sebe kapku po kapce, a
ve zvucicich, navzajem se proplétajicich pohybech. Ne-
ni tu prechodu od gesta k vykiiku nebo zvuku: v3e je
spojeno jakoby né&jakymi podivnymi kandly vyhloube-
nymi v samotném duchu!
7 Je tu spousta ritudlnich gest, k nimZ nemame kli¢ a
ktera jako by se podfizovala svrchované pfesnému hu-
debnimu ¥adu; ale je tu jesté cosi navic, co zpravidla
k hudbé nenalezi a co se nezda byt urfeno k tomu, aby
obalilo mysgleni, sledovalo je a vedlo do nerozpletitel-
né a spolehlivé sité. V tomto divadle je vskutku vse
propotitdino matematicky pfesné a do nejmensich po-
drobnosti. Nic zde neni ponechdno ndhodé nebo osob-
ni iniciativé. Je to vy$si druh tance, kde tanecnici jsou
predevsim herci.,

Vidime je, jak‘/na okraji scény propocitanymi kroky
obnovuji rovnovahu. UZ se ndm zd4, Ze jsou naprosto
ztraceni v nerozmotatelném labyrintu taktii a propada-
ji zmatku, ale tu zptsobem sobé vlastnim zas nalézaji
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rovnovahu, vzepnou téla, zkiiZi nohy, déla to dojem,
jako kdyZ se v taktu #dim4 nasékly hadr — nakonec je
tfi kroky vZdy bezpetné uvedou do stiedu scény, po-
ruSeny rytmus se obnovuje, takt se vyjasni.

V8e je u nich takto fizené, neosobni; neni tu jediné
hry svalu, jediného pohybu o0&, jez by nepatfily k jaké-
si pfedem promyslené matematice, kterd vie fidf ajiz se
vie podrizuje. A je zvlastni, Ze v tomto systematickém
odosobnéni, v téchto ryze svalovych fyziognomickych
hrach, jez jsou ptikladdny na tvéf jako masky, ve pfi-
nasi a vydavd maximalni Gé¢inek.

Zmochiuje se nds jakysi dés, pozorujeme-li tyto
zmechanizované bytosti, jejichz radosti a bolesti jako
by ani nepatfily jim samym, nybrz podfizovaly se vy-
zkouSenym pravidltm a byly diktovany vyssi inteli-
genci. A je to prdvé tento dojem vysgiho, diktované-
ho Zivota, ktery nés nejvic uchvacuje na tomto divad-
le, jeZ se podoba zesvétstelému ritudlu. Z posvatného

obfadu mé slavnostni raz —(Qbfadné kostymy obda-
fuji kazdého herce jakymsi dvojim t&lem, dvojimi ady,
umélec upjaty do svého kostymu jako by uz nebyl sam
sebou, ale svym obrazerrﬁ A je tu déle volny, rozdrobe-
ny rytmus hudby — hudby svrchovang dirazné, pre-
ryvané i kfehké, v niZ jako by se drtily nejvzacngjsi
kovy, tryskaly prameny vod z ptirozenych z¥idel, na-
riistajici roje hmyzu se prodiraly rostlinami, jako by tu
byl lapen a stal se viditelnym i sum svétla a zvuky

Yoy

zhoustlé samoty se tfistily v let krystalickych tlomk
atd., atd.

V8echny tyto zvuky jsou ovSem spojeny s pohyby,
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jsou jakoby pfirozenym dovréenim gest, jeZ maji stej-
nou kvalitu, a to s takovym smyslem pro souvislost
s hudbou, Ze mysl je nakonec donucenasi je zameénovat
a zietelné gestikulaci umélct pripisuje zvukové kvality
orchestru — a naopak.

Dojem nelidského, bozského, zazratného zjeveni ply-
ne rovnd’ ze skvostné krasy Zenskych ucest: ze zafi-
vych, poschodovité fazenych kruhti utvafenych kom-
binacemi mnohobarevnych ptagich per nebo perel tak
nadherné zbarvenych, Ze jejich spojent déld dojem pfi-
mo zjevent; jejich okraje se rytmicky chvéji, az se zd4, ja-
ko by védomé odpovidaly chvéjivym pohybum téla. —
Jsou tu dalsi Geesy knéZského razu, v podobg tidr, nad
nimiz tréi chocholy vyztuzenych kvétt, jejichz barvy
si ve dvojicich odpovidaji a zvlastnim zptisobem spolu
ladi.

Tento tryznivy celek, plny vifeni, unikd, obchvatd a
Zvratti ve véech smérech vnéjsiho i vnitfntho vnimani,
utvari svrchovanou koncepci divadla, aZ se nam zda,
7e se uchovala nap¥i¢ staletimi, aby nds poudila, ¢im
divadlo nikdy nemglo prestat byt. Takovy dojem posi-
luje navic skutetnost, %e toto divadlo — tam u nich, jak
se zd4, lidové a profanni — je jakoby zékladni Zivinou
uméleckého citéni téchto lidi.

=== ponechame-li stranou zdzratnou matematiku této
podivané, zdé se mi, Ze fejvice nds musi prekvapovat
a udivovat ona odhalujict stranka hmoty, pojednou jako-
by rozdrobené v znameni, aby nam ukazala metafyzic-
kou totoznost konkrétniho s abstrakinim a aby nam to
ukézala v gestech, jez maji byt troald) Nebot realistickou
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stranku najdeme u nés také, jenZe zde je nekoneiné
umocnéna a s kone¢nou platnosti stylizovana.
V tomto divadle veskera tvorba vychazi ze sc;ér;y; n.a-'
' cl'}ézi. sviij projev i samotny potatek ve skrytém psychic-
kém impulsu, jimZ je Re¢ z dob pied viemi slovy.
¢ Je to divadlo, které odsunuje autora ve prosI.)é'c}'\ t‘o-.
h?, kom& v naSem zdpadnim divadelnim Zargonu ¥i-
{<ame (reZisér; ten se v8ak stdvd jakymsi magickym po-
fadatelem, mistrem posvétnych obfadt) A hmota, s ni%
pracuje, témata, jez rozechviva, nepochazeji od n;ej, ale
] E)d lv)ohﬁ. Vychazeji, zd4 se, z prvotnich spojeni Ptirody,
' jimz Stédfe pfal podvojny Duch. /
Uvédi v pohyb PROJEVENE.
Je to jakasi pivodni Télesnost, od niZ se Duch nikdy

!
!
[
3
i
I
4

., neoddélil.

g

A% f:ii.vadle toho druhu, jaké nam piedvedl soubor
z Bali, je néco, co vylutuje zdbavnost, tuto neuZitednou
st’rénku umélé hry, hry projeden veger, kter4 je ptizna¢-
nd pro nase divadlo. Pfedstaveni jsou vytvafena p¥imo
v hmoté, piimo v Zivoté, pfimo ve skute¢nosti. Je v nich
cosi z obfadnosti nadbozenského ritudlu — v tom smys-
lu, Ze mysl, ktera jim pftihlizi, osvobozuji od jakéhokoli
Pomyéleni na napodobovéni, smé3né kopirovani rea-
lity. Asistujeme gestikulaci plné detaild, kterd ma cfl
P?Zprostfedni smysl, za nimZ jde G¢innymi prostfedky/
jejichz ptisobivost my také bezprostfedns zakouéimef
Myslenky, k nimz sméfuje, dusevni stavy, jez chce vy-
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tvofit, mysticka Feeni, jeZ nabizi, jsou bezodkladné a
bez zabran vniména, uchopena a dosazena. V8e to pfi-
pomind exorcismus, ktery k nam ma PRIVOLAT nase
démony.

V tomto divadle je hluboky bzukot pudovych véci,
dovedenych vsak do takové prazratnosti, srozumitel-
nosti, poddajnosti, v nichz jako by ndm fyzicky preda-
valy n&které z nejskrytgjgich viemt ducha.

Nabizena témata vychazeji, dalo by se fici, z jevisté.
Jsou do té miry objektivné zhmotnéla, Ze, at bychom se
jakkoli namahali, nemutizeme si je pfedstavit mimo tuto
hutnou perspektivu, mimo uzavieny a ohraniceny svét
jeviste.

" Tato podivand ndm nabizi vynikajici kompozici ry-
zich scénickych obrazii, pro jejichz pochopeni jako by
byly ynalezen zcela novy jazyk: herci tu ve svych kosty-
mech vytvareji redlné existujici hieroglyfy, a ty se pohy-
buji a Ziji. A tyto trojrozmérné hieroglyfy jsou jesté pii-
kragleny jistym poctem gest, tajuplnych znameni, jeZ
souviseji s ndm neznamou mytickou a skrytou skute¢-
nosti; kterou jsme my, lidé Zapadu, definitivné odvrhli.
"~V tom intenzivnim osvobozovéni znameni, zprvu za-
drzovanych a poté prudce vrzenych do vzduchu, je né-
co ptibuzného duchu magickych tkont.

Chaotické v¥eni, plné naznakt a chvilemi podivné
uspofadané, tfaska v tom viru malovanych rytmd ne-
s¢etnymi vybuchy nastupujicimi jako dobfe vypocitané
ticho.

Tato idea ryziho divadla je u nds zndma pouze Cisté
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teoreticky, ale nikdy se ji nikdo ani v nejmengim nepo-
kusil uskutecnit; divadlo z Bali nam nabizi jeji ohromu-
jici realizaci v tom smyslu, Ze pro objasnén{ nejabstrakt-
né&j8ich témat nepouziva slov, ale vytva¥{ fe¢ gest roz-
\{ijejicich se v prostoru, kterd mimo néj ztracejf smysl.
{~ Scénického prostoru je zde vyuZito ve viech dimen-
zich a lze ¥ici ve vSech moznych rovindch. Nebot kro-
mé toho, Ze tato gesta ptisobi svou vytvarnou krasou,
je vZdy jejich kene¢nym cilem objasnit uréity problém
nebo stav ducha.

, _"gak se nam alesponi jevi.

..Zadny bod v prostoru a zérovefi také z4dny mozny
podnét se neztrdct: A je v tom jakoby filosoficky smys]
schopnosti pfirody vrhnout se znenadéni do chaosu.

V balijském divadle vycitujeme stav pted Vznike.rr;
fedi, ktery si svou fe¢ miiZe zvolit: v hudbg, v gestech
v pohybech, ve slovech. /

L,
(Je jisté, Ze tato strdnka ryziho divadla, tato télesnost

absolutniho gesta, jeZ samo je myslenkou a nut{ pojmy
ducha prochézet labyrinty a tkdtiovou spleti hmoty,

aby :ceprve tak mohly byt vnimany, tato stranka divad-
la ndm dava jakoby novou pfedstavu o tom, co vlastné

patii k oblasti tvarti a projevené hmotyi{Ti, kdo dok4zi
dét prosté formé kostymu mysticky smysl a nespokoji
se tim, Ze vedle ¢lovéka kladou jeho Dvojnika, a pii-
daji ke kazdému ¢lovéku jesté dvojnika jeho Satt — ti,
kd‘o tyto pomysiné Saty, tyto Saty ¢islo dvé, proboda-
vaji mecem, ktery je &ini podobnymi velkym motylim
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propichnutym ve vzduchu, tito lidé maji daleko vice
neZ my vrozeny smysl pro absolutni a magicky sym-
bolismus ptirody a dévaji nam lekci, které nasi femesl-
nici divadla, to je aZ p¥ili3 jisté, nebudou schopni vyu-

L)

Ten prostor intelektudlniho ovzdusi, ta psychicka hra,
to ticho uhnétené z myslenek, jeZ existuje mezi ¢lan-
ky psané véty, to vie je zde naznateno ve scénickém
ovzdu$i uprostfed udu, vzduchu a perspektiv jistym
poctem vykiiki, barev a pohybu.

Pii predstavenich balijského divadla méme vskutku
pocit, e jeho koncepce se nejdiive.stfetla s gesty, zfor-
movala se ve viem tom kvasu zrakovych nebo zvu-
kovych pfedstav, promyslenych jakoby v Cistém stavu.
Zkratka a abych mluvil jasn&ji, muselo tu byt néco jako
hudebni stav, neZ vznikla tato inscenace, kde vSechno,
co je koncepci ducha, je pouze zdminkou, moznosti, je-
jiz dvojnik tuto intenzivni scénickou poezii, tuto pro-
storovou a barvitou fe¢ vytvofil.

(To ustavi¢né zrcadleni, pfechazejici od barvy ke ges-

,' tu a od vykiiku k pohybu, nds neustéle zavadina cesty

pro ducha strmé a piikré, noif nds do onoho stavu ne-
jistoty a nevyslovné tzkosti, ktery je vlastni poezij.

Z té podivné hry rukou, jeZ poletuji jako hmyz v zele-
ném vederu, vznika jakasi strasliva posedlost, nevycer-
patelné mudrovani, jako by mysl stéle hledala zachytny
bod v labyrintu svého podvédomi.
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Toto divadlo ndm zhmotiiuje a vyslovuje konkrétni-
mi znaky ostatné mnohem méné véci citu neZ intelektu.

A prévé intelektudlnimi cestami nas pfivadi ke
znovudobyti znakd toho, co je.

Z tohoto hlediska ma svrchovany vyznam gesto
Gstfedniho tane¢nika, ktery se stale znovu dotyka té-
hoz mista na hlavé, jako by chtél najit misto a Zivot

' bithvijakého tstfedniho oka, bthvijakého intelektudl-

3

niho vejce.

To, co je barvitym ndznakem fyzickych vjemt z p¥i-
rody, se opét vraci v roviné zvukii azvuk je opét pouze
nostalgickym zndzornénim jiné véci, jakéhosi magické-
ho stavu, v némz se pocity tak zjemnily, Ze se stava-
ji duchu piistupnymi/) A stejné tak imita¢ni harmonie,
Susténi chfestyse, tfeni hmyzich krovek vyvolavaji do-
jem mytiny v krajiné kypici Zivotem, kde vSechno uzuz
pfechdzi do chaosu. — A ti umélci, odéni v zafivych
Satech, jejichZ téla jako by byla ovinuta v plenach! V je-
jich pohybech je cosi pupeéniho a zdrode¢ného. Musi-
me mit sou¢asné na zfeteli hieroglyficky vzhled jejich
ubort, jejichZz horizontalni linie ve vSech smérech pfe-
sahuji télo. Jsou jako velky hmyz plny linif a ¢lanka,
které je maji spojovat s kdovijakou perspektivou pfiro-
dy, vzhledem k niZ piisobi uz jen jako oddélend geo-
metrie.

Ty kostymy, jeZ ovinujf abstrakini krouZeni jejich chi-
ze a jejich podivné kiiZeni nohou
(_Kazdy zjejich pohybti naértava v prostoru uritou li-
nii, zavrduje kdovijakou pfisnou figuru, dokonale her-
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meticky promyslenou, za niz udéla te¢ku necekané ges-
to ruky.

A ty tbory s vysoko poloZzenymi boky, jeZ jsou jako-
by zavéseny ve vzduchu, jakoby pfipichnuty na pozadi
jevisté a kazdy jejich skok prodluzuji v let.

Ty vyk¥iky z Gtrob, to kouleni o¢ima, ta ustavi¢na ab-
strakce, ten Sumot vétvi, ten hluk kaceni lesa a valicich
se kment, to viechno v nesmirném prostoru rozptyle-
nych zvuki, jeZ tryskaji z mnoha prament, to vie pifi-
spiva k tomu, aby v naem duchu povstala a krystali-
zovala jakési nova a troufam si Fici konkrétni koncepce
abstrakiniho.

A je hodno zaznamenéni, Ze tato abstrakce vychézi
z podivuhodné scénické stavby a vraci se do mysleni a
kdyZ se v letu stfetdva s vijemy svéta pfirody, uchvacuje
je vidycky v tom bodé, kde zaéind jejich molekuldrni
spojeni; to jest tam, kde nas jesté od chaosu délf sotva
jediné gesto.

Proti tomu, co Spinavého, brutdlntho a hanebného se
rozméliiuje na nasich evropskych jevistich, je posledni
¢ast podivané podivuhodny anachronismus. A nevim,
které divadlo by se odvézilo takto a jakobygve skutec-
nosti zobrazit smrtelnou hriizu duse vydané v8anc pii-
zrakm z onoho svéta.,

Tandi, tito metafyzici pfirodniho zmatku, ktefi ndm
podavaji kazdy atom zvuku, kazdy zlomkovy vjem tak,
jako by uzuz se mél vratit k svému zacétku, a dokazali
vytvofit mezi pohybem a zvukem tak dokonalé spoje,
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Ze se zd4, jako by ty zvuky z dutého dfeva, ozvuénych
bubnii, prazdnych néstrojii vydavaly duté dievéné ady
tane¢nikti s dutymi lokty.

Ocitdme se tu nahle v pIném metafyzickém zapase
a ztuhld ¢ast téla v transu, strnulého piflivem kosmic-
kych sil, které je obklituji, je podivuhodn& vyjadrena
tim zbé&silym tancem, ktery je rovnéZ plny strnulosti a
hran a p#i némZ néhle pocitujeme poinajici sttemhlavy
pad ducha.

Dalo by se fici, Ze se tu p¥es sebe p¥evaluji viny hmo-
ty a sbihaji se ze v8ech stran obzoru, aby vplynuly do
nekonecné malé ¢astecky chvéni a transu — a zakryly
prazdnotu strachu.

V téchto konstruovanych perspektivéch je jakési ab-
solutno, jakési pravé télesné absolutno, jez pouze orien-
talci dovedou vysnit — a pravé v tom, pravé v té pro-
myslené vysi a smeélosti jejich cilit stoji tyto koncepce
proti nasim evropskym koncepcim divadla, mnohem
vice neZ zvlastni dokonalosti svych pfedstaveni.

Zastanci oddélenych a rozskatulkovanych Zanrt se
mohou tvéfit, Ze v téch skvélych umeélcich divadla z Ba-
li vidi jen tane¢niky, ktefi maji pfedstavovat kdovijaké
vznesené Myty, jejichZ vznegenost &ini Groven naseho
moderniho zédpadniho divadla nepfedstavitelnd hru-
bou a détinskou. Pravda je, Ze balijské divadlo ndm na-
bizfa pfindsi hotova témata ryziho divadla, jim scénic-
k4 realizace ddva pevnou rovnovahu, dokonale zhmot-
nélou gravitaci.



To vie je ponofeno do hluboké intoxikace, kterd nam
nahrazuje vlastni prvky extdze, a v této extdzi se opét
shleddvame se suchym hemZenim a minerdlnim Susté-
nim rostlin, s poztstatky a pohyby Celné osvétlenych
stromii.

Viechna zvifeckost a Zivofidnost jsou omezeny na je-
jich suché gesto: hluk vzdorujici zemg, ktera puka, mrz-
nuti stromu, zivani zvifat.

Nohy taneénikti gestem shrnujicim tbor rozpoust&ji
a navraceji myslenky a pocity do ryziho stavu.

A stéle ta konfrontace s hlavou, to kyklopské oko,
to vnitini oko ducha, které se vydava hledat prava
ruka.

Mimika duchovnich gest, kterd stupiiuji, osekdvaji,
fixuji, odstrafiuji a roz¢lefiuji city, duSevni stavy, meta-
fyzické piedstavy.

Ta kvintesence divadla, v némZ véci &inf podivuhod-
né zvraty, neZ se z nich opét stanou abstrakce.

Jejich gesta tak pfesné spadaji do toho dievénéhoryt-
mu vydlabanych bubnti, skanduji jej a v letu jej zachy-
cuji s takovou jistotou a zda se, Ze na takovém ostfi,
jako by tato hudba skandovala samu prazdnotu jejich
dutych ada.

Vrstevnaté, také lunarni oko Zen.

Snové, které jako by nés pohlcovalo a pfed nimZ si
sami pfipadame jako pfizraky.

‘Dokonalé uspokojeni z téch tane¢nich gest, z téch
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krouZicich nohou, jeZ hnétou stavy duse, z téch drob-
nych [étajicich rucek, z toho tise¢ného a pfesného po-
klepévénli>

Jsme svédky mentalni alchymie, kterd dusevni stav
promeénuje v gesto, v gesto Gsecné, oprosténé, linedrni,
které mohly mit vSechny nase ¢iny, kdyby sméfovaly
k absolutnu.

Stava se, Ze tento manyrismus, tento pfehnany hiera-
tismus se svou krouZivou abecedou, se svymi vykfiky
pukajictho kamene, s Sumotem vétvi, s hlomozem ka-
ceni stromt1 a valeni kmenti vytvafi v ovzdusi a v pro-
storu, Stejné tak vizudlnim jako zvukovym, jakysi ma-
teridIni oZiveny éep%\; A za okamZik dczchézi k magic-
kému ztotoznéni: VIME, ZE TO MLUVIME MY.

Kdo si po té izasné bitvé Adeorjany s Drakem trouf-
ne Fici, Ze celé divadlo se neodehrava na jevisti, to zna-
mend mimo situace a slova!

Dramatické a psychologické situace zde piesly do sa-
motné mimiky boje, jenZ je funkci atletické a mystické
hry t&] — a troufnu si ¥ici vinivého uZiti scény, jejiz ob-
rovitd spiréla se rovinu za rovinou odhaluje.

Vélecnici vstupuji do mentélniho lesa s burdcenim
strachu; zmoctiuje se jich nesmirné chvéni, objemna, ja-
koby magnetickd rotace, v niZ citime stfemhlavy pad
animélnich nebo minerdlnich meteor.

To rozptylené chvéni jejich adu a kouleni oéi je vice
neZ télesna boufe, je to drceni ducha. Zvukova frekven-
ce jejich zdivocelé hlavy je chvilemi désivé; a ta hudba
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za nimi kolisa a zdroveti vytvari buhvijaky prostor, do
néhoz se nakonec tyto télesné oblazky skutdleji.

A za Valetnikem, zdivoelym straslivou kosmickou
boufi, se naparuje Dvojnik, détinsky se oddavajici Sko-
lackym sarkasmiim a vyzdviZen protiiderem hucici
boute nevédomy se dostava doprostied kouzel, z nichz
nic nepochopil.
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Divadlo Orientu
a divadlo na Zapadeé

e

R

Divadlo z Bali bylo pro nas objevem fyzické a neli-
terdrni koncepce divadla — koncepce, kde se stava ne-
z&visle na psaném textu divadlem v3e, co se d&je na
scéné, zatimco divadlo, jak je chapeme na Zipadg, je
podminéno a ohrani¢eno textem. Pro nés je v divadle
Re? v&fm a divadlo nemtize mimo ni existovat. Divadlo
na Zapadé se stalo odvétvim literatury, jednou ze zvu-
kovych podob feti, a pfipustime-li, Ze/existuje rozdil
mezi textem, ktery se mluvi na jevisti, a textem, jej éte-
me toliko o¢ima)} omezujeme-li divadlo jen na to, co se
objevuje mezi jéanotlivymi replikami, nepodati se ndim
oddélit divadlo od predstavy realizovaného textu.

Idea nadvlady slova v divadle je v nas tak zakofe-
néna a divadlo se ndm do té miry jevi jako prostd ma-
terializace textu, Ze vSe, co pfesahuje text, neni v textu
obsaZeno a jim stroze podminéno, se bézn¢ poklada za
doménu inscenace, kterd je — vzhledem k textu — po-
kladana za néco druhotného.

Podfizeni divadla slovu vyvolava vsak otazku, nemé-
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li divadlo ndhodou také svou vlastni fe¢ a neni-li na ca-
se uznat, Ze je to umeéni nezévislé a samostatné — jako
hudba, malifstvi, tanec, atd.

V kazdém piipadé ma-li divadlo opravdu svou vlast-
ni fe¢, pak je nutné totozna s inscenact, jiZ se rozumi:

1. Vizualn{ a plastické zhmotnéni fedi. '

2. Jazyk v&eho, co miiZze byt nezavisle na fe¢ina scéné
vysloveno a oznateno, véeho, co nachdzi vyraz v pro-
storu nebo co jim miiZe byt vytvofeno &i rozloieno}

Jestlize budeme za ryzi jazyk divadla povaZovat ja-
zyk, jimz promlouva inscenace, plijde o to zjistit, zda
je schopen vyvolat v nitru stejné utinky jako mluve-
né slovo, zda si mtze z hlediska duchovniho a diva-
delniho &init narok na stejnou intelektudlni ptisobivost
jako artikulovan fe¢. Jinymi slovy se mlizeme ptdt, je-
li schopen myglenky nejen vyjadfovat, ale i podnécovat
myslent, zptsobit, aby lidsky duch zaujimal ze svého
zorného thlu hluboké a t¢inné postoje.

Zkratka a dobfe poloZit si otdzku, jaka je intelek-
tualni aginnost takového vyrazu, ktery pracuje toliko
s objektivnimi formami, jaka je intelektudlni u¢innost
jazyka hovoiictho prostfednictvim tvart, zvukii, gest,
znamena poloZit si otdzku, jaka je vlastné intelektudlni
G¢innost umeéni.

Jestlize jsme dospéli k tomu, Ze uméni pfipisujeme
pouze hodnotu potéseni a oddychu a omezujeme je na
ryze formdlni uZiti forem, na harmonii jistych vnéjsich
vztahti, jeho hlubokou vyrazovou hodnotu to v nicem
nezpochybiiuje; aviak duchovni nemohoucnost Zapa-
du, ktery je mistem par excellence, kde se mohlo smisit
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umeni s estetismem, spoc¢iva v domnénce, Ze by mohlo
existovat mali¥stvi, jeZ by slouzilo jen malovani, tanec,
jenz by byl jen vytvarnym projevem, jako bychom chtg-
li odfiznout formy od uméni, pfetnout jejich vazby se
v8emi mystickymi postoji, jeZ mohou zaujmout v kon-
frontaci s absolutnem.

Chépeme tedy, Ze divadlo v mife, v niZ ztGstava uza-
vieno do svého jazyka, v nfZ s nim zstdvd ve spojeni,
musi skoncovat s aktudlnosti, Ze jeho pfedmétem neni
feSeni spoletenskych nebo psychologickych konfliktd,
Ze nema slouZit jako bitevni pole morélnich vasni, ale

: (objektivné vyjadfovat skryté pravdy, aktivnimi gesty

vyjevit na svétlo tu ¢ast pravdy utajenou pod forma-

. mi pfi jejich setkanich se Zrodem.

Ucinit to a ztotoZnit divadlo s vyrazovymi moZnost-

mi, které mu jsou otevfeny diky viemu, co je gesto,
zvuk, barva, tvar atd., znamena vratit divadlo jeho pr-
votnimu urceni, posunout je do religiézné&-metafyzické
polohy, smifit je s veSkerenstvem.
+ Lze namitnout, Ze slova maji rovnéZz metafyzické
schopnosti a Ze neni zakdzano pojimat slovo v obecné
roviné jako jisty druh gesta; ostatné v této univerzal-
ni roviné pravé slovo nabyva vyssi acinnosti jako sila
schopna ,rozpoustét’ materidlni jevy a uvadét do po-
hybu ducha, jakmile ustrne nebo jevi sklon k lenosti.
Na to je snadna odpovéd: zdpadni divadlo neuzivé fe-
¢i v tomto metafyzickém smyslu. Neuziva feli jako ak-
tivni sily, jez se uvolriuje destrukcei jeviti a dospivé k du-
chu; uziva ji naopak jako jisté ukoncené faze myslenky,
kterd se svym vnéjsim vyjadienim ztraci.
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Slovo v divadle Zapadu slouzi vZdy jen k tomu, aby
vyjadfilo psychologické konflikty ¢lovéku vlastni a je-
ho postaveni v kazdodenni Zivotni realité. Jeho konflik-
ty zfetelné podléhaji pravomoci artikulované feci. Ac
zGstavaji v roviné psychologie nebo ji pfesdhnou a do-
stanou znovu podobu konflikti socialnich, drama zi-
stane vZdycky jen dramatem morélni povahy, protoZe
tyto konflikty vyvoldvaji tlak na charaktery a rozklada-
ji je. Dramata tohoto druhu se budou vZdy pohybovat
v oblasti, kde se uplatni vyhody verbalnich feSeni, jak
je nabizi artikulovand fe¢. Ale konflikty moralni pova-
hy uz samou svou podstatou jevisté naprosto ke svému
fedeni nepotrebu]l/ Jestlize dovolime, aby na jevisti do-
minovalo mluvené slovo a viibec slovo nad objektivni
mluvou gest a vieho, co skrze smysly a prostor zasahu-
je ducha, znamena to, Ze se obracime zady k fyzickym
zékonitostem scény a boufime se proti jejim moZnos-
tem.

Je tfeba zdGiraznit, Ze domenou divadla neni psycho-
logie, ale plasti¢nost a telesnost Nejde o to, abychom
zkoumali, zda fyzicky jazyk di¥adla mtze dosahovat
tychz vysledku jako jazyk slov pfi feSeni psychologic-
kych konfliktti, mtiZe-li te((iy vyjadFit emoce a vasné tak
dobfe jako slova, ale o to{rozpoznat, zda ve sféfe my-
gleni a ducha neexistuji situace, na néz pouhd slova ne-
stacila které mohou byt daleko pfesnéji postizeny gesty
a v&im, co patii k Feci prostoru.

Dfiv nez uvedu piiklad vztahi mezi hmotnym své-
tem a hlubokymi stavy védomi, dovolte mi citovat
vlastni slova:
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,,Zédn)’/ skute¢ny cit nelze ve skutetnosti tlumodit.
\ Vyslovit jej znamena jej zradit. Ale tlumotit jej zname-
Jné jej utajit. Pravdivy vyraz skryvé to, co ukazuje.
Stavi ducha do protikladu k existujici prazdnoté hmot-
ného svéta a jako reakci na ni vytvai{ cosi jako plnost
v mySleni. Nebo chcete-li — v reakci na zdanlivou kon-
krétnost ptirody vytvéii prazdny prostor v myzleni.
Kazdy mocny cit vyvolava v nés k Zivotu myslenku
prazdna. A jasnd fe¢, kterd ma dés z tohoto prazd-
na, brani rovnéz poezii, aby vstoupila do lidského my-
Sleni. Proto také obraz, alegorie, metafora, jez skryva-
Ji to, co chtgji vyjevit, maji z hlediska ducha vétsi vy-
znam neZ evidentni poznani, jaké p¥ina$i analyza po-
moci slov.

Je to vskutku tak, ze prava krasa se nas nikdy ne-
zmocnuje pfimo. Zapada]1c1 slunce je krasné krasou
vseho toho, o¢ nas piipravuje.s

Tajemnd pFizratnost Vlémského malifstvi nds zasa-
huje tim, Ze jsou tu k sobé& piifazeny dva svéty: jeden
skuteény, a druhy, ktery je jeho karikaturou. Vysledkem
jsou pfizraky, které se mohou zjevovat jen ve snu. P¥i-
chazeji z tychz polobdélych stavd, z nichz se rodi ko-
mické jazykové lapsy a pohyby nazdaibtih. Vidime tu
odloZené dité a hned vedle ngho je namalovana poska-
kujici harfa. Vidime lidské embryo, plujici v podzem-
nich Vodopadech a hned vedle pod hriizostragnou tvr-
zi pochoduje opravdovd armada. Nejistota snu vedle
Jistoty vojenského pochodu — a vzadu Zlutavé pod-
zemni svétlo, jimZ pronika oranzovy paprsek zapada-
jictho podzimniho slunce.
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Nejde mi o to, aby z divadla bylo vypuzeno slovo,
nybrz aby slovo zménilo svou funkci a zejména aby-
chom omezili jeho misto na divadle a é(ovaiovali slovo
jako vie ostatni na scén za prostredek, ktery pomaha
lidské osobnosti dosdhnout jejich vngjsich cilt. V di-
vadle totiz nejde o nic jiného nezli o zptsob, jimZ se
navzéajem konfrontuji cit s citem, vaSeni s vasni, Clovek
s Clovékem.

Nuze, zménit funkci slova na divadle znamend uzi-
vat ho jako &ehosi konkrétniho a prostorového a jen
v mife, v jaké se vaze k prostorovému obsahu divad-
la a k vyzpamiim, jeZ se v tomto konkrétnim prostoru
projevuji{Znamené to zachdzet se slovem jako s hmot-
nym pfedmétem,)kterjf uvadi véci do pohybu, nejprve
ve vzduchu, posléze v oblasti nekonené tajupIn&jsi a
tajemng;jii, jeZ je v8ak rovnéZ &imsi v prostoru; a neni
nesnadné v této skryté, ale v prostoru rozloZené oblas-
ti rozpoznat na jedné strané sféru tvarové anarchie, na
druhé viak i neustéle pokratujici tvorby texti.

Toto ztotozn&ni pfedmétu divadla se vSemi formami,
jimiz se miize projevovat prostor, vede k my3lence jisté
poezie v prostoru, jeZ splyvd s arodéjnictvim.

V orientalnim divadle, jeZ je svymi metafyzickymi
tendencemi opakem psychologizujictho divadla Zapa-
du, ziskavaji tvary sviij smysl a vyznam ve véech mysli-
telnych rovindch. Jinak feteno, své vibrace nezamétujt
pouze na jednu rovinu, ale na vechny roviny ducha
soucasné.

Pravé diky této mnohosti aspektti, v nichZ se nam
ukazuji, mtize orientalni divadlo ptisobit tak mocné,
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takovym kouzlem a neustéle udrzovat ducha ve vzru-
Seni. Toto divadlo totiz nepojima véci jen z jediného a
vngjsiho aspektu, nezastavuje se pred prvni jednodu-
Chou pfekdzkou a neomezuje se na prostou konfronta-
ci téchto aspektii se smysly, ale neustale bere v tivahu
stuperi dusevnich moZnosti, z nichZ vysly, podili se na
mohutné poezii samotné p¥irody a uchovéava si magic-
ké spojeni s redlnymi projevy vesmirného magnetismu.
dnscenaci je tfeba chapat z tohoto pohledu magické-
ho a €arodéjnického vyuziti, nikoliv jako odraz napsa-
ného textu a vai té projekce fyzickych dvojnikﬁ\? kterd
znapsaného vystupuje, é\le jako Zhavou projekci veho,
co mtiZe byt jako objektivni dasledky vyvozeno z ges-
ta, slova, zvuku, hudby a jejich vzdjemnych kombinac).
Takové aktivni projekce se muize uskute¢nit pouze na
jevisti a jeji objevené ucinky se projevi opét na scéné a
pfed ni. Autor, ktery pracuje vyhradné s psanym slo-
vem, tady nemd co délat a musi své misto prenechat
specialistiim na toto objektivni a oZivené ¢arod&jnictvi.
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Dost uz mistrovskych del

Jedna z pfi¢in dusivé atmosféry, v niZ Zijeme .bez
moznosti tniku a Gto¢igté — a podilime se na ni v8ich-
ni, i ti nejvetsi revoluciondfi mezi ndmi — spoéi\/fé Vv re-
spektu k tomu, co je jednou napsdno, zform'ulovano ne-
bo namalovéno, co zkratka dostalo formu, jako by k%Zf
dy vyraz nebyl jiz ukon¢en a nedospél k bodu,vlfdy véci
musi puknout, aby udélaly mistonovému pocatkli. )

Je natase skoncovat s kultem mistrovskych dél, ]u.nvz
masy nerozumgji a ktera jsou vyhrazena takzvané ehte’e,
a fici si, ze v mysli neexistuje Zadna ¢tvrt rezervovana,
jak to tak byvd, pro tajné sexualni vztahy. .

{7 Velka dila minulosti jsou dobré pro minulost; nejsou
dobré pro nés. Co uz bylo feteno, i to, co jeste vfeée{lf)

| nebylo, mame pravo fici po svém, bezprostfedne/, vzp’rl-

. ma a zplsobem, ktery odpovida soutasnému citéni a
jemuz budou rozumét vichni.

e hloupost vy&itat masam, Ze nemaji smysl pro \_/z.rlle—
Senost, kdyZ si vzneSenost pleteme s nékterym z jejich
gisté formalnich projevi, které jsou ostatné vzdy hlasy
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ze zéhrobi. JestliZe masy nechapou Krdle Oidipa, pak se /
odvaZuji tvrdit, Ze je to chyba Krile Oidipa, a ne davo-
vého divéka.

Tématem Krdle Oidipa je Incest a myslenka, ze piiroda
nedba na moralku. A Ze se kdesi vyskytuji bludné sily,
pfed nimi# je dobfe se mit na pozoru, at uz jim fikame
osud nebo né&jak jinak.

Navic je tu fyzicka inkarnace téchto sil, morova epi-
demie. Ale to v3e v pievleteni a jazyku, jenZ ztratil vie-
chen kontakt s epileptickym a hrubym rytmem naseho
¢asu. Sofokles mluvi moZn4d vznegeng, ale zplisobem,
ktery neodpovid4 dobé. Pro tuto dobu mluvi prilis vy-
brang, da se ¥ici, Y¢ mluvi mimo.

Ale dav, vzrudovany dopravnimi katastrofami, ze-
meétfesenimi, epidemiemi, revolucemi, valkami, dav
citlivy na tzkostny neklid lasky je presto schopen do-
sahnout i téchto vysokych hodnot a touzi po nich, ale
s podminkou, Ze s nfm dokéZeme hovofit jeho vlastnim
jazykem a poznani téchto véci k nému nebude pticha-
zet v potrhanych Satech a pachnoucim jazyce mrtvych

\dob, které se jiz nikdy nevréti.

Dav — dnes jako kdysi — je la¢ny tajemstvi: toui
poznat zékony, jimiZ se projevuje osud, a mozna pro-

i niknout zahadu jeho projev.

[

Ponechme hnidopicht@im kritiku texttl, estéttm kriti- |
ku forem a uznejme, Ze neni tfeba ¥kat znovu, co u
jednou bylo fe¢eno; Ze éé_dgy’_vyraz neplati dvakrat a
dvakrét neZije; Ze kazdé jednou pronesené slovo umira
a plisobi jen v okamziku, k&?%ﬁo vysloveno; ze kaz- |
dd vyuzitd forma prestava slou%it a vyzyva hledat for- |
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imu novou;_a ze divadlo je ledlnym mistem na sveéts,
j kde jednou vykonané ¢ gesto nemuze bytmrl_po-
/ # "druhé.
Niechodi-li dav na velka literrn{ dila, | je to preto, Ze
tato dila jsou literdrni, to znamenad ustélena, a to ve for-
mach, které uz neodpovidaji potfebam Casu.

Ned4vejme vinu davu a publiku, ale umélé pfehra-
dé&, kterou stavime mezi sebe a dav, a onomu novému
modlosluZebnictvi, zboZiovani ustalenych veledgl, jez
nenf ni¢im jinym ne% jednou z podob méstackého kon-
formismu.

Konformismu, ktery vede k tomu, Ze vzneSenost, ide-
je a véci zamé&tiujeme za formy, jichz nabyly v priibéhu
tasu a v nads samych, v nasi mentalité snobti a vybira-
vych estétl, kterym uZ 8iroké publikum nerozumi.

Marné budeme odsuzovat publikum, Ze mé Spatny
vkus a opéji se nesmysly, dokud mu neukazeme oprav-
du hodnotné divadlo. A ja vyzyvam kohokoli, at mi
ukéze u nds takové predstaveni, hodnotné v onom nej-
vy&$im divadelnim smyslu, od poslednich velkych ro-
mantickych melodramat — tedy za celych sto let.

Obecenstvo pfijimé faledné jako pravdivé, ale cit pro
pravdivost ma a reaguje na ni vzdy, kdykoli se projevi.
Ale na jevisti ji dnes nehledejme — hledejme ji na ulici;
poskytne-li se pouli¢nimu davu pifleZitost, aby projevil
lidskou dtistojnost, prokaze ji vZdycky.

Jestlize dav odvykl divadlu; jestlize viichni nakonec
divadlo povazujeme za podfadné uméni, prostiedek
vulgéarni zdbavy, jestlize je uzivame jako ventil naich
nizkych pudy, je tomu tak proto, Ze ndm namluvili, Ze

to je pouhé divadlo, to znamend klam a iluze. Za po-
sledni ¢tyfi stoleti — tedy od renesance — jsme si zvyk-
li na ¢isté popisné divadlo, které vypravuje; vypravuje
psychologii.

13 Naméahdame se dét na scéné Zivot bytostem sice véro-

i hodnym, ale izolovanym, na jedné strané je divadlo, na

2 druhé publikum; neukazujeme obecenstvu uZ nic vic

i nez jeho vlastni odraz v zrcadle.

- Sam Shakespeare je odpovédny za to, Ze divadlo se-
8lo na scesti a zacalo upadat, za koncepci netitastného
divadla, jeZ chce, aby publikum ztstalo nedotéeno, aby
obraz vrzeny ze scény nevyvolal v organismu rozrusu-
jici ozvénu, nezanechal v ném nesmazatelnou stopu.

KdyZ se nékdy u Shakespeara ¢lovék zabyva tim, co
ho pfesahuje, jde v posledni instanci vzdy o diisledky
tohoto po¢inani v ¢lovéku, tedy o psychologii.

‘Psychologie se urputné snaz{ redukovat nezndmé na
znamé, to jest na kaZdodenni a v8edni; ona je pf¥i¢inou
tupadku divadla a té ohromujici ztraty energie, jeZ po
mém soudu dospéla k nejzazsi hranici. Mdm za to, Ze
divadlo — a my v3ichni — musime s psychologii skon-
covat.

Ostatné myslim, Ze v tomhle bodé se vsichni sho-
dujeme a Ze kvili tomu, abychom odsoudili psycholo-
gické divadlo, neni tfeba sestupovat aZ k odpornému
soufasnému a francouzskému divadlu. P¥ibéhy o pe-
nézich, o strachu o penize, o spoletenském kariéris-
mu, o tzkostech lasky bez stopy altruismu, o sexua-
lité¢ napudrované erotikou bez tajemstvi viibec nepatii
do divadla, patfi-li alespori do psychologie. Viechny

87



ty svizele, prostopasnosti, orgie chlipnosti, jimiz se ja-
ko prihliZejici divéci jen bavime, znechucuji a vyzyvaji
ke vzpoufe: je tieba si to uvédomit.

Ale to jesté neni nejhorsi.

Jestlize Shakespeare a jeho napodobitelé ndm poz-
volna vnutili myslenku umeéni pro umeéni, ‘s uménim
na jedné a s Zivotem na druhé strang, bylo jesté mozno
se na tuto neti¢innou a lenivou ideu spolehnout, pokud
se jest€ mimo ni drzel Zivot. V§ude kolem se viak mno-
zi znamky, jak se hrouti viecko, co ndm dévalo 7it, jak
jsme vsichnijpomateni, zoufali a chofi. A ja nds vyzy-
vam jednat.

Idea vylu¢ného uméni, poezie, jejimz smyslem je
zpifjemitovat chvile odpotinku, je idea tipadku a do-
konale odhaluje nasi schopnost sebekastrace.

Nas literdtsky obdiv pro Rimbauda, Jarryho, Lautré-
amonta a nékolik dalsich, ktery dva lidi dohnal k sebe-
vrazdg, ale u ostatnich se redukuje na kavarenské tla-
chy, je soudasti této literatské koncepce poezie, vylué-
ného umeéni, nezdvazné spiritudlni aktivity, ktera nic
nedéld a nic neplodi. Tvrdim, Ze v dobg, kdy tato in-
dividualisticka poezie, kterd se tykd pouze toho, kdo ji
déla a pokud ji dél4, nejvice ¥adila, basnici nejvic pohr-
dali divadlem, nebot nikdy neméli smysl pro pfimou a
masovou akci, pro skute¢nou Gé¢innost a pro nebezpedi.

Musime skoncovat s touto povére¢nou tctou k tex-
tim a psané poezii. Psand poezie plati jen jednou, pak
at je zni¢ena. At mrtvi basnici udélaji misto jinym. Uz
bychom se mohli jednou podivat skute¢nosti do tvare
a uvédomit si, jak nds ochromuje a znehybituje uctiva-
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ni toho, co bylo uZ jednou udélano; at to bylo jakkoli
krasné, jakkoli cenné, brani nam to navazat kontakt se
skrytymi hlubinnymi silami, at je nazyvdme myslivou
energii, Zivotn{ silou, determinismem promén, mens-
truaci meésice ¢i jakkoli jinak. Pod poezii textt existuje
prosté poezie bez textt a forem. Jako se rozplyne uéin-
nost masek, které jistym kmentm slouz{ k magickym
“aCeltim a jsou potom dobré jen k tomu, aby byly ulozZe-
ny do muzei, stejné tak se rozplyva poetickd G¢innost
‘téxtu, zatimco poezie a Gé¢innost divadla se nevycer-
pava tak rychle, protoZe uvadi do akce to, co se pro-
jevuje pohybem a mluvou a podruhé se nedé opako-
vat.

Musime védét, co chceme. Jsme-li opravdu v&ichni
pfipraveni na vélky, epidemie, hlad a krvavé masakry,
pak je zbytetné o tom hovofit, pokratujme si jen klid-
né dal. Chovejme se dal jako snobové, béhejme o prekot
za tim nebo jinym zpé&vakem, hriime se na tu & jinou
skvélou divadelni podivanou (ani ruské balety z téchto
hranic v dobé nejvétsiho rozmachu nevyboéily) a obi-
hejme vystavy obrazti malovanych na $taflich, kde se
tu a tam objevi ptisobivé formy, ale ndhodné a bez sku-
teéného védomi existence sil, jeZ by je mohly dat do
pohybu.

Dost uZ toho empirismu, dost ndhodnosti, individua-
lismu, dost uZ té anarchie.

Dost uz individualistickych bésni, z nichZ maji vétsi
prospéch ti, kdo je pisi, nezli ti, kdo je ¢tou.

Jednou provzdy dost nepfistupného, egoistického a
osobniho uméni.
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V na&i anarchii, v naem duchovnim chaosu se odré-
71 anarchie nageho okoli — nebo spis: v této véeobecné
anarchii se odraZi anarchi¢nost kaZdého z nas.

Nepatiim k tém, kdo soudi, Ze se musi zménit civili-
zace, aby se zménilo divadlo; ale v&Fim, Ze divadlo —
pouzité v nejvys$im a nejobtiZnésim mozném smyslu
— ma silu ovlivnit podobu a utvafeni véci: jevistni se-

g tkani dvou vasni, dvou planoucich Zivotd, dvou nervo-
vych magnetismil je cosi tak Gplného, tak pravdivého

a dokonce determinujiciho jako v Zivoté sbliZzeni dvou
pokoZek v nezdvazném sexudlnim aktu.

—~“Proto navrhuji kruté divadlo. — Dnes jsme v8ichri-

posedli méanif viecko hned sniZzovat a kdyZ jsem vyslo-
vil slovo ,krutost”, v&ichni hned rozum&li ,krev”. Ale
kruté divadlo” znamend divadlo obtiZzné a kruté prede-

v3im pro mne samého. Na scéné nejde o onen druh kru-

'/ tosti, kterou mtizeme provozovat jedni vii¢i druhym,

5\

kdyz si budeme vzjemné Ctvrtit tela, rozfezavat udy
nebo si po zptsobu asyrskych despoti posilat postou
pytliky s ufezanyma usima, nosy nebo nozdrami; jde
o krutost mnohem stra$ngjsi a pfitom nevyhnutelnou

A

— o krutost, kterou véci mohou-stthat nas. Nejsme svo-..

Rt e s M o v vope v .
' bodni. A nebe se jesté miiZe zfitit na nase hlavx.d Divad-

lo je zde proto, aby nas naucilo chapat piedevsim toto.

Budto budeme schopni modernimi a soufasnymi
prostiedky dospét znovu k nejvy$simu pojeti poezie a
poezie divadla, utajené v mytech vyprévénych davny-
mi velkymi tragickymi basniky, a jet& jednou dokéZze-
me obnovit ideu posvétného divadla, to jest bez medi-
taci, neuzite¢ného rozjiméani a bez fantazirovani dospét
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k poznani a ovladnuti jistych rozhodujicich sil, jistych
védomi, kterd vSe fidi; a protoZe pozndni, je-li pravdi-
vé, pfinasi s sebou vlastni energii, budeme i my schopni
nalézt v sobé tuto energii, kterd utvaii fad zivota a ob-
novuje jeho cenu — anebo ndm nezbude nic jiného nez
bez protestu a hned rezignovat a uznat, Ze uZ nejsme
k ni¢emu a jsme dobii jen pro chaos, hlad, krev, valku
a epidemie.

Budto pfiméjeme vSechna uméni, aby se postavila do
sttedu déni a nutnosti, kdy objevi analogii mezi gestem
na obraze ¢i v divadle a gestem, jimZ vybuchuje ldva pfi
explozi sopetného vulkdnu — anebo musime pfestat
gxalovat, halasit, psat a viibec délat cokoli.

-Navrhuji, abychom se v divadle vratili k my8&lence
elementarni magie, kterou oZivila moderni psychoana-
lyza: spociva v tom, Ze chceme-li nemocného uzdravit,
pfimé&jeme ho, aby se navenek choval tak, jak to odpo-

vida stavu, k némuz mé byt doveden.

 Navrhuji, abychom se zfekli empirismu, kdy podvé-

domi pfivolava nazdafbtih obrazy a rovnéz nazdaibiih
jsou pak rozhazovany kolem jako takzvané poetické,
v podstaté nesrozumitelné, jako by onen druh transu,
ktery vzbuzuje poezie, nevzrusoval veskerou sensibi-
litu, nemél odezvu v celém nervovém systému a jako
by poezie byla vagni sila neschopnd ménit svij ryt-
mus.

Navrhuji, abychom se prosttednictvim divadla vra-
tili k myslence, Ze Ize poznat fyzickou podstatu obraza
a prostiedkd, jimiz lze vyvolat stavy transu, jako to d&-
14 ¢inské lékaistvi, které dovede na celém povrchu lid-
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ského téla napichovat body, jeZ ovladaji i nejsubtilngjsi
funkce organismu.

- Kdo zapomnél na komunikativni moc a glagickou
mimezi gesta, miiZze se tomu znovu naucit v divadle,
protoZe gesto p¥indsi s sebou vlastni silu a lidské by-
tosti jsou na divaSe pravé k tomu, aby pfedvédély silu
vykonaného gesta

Delat uméni znamend zbavovat gesto jeho ozvény
v organismu. Je-li gesto vykonano v pfislusnych pod-
minkdch a s patfi¢nou silou, pak jeho odezva vybizi or-
ganismus a jeho prostfednictvim celou bytost zaujmout
postoj, jaky odpovidé uc¢inénému gestu.

Divadlo je jediné misto na svété a posledni prostfe-
dek, ktery nam jesté zbyva, jak plisobit na organismus
p¥imo ajak v dobach neuréz a nizké smyslovosti, a v ta-
kové dobé se topime, napadnout tuto smyslovost fyzic-
kymi prostfedky, jimZ neodola.

+—" Putisobi-li hudba na hady, neni to proto, Ze by jim

!
l
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zprostfedkovala duchovni hodnoty, nybrz proto, Ze ha-
di jsou dlouzi a pomalu se plazi po zemi, takZe se ji
dotykaji témef celym povrchem a vibrujici tény, jeZ se
8ifi zemi, plisobi na né jako velmi dlouha a velice jem-
nd masaZ. Nuze ano — navrhuji zachédzet s divéky, ja-
ko zachdzi fakir s hady, a skrze organismus je pfivadét
k nejsubtilnéj§imu poznani.
~ Zpotéatku hrubymi prostfedky, které se postupné
zjemiiuji. Néraz téchto hrubych prostfedkf vzbudim
,pa’poéétkl(l jejich pozor.nost. . N
roto jelv  krutém divadle” divak umistén v centru
prostoru a divadelni akce ho obklopuje ze viech stran.
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Toto divadlo je trvale sonorizovano:zprvu jsou tény,
zvuky a vykiiky vybirany podle kvality vibrace, poz-
déji podle vyznamda.’

{Jak se zvukové prostfedky postupné zjemriuji, za-
sahuje svétlo. Nent tu jenom jako kolorit nebo prosté
osvétleni — vnasi sem svou silu, plisobnost, sugesci.
Svétlo zelené jeskyné vyvolava v orgarismu jiné smys-
lové dispozice nez svétlo vétrného dne.:

Po zvuku a svétle nasleduje akee, jeji dynamika: zde
divadlo — vzdéleno kopirovani Zivota — vstupuje do
styku, dokézZe-li to, s ryzimi silami. NezéleZi na tom,
zda je pfijimame nebo odmitneme; existuje totiz zpt-
sob mluvy, ktery tyto sily ptivolava, coz zptisobuje, Ze
v podvédomi se rodi obrazy nadané mocnou energii,
ale vngji zlo¢inné jednéni je bez nasledkd.

Mocnd, zplna soustfedénd akce se podoba lyrické
poezii: v hlavé basnika i v hlavach divaka vyvolava
nadpfirozené obrazy, v nichZ proudi a z nichz tryska
krev.*

At uz dobou zmitaji jakékoli konflikty, chci se vsadit,
Ze divék, ktery v sob& pociti proudit krev mohutnych
scén, ktery citf, jak jim prochézeji ¢iny vyssi povahy a
ve svétle neobvyklych ¢inti uvidi neobvykly, mimorad-
ny pohyb svého vlastntho mysleni —/vaset a krev byly
odevzdény do sluzeb vasné myslenky — chci se vsadit,
Ze takovy divédk nikdy nepfijme za své ideje valky, re-
belii a ndhodného vrazdéni. '

Kdy?Z to vyslovim takhle, vypad4 tato myslenka po-
chybné a détinsky. Da se tvrdit, Ze piiklady tdhnou, Ze
pfedstava zdravi pfivolava zdravi a predstava vrazdy
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vrazdu. Ve zéle#i na zpisobu a istoté, jak se co déld.
Riziko tady je. Ale nezapometime, ze divadelni gesto je
priirazné, ale neztlastnéné; a ze divadlo ukazuje pravée
neuzite¢nost éinu, ktery — je-li jiZ jednou proveden —
nelze zopakovat, a nejvyssi uZitetnost stavu, ktery ne-
byl ¢inem vyuzit, ale vrdti-li se, vyvoldva zuslechténi.

Navrhuji tedy divadlo, jeZ moenymi fyzickymi obra-
zy rozechvéje sensibilitu divaka, zmocni se ho a strhne
jakoby do viru vyssich sil.

Divadlo, které opustilo psychologii a vypréavi o mi-
mo¥adném, stavi na scénu konflikty piirody, jeji sub-
tilni, p¥irozené sily, prezentujici se pfedevsim jako vy-
jime¢na sila schopné vyvracet véci z navyklého fadu.
Divadlo vyvolavajici stavy transu, jako tance dervist a
Aiassati, je¥ Gto¢i na organismus pfesné volenymi pro-
stiedky, tymiz jako lé¢iva hudba jistych plemen, které
se obdivujeme na gramofonovych deskach, ale sami ji
v nagem prostiedi nedokdZeme stvoiit.

Je v tom riziko, soudim v8ak, Ze za nynéjsich okol-
nosti ma vyznam je podstoupit. Nevéfim, Ze by se nam
podatilo dany stav véci zménit a Ze viibec ma smysl se
o to pokouset; navrhuji prosté néco, co by ndm umozni-
lo vybtednout z tohoto marasmu, misto abychom nad
nim, nad nudou, bezmoci a nad hlouposti vieho dal

nafikali.
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Divadlo a krutost

Je ztracena jista pfedstava o divadle. A pokud se di-
vadlo omezuje na pokusy o proniknuti do vnitintho
svéta néjakych loutek a publikum méni ve voyery, ne-
1ze se divit, Ze elita se od n&j odvraci a dav hled4 silné
zézitky, jejichZ obsah jej nezklame, spige v king, varieté

& cirkusu.

Vzhledem k opotiebenti, jehoz dosdhla nage sensibi-
hta, je jisté, ze\potrebu]eme pfedevsim divadlo, které
' v nds probudi nervy a srdce.

" Zhoubnymi t&inky psychologlckeho divadla vyché-
Ze]1c1ho z Racina jsme odvykli bezprostrednl a acinné
akc1, kterd musi byt divadlu vlastni. V bezzubém zim-
nim spanku béhem néhoz jako by skomiraly viechny
naSe schopnosti, nds uz deset let udrzyje i film, ktery
nds ubfji svym leskem alfiltrovéan strojem nemfize uZ
zasdhnout nasi sensibilitu. ]

V tzkostném a Kkatastrofickém obdobi, v ndémz
Zijeme, pocitujeme naléhavou potfebu divadla, kte-
rému udalosti nepfertstaji pfes hlavu, které v nas
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zanechd hlubokou odezvu a zlistane nad vratkosti

doby.

Dlouhy névyk na zdbavné divadlo zptisobil, Ze jsme
zapomnéli na divadlo vazné, jeZ rozvraci vSechny nase
predstavy, vdechuje ndm zhavy magnetismus obrazti a
v kone¢ném disledku na nas ptisobi jako dugevni tera-

-pie, na jejiz dopad se nezapomina.

Kazdé jednani je krutost. Pravé na zdkladé této pred-
istavy extrémniho a az do konce dovedeného ¢inu je
?nutno obnovit divadlo.

“/“Protoze Divadlo krutosti si uvédomuje, Ze dav mysli

predeviim svymi smysly a Ze je absurdni obracet se, ja-

|, Yl—('o se to déje v béZném psychologickém divadle, v prvni

+ (fadé na jeho rozum, klade si za cil opét se vratit k ma-
sovému divadlu, hledat v pohybu rozhodujicich mas,
avsak v kfeti postavenych proti sobé, trochu oné poe-
zie, kterd se objevuje ve dnech, dnes tak vzdcnych, kdy
se pfi svatcich lid vyhrne do ulic.

7 Chce-li se divadlo znovu stat nezbytnym, musi ndm
poskytnout vie, co je obsazeno v lasce, zlo¢inu, vélce &i
$ilenstvi.

"Kazdodenni laska, osobni ambice, viedni starosti zis-
kdvaji hodnotu pouze pfi reakci s onim druhem hroz-
ného lyrismu obsaZeného v Mytech, jez byly schvéleny
masovymi spoleenstvimi.

Proto se kolem slavnych postav, straslivych zlo¢ing,
nadlidského sebeobétovani pokusime soustiedit pfed-
staveni, které bude schopno, aniz se uchyli k obra-
zim vydechovanym ze starych Mytt, vyvolat sily, kte-
ré v nich boufi.
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Jednim slovem, véfime, Ze v_tom, co byvéa nazyva-
no poezif, existuji Zivouci sily & Ze obraz zlo¢inu pted-
vedeny v naleZitych divadelnich podminkéch ptisobi
na lidského ducha jako cosi nekone¢né stragn&jgiho nez
tyZz zlo¢in, provedeny ve skuteénost\i.“l

Chceme z divadla vytvofit skutednost, v niz by bylo
mozZno véfit a kterd v srdci a smyslech zanecha stejné
konkrétni ustknuti, jaké ztstdva po kazdém opravdo-
vém pocitu.(Domnivame se, Ze stejné jako sny plisobi
na nas a skute¢nost zase na nase sny, mtizeme bésnic-
ké obrazy ztotoZnit se snem, ktery bude a¢inny tehdy,
bude-li ztvarnén s potiebnou sﬂou\, A publikum uveri
divadelnim sntim jen tehdy, jestliZe je bude povazovat
skutetné za sny a nikoliv za plagiat skute¢nosti, jestli-
Ze mu umoZni uvolnit v sob& onu magickou svobodu
snu, kterou méZe poznat pouze poznamenanou hri-
zou a krutosti.

T -~ - o X
. Odtud ona vyzva ke krutosti a hrtize, ale z $irsiho
thlediska, jehoZ rozsah pfezkoumé nasi celkovou Zivo-

taschopnost a stavi nas tvafi v tvafr viem nadim moz-

nostem. ~y gt
= . ., SIS T] . -
Abychom mohli na divdkovu sensibilitu zatito¢it ze

viech stran, hléséme;/obkliéujici predstaveni, které z je-
Vi§té a sélu nevytvéii dva uzaviené svéty bez moznosti
vzajemné komunikace, ale naopak vrha své vizualni a
zvukové salvy na masu divaki jako Celek\,

Kromé toho opoustime oblast analyzovatelnych a
vasnivych citd a lyri¢nost herce hodldme vyuZit k ma-

nifestaci vnéjsich sil; timto zptisobem chceme do divad-
la, jak my si je pfedstavujeme, dostat celou ptirodu.
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Jakkoli Siroky je tento program, neptesahuje divadlo
jako takové jez lze podle naseho soudu zkratka ztotoz-
nit se silami davné magie.

Chceme prakticky vzkiisit ideu totalniho piedstave-
ni, v ném? si divadlo dokaze z filmu, varieté, cirkusu a
samotného Zivota vzit zpétky to, co mu odedavna pat-
filo. Ono oddélovani analytického divadla od plastic-
kého svéta se nam totiz zda naprosto stupidni. Nelze
oddalit t&lo od ducha ani smysly od rozumu, zv14sté ne

v oblasti, kde ma neustéle se obnovujici inava organt

potiebu néhlych otfest, aby se oZivila nase vnimavost.

Na jedné strané tedy stoji masa a prostor piedstave-
ni, je se obraci k celému organismu; na druhé strané se
odehravé intenzivni mobilizace pfedmétd, gest, znakd,
uzitych v novém duchu. Omezeny podil ur¢eny rozu-
mu vede k energickému zhusténi textu; aktivni podil
urteny temné poeticke emoci zavazuje ke konkrétnim
znakm. (Slova piili¥ ducha neoslovi; prostor a pfed-
méty ano. Oslovi jej nové obrazy, utvofené dokonce 1
pomoci slov. Prostor burdcejici obrazy a zahlceny zvu-
ky viak také dokaze promluvit, dokdZeme-li as od ¢a-
su vyuzit dostatetnych rozloh prostoru vyplnénych ti-
chem a nehybnosti

Podle tohoto principu uvaZujeme o provedeni pred-
staveni, pfi némZ budou tyto prostfedky piimého pt-
soben{ souhrnné pouzity; tedy pfedstavent, jeZ se bez
véhéni vydé p¥i zkoumani nasi nervové citlivosti tak
daleko, jak bude tieba, za pouziti rytmd, zvukd, slov,
ozvén a cvrlikani, jejichz vlastnosti a@rekvapu]ml spo-
Jenv]sou soudasti techniky, kterd nesmi byt prozrazena.
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Vyjevy na né&kterych pldimech Grunewaldovych ¢i
H1eronyma Bosche, abych mluvil jasng, nakonec dos-
vt1 pfesné naznaluji, jak by mélo vypadat pfedstaveni,
‘v némy se jako v mozku néjakého svatého objevi véci
\\VI\é]éi pfirody jako pokusend.

~ Préavé zde, v tomto pfedstaveni pokugeni, kde Zivot
miiZze v8echno ztratit a duch v8echno ziskat, musi di-
vadlo nalézt sviij skuteny smysl

Predlozili jsme uZ na jiném misté program, kte-
ry umoziiuje ryze inscenanim prostfedkiim, nachaze-
nym piimo na jevisti, zorganizovat se kolem obecné
znamych historickych nebo kosmickych témat.

A trvédme na tom, Ze prvni pfedstaveni Divadla kru“—
tosti se bude tocit kolem starosti mas, jeZ jsou mnohem
naléhavéjsi a mnohem vice znekhdnupa nez starost

kteréhokoli jedince. "’i

Nyni je tfeba zjistit, budeme-li moci pred katastro-
fami, jeZ jsou za dvefmi, nalézt v Pa¥i¥i dostatek pro-
stfedkd, finanénich i jinych, nutnych k pteziti podobné-
ho divadla — a ono pietrva v kazdém ptipads, protoze
mu patfi budoucnost. Nebo bude-li ihned tieba trocha
skute¢né krve, abychom onu krutost dali najevo.

Kuvéten 1933
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Kruté divadlo

(Prvni manifest)

Nelze dal prostituovat ideu divadla, jehoZ veskerd
hodnota spogiva v jeho magickém, drsném svazku s re-
alitou a nebezpecim.

Je-li otdzka postavena takto, musi vzbudit vSeobec-
nou pozornost, nebot naznacuje, Ze: divadio svou fyzic-
kou strankou a potiebou vyjadfovat se v prostoru, coZ je
jediny skute¢né redlny vyraz, dovoluje magickym pro-
sttedktim uméni a fedi, aby se uplatnily organicky a
v tiplnosti, jako obnovené exorcismy. Z toho pak vyply-
vé, e divadlu nebude vracena jeho specifickd schop-
nost G¢inné plisobit, dokud nebude moci hovofit svym

vlastnim jazykem.

To znamen4, Ze misto toho, abychom povaZovali tex-

ty za definitivni a mdlem posvétné,%Enusime nejprve
skoncovat s podfizenosti divadla text a znovu obje-

vit jeho jedine¢ny jazyk, jenZ je uprostied mezi gestem
a myslenkou e

"Tento jazyk lze definovat pouze moZnostmi dyna-
mického a prostorového vyjadfeni, které stoji proti

100

moZnostem vyjadfeni v dialogizované feéi. A navic

miuiZze divadlo jesté vymamit z feli jeji moZnosti roz-

pinat se mimo slova, rozvijet se v prostoru, rozkladat a

. rozechvivat sensibilitu. Pravé zde p¥ichézi ke slovu in-

tonace, >, specifickd vyslovnost urcitého slova. Prave zde

| prlcha21 ke slovu, mimo auditivni jazyk zvukd, vizual-

ni jazyk pfedmétd, pohybt, postojti, gest, aviak pod

podminkou, Ze se prodlouZi jejich smysl, jejich fyzio-

gnomie, jejich seskupeni aZz do znak tak, Ze se z nich

. vytvofi jisty druh abecedy. Kdyz si divadlo uvédomi

“tentojazyk v prostoru, jazyk zvuka, kiiku, svétel a ono-

matopoi, musi je zorganizovat tak, aby z postav a pfed-

méth utvorilo skute¢né hieroglyfy a vyuZilo jejich sym-

. boliku a vzéjemné vazby ve vztahu ke viem organam
a na vSech trovnich.

gesta, vyrazu a vyprostilo se ze zajeti psychologické a
! lidské stagnace} Ale to vSechno nebude k ni¢emu, jestli-
" %e za timto tsilim nebude jakési redlné metafyzické po-
kuSeni, vyzva jistym neobvyklym idejim, které pravé
maji ten Gdél, Ze nemohou byt vymezeny ani v n&jaké
formé zachyceny. Tyto ideje, které maji co délat s Tvo-
fenim, Bytim, Chaosem a jsou v8echny kosmického ¥4-
du, nabizeji prvni poznéni oblasti, jiz se divadlo total-
né odcizilo{ Prdvé ony mohou stvofit néco na zptsob
} tichvatné harmonie mezi Clovékem, Spolenosti, P¥iro-
2 dou a Pfedméty..~

"i'm]de tedy o to, aby divadlo stvofilo metafyziku slova,

“’Ne]de nicm@né o to, aby byly tyto metafyzické ideje
uvadeny na scénu rovnou, nybrz tak, aby kolem nich
ALylo utvareno jakési avzdusi pokuseni a vyzvy. Humor
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1 se svou anarchi¢nosti, poezie se symbolikou svych ob-

razti davaji jakousi prvou pfedstavu o prostfedcich, jak
toto pokuSeni vyvoléva).

" Nyni je na mist& hovofit o Zisté materidlni strdnce
tohoto jazyka. Tedy o viemoZnych zptsobech a pro-
sttedcich, je ma divadlo k dispozici, aby ptsobilo na
sensibilitu.

Bylo by zbytetné opakovat, Ze sdéhne k hudbg, k tan-
ci, k pantomimé nebo k mimice. Je evidentni, Ze pouZi-
je pohybdi, harmonii, rytmti, ale jen v mife soubéZné
s Gstfednim vyrazem, aniZ by nékterému umeéni davalo
pfednost. Tim neni feteno, Ze nepouZije i béznych, ve-
dnich jevia a citovych hnuti, ale pouze jako odrazové-
ho miistku. Prave tak je mize HUMOR-DESTRUKCE
prostiednictvim smichu usmifit s navyky rozumu.

Tento objektivni a konkrétni jazyk divadla slouZi
zcela v duchu orientélniho pochopeni funkce vyrazu
k tomu, aby sevfel a ochromil orgény. Vede k citlivos-
ti. Opousti zdpadni zptisob pouZivani fe€i, proménu-
je slova v zaklinadla. Pozveda hlas. Vyuzivé hlaso-
vych vibraci a kvalit. Nechava bésnit rytmy. Bombar-
duje zvuky. Chce vydrazdit, ohlusit, otarovat, podchy-
tit sensibilitu. Uvoliiuje smysl z nového lyrismu gesta,
které diky své nghlosti a rozmachu v prostoru pieko-
néavé lyriku slov.[A kone¢né se tento jazyk vymariuje,
z intelektudlni sluZebnosti a ddva promlouvat nové a
hlubsi intelektualit®, skryté za gesty a znaky, pozved-
nutymi k diistojnosti jedine¢nych zaklinani.

Nebof viechen ten magnetismus a v8echna ta poezie
i prosttedky k pfimému okouzleni by byly k ni¢emu,
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kdyby nemély fyzicky uvést ducha na cestu k né¢emu,
kdyby nam pravé divadlo nedovedlo dat smysl tvofeni,
z n¢hoZ je nam piistupna jen jedna podoba, ale jez se
dokonavé v jinych rovinach.

A malo zaleZi na tom, aby tyto jiné roviny byly sku-
tetné dobyty duchem, to jest inteligenc{; znamenalo by
to sniZit je, coZ neni Zaddouci ani to nemd smysl. Na ¢em
zéleZi, je to, aby citlivost byla bezpe¢nymi prostfedky
uvedena do stavu hlubsiho a jemnéjsiho vnimani, a to
je pravé predmétem magie a obfadt, jichZ je divadlo
pouhym odleskem.

Technika

Jde tedy o to, aby se divadlo stalo v pravém slova
smyslu funkef; né¢im tak pfesnym a lokalizovanym, ja-
ko je ob&h krve v Zilach anebo zdénlivé chaoticky roz-
voj snovych obrazi v mozku,)a to aéinnym piipouta-
nim, skutenym podrobenim pozornosti.

Divadlo se bude moci zase stat sebou samym, to zna-
mend prostfedkem k vyvolani skute¢né-iluze, jen teh-
dy, bude-Ii divakovi poskytovat pravdivé koncentrity
snt, v nichZ jeho zlo¢inné sklony, jeho erotické obsese,

"jeho divosstvi, jeho chiméry, jeho utopické pojimani Zi-

vota a véci, ba i jeho kanibalstvi vyrazi ven, a nikoli jen
v roviné pfedpokladti a iluzi, nybrZ v roviné skutetné
vnitini.

.\*’,]in}’lmi slovy, divadlo musi v8emi prostfedky usilo-

: vat o zpochybnéni nejen viech podob objektivniho a
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deskriptivntho vnéjstho svéta, ale i aspektt svéta vnits-
niho, to jest lidslzéhd, naziraného metafyzicky.'Mame
za to, Ze jen tak se ?gde moci zase v divadle mluvit
o pravech imaginaqei Ani Humor, ani Poezie, ani Ima-
ginace neznamenaji nic, jestlize pfi anarchické destruk-
ci, jeZ pfinasi tzasny rozlet forem, nedokazi opét orga-
nicky zpochybnit élovéka, jeho pfedstavy o skute¢nosti
a jeho poetické misto ve skutetnosti.{

Ale povaZovat divadlo za odvozenou psychologic-
kou nebo mordlni funkci a domnivat se, Ze sny samy
jsou jen funkce nahradni, znamena sniZovat hluboky
poeticky dosah snti i divadla. Jestlize divadlo je stejné
jako sny krvela¢né a nelidské, je takové hlavné proto,
Ze chce vyjevit a nezapomenutelné v nés zakotvit.ideu
nepietrzitého konfliktu a kfece, jimiz je Zivot rozerva-
van v kazdé minuté a v nichZ vSechno stvorené se bouii
a stavi proti tomu, Ze bychom byli bytosti hotové¢, tedy
proto, aby konkrétnim a aktudlnim zptisobem natrva-
lo udrzovalo metafyzické ideje nékterych Bajek, jejichz
samotna krutost a energie dostatetné ukazuje ptvod a
obsah zakladnich principt.

Je-li tomu tak, vidime, Ze svou blizkosti k principtm,
jez doni poeticky pfelévaji svou energii, musi ta naha
fe¢ divadla, ta nikoli virtudlni, ale redln4 fe¢ poskyto-
vat'moZnost vyuzit nervového magnetismu ¢lovéka a
prekratovat obvyklé hranice uméni a slova a aktivng,

- to jest magicky, realizovat pravdivim vyjddienim jakési

totdlni stvofeni, v némz ¢lovéku uz nezbyva nez zauj-
A
mout zase své misto mezi sny a udalostmi.
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Témata

Nejde o to ubjjet publikum transcendentnimi kos-
mickymi starostmi. Ze kdesi v hloubce existuji klfce,
jimiZ se daji pfedstaventi &ist, divaka nezajima a vétsi-
nou se ho to netykd. Ale rozhodng zde takové kli¢e byt
musi, a to se tyka nés.

* ok F

Pfedstaveni:

| Kazdé predstaveni bude obsahovat fyzické, objektioné exi-

! stujici, vSem dostupné proky. Zvoldni, nirky, zjevent, pre-
kvapeni, nahlé zvraty vieho druhu, magickou krdsu kostynl
ve stylu jistych obfadnich diborii, zd¥i a tépyt svétel, nid-
heru zaklinadel, kouzlo harmonie, z¥idka slyjchané hudebni
tony, barvy predmeétii, hmotny rytmus pohybii pulzujicich
od crescenda k decrescendu vSem diiwerné zndmym zpiiso-
bem, konkrétni zjevovini novych prekvapujicich predmétd,
masky, mnohametrové loutky, prudké svételné zmeny, fyzic-
ké akce svétla, jez vyvoldvd teplo i zimu, atd.

Inscenace:

Typicky divadelni jazyk se ustavi kolem inscenace chdpa-
né ne jako prosty odraz textu na scéné, ale jako vyjchozi bod
veskeré divadelni tvorby. A pravé ve vyuZiti tohoto jazyka a
v zachdzeni s nim se rozplyne dualita mezi autorem a rezi-
sérem a bude nahrazena jedingm Toiircem s dvoji odpovéd-
nosti, za podivanou i déj.
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Jazyk scény:

“ Nejde o vyloucent artikulované Feti, ale o to ddt sloviim
témé¥ takovy vyznam, jaky maji ve snech.

Dile je nutno nalézt nové prostedky, jak tuto Tec zazna-
menat, bud zpiisobem blizkym hudebni transkripci nebo Sifro-
vanému jazyku.

Pokud jde o bézné objekty nebo lidské t&lo, povznesené na
firoveri znakil, zFejmé se lze inspirovat lieroglyfickymi zna-
ky — nejen proto, aby zdpis byl Citelny a umoziioval jejich
reprodukci, ale aby bylo také mozZno na scéné komponovat
presné a snadno Citelné symboly.

Tento Sifrovany jazyk a notovy hudebni zdznam budou
rounés velmi cenné jako prostiedek k zaznamendvdni hlasi.

~Protoge v zdkladé této Feli je snaha o Zvldstni vyuZiti into-
naci, musi tyto intonace nastolit jistou harmonickou roono-
véhu, druhotnou deformaci slova, a to tak, aby ji bylo moZno
kdykoli opakovat.

{ Stejné tak bude tfeba roztfidita katalogizovat tisice vijrazii
obliceje ve stavu masek, aby se mohly p¥tmo a symbolicky
zudastnit té konkrétni feci na jevisti} a to vedle jejich samo-

- statného psychologického vyuZiti.

Tatq \gﬁyﬁmbolickzj gesta, ty masky, ty postoje, ty pohyby jed-
notlivé nebo v ansdmblu, jejichZ nespoetné vyznamy jsou
dulezitou souddsti konkrétni divadelni feci, evokacni gesta,
citové nebo ndhodné postoje, zmatené bombardovini rytmy
a tény, budou nadto jesté zdvojndsobeny, zmmnohondsobery
jistymi zrcadlovymi gesty a postoji, jeZ tvoFi souhrn vsech
impulsivnich gest, vsech Jochybenijch postojil, vsech mys-
lenkovyjch a jazykovych pokleski, v nichz se projevuje to, co
bychom mohli nazvat bezmoct slova; mdme zde zdzracné bo-
hatstvi vyrazil, k demuz se prileZitostné neopomenerme vritit.
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@rgmé toho je tu konkrétni idea hudby, p¥i niz tény vy-
stupuji jako osoby a harmonie jsou roztrZeny vedvi a ztriceji
se v pfesnyjch zdsazich slov/ !
5 Od jednoho k druhému vjrazovému prostredku se vytvire-
ji ziazby.a vrstvy; a vsechno, vletné svétla, mizZe mit predem
ureny intelektudlni vjznam,

Hudebni néstroje:

gm iude Jich pouzivino jako pFedmétii i jako soucdsti deko-

VNav'z’c nutnost piisobit pfimo a hluboce na sensibilitu pro-
stz’edmctvl’m orgdnii pfikazuje — v oblasti zoukii — i;yhle—
ddvat naprosto neobvyklé kvality a vibrace téni, jaké nynéjsi
hudebn/z’ ndstroje nemaji, a vritit se ke starym, ddvno zapo-
memftym ndstrojiim nebo vytvdtet ndstroje nové. Prikazuje
rovnéz ,g{yhledévat mimo oblast hudby ndstroje’a pfistroje ;e
zvléfvtm’ch slitin a spajenyjch kouvii, které by mohly obsahnout
novy rozsah oktivy a vyddvat drastické, drisavé, tény nebo

hluky.,

Svétlo — nasviceni:

VOsvetl?’vacz przstroje, JichZ se dnes pouzivi v divadlech,
uz nestaci. JelikoZ ve he je rovnéZ %vldstni ticinek svétla

“na lidského ducha, nutno nalézat piisobivé svételné vibra-

ce, no'z/)y’mi zpiisoby $iFit svétlo ve vlndch, koncentrovat je
mib,o jim ostfelovat scénu jako ohniviymi s“z’;;y. Barevné roz-
péii dnes uZivanych aparitu je muiino dikladné revidovat. Je
nutno dosdhnout zvldstnich barevnych ténii tim, Ze do sv.e’t—
la uvedeme pruek fidkosti, hustoty, nepriihlednosti s cilem
vyvoldvat teplo, chlad, hnév, strach atd.
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Kostym:

Nemyslime, Ze by divadelni kostym meél byt jednotny, stej-
ny pro viechny hry, ale budeme se co nejuicloyhybat moder-
nim kostymiim} ne z fetiSismu a povércéivého zalz’be.m’ v tom,
co je starodduné, ale protoZe je naprosto zfejmé, Ze jisté tisici-
leté kostymy ritudlni povahy, byt ndleZely urcité dobé, zacho-
vdvaji si blizkosti k tradicim, jeZ je zrodily, odhalujici krdsu
a vzhled.

Jevigté — hledisté:

{Odstrariujeme jevisté i hledisté a nahrazujeme je jednot'—

nym mistem bez prehrad a bariér, jeZ se stane vlqstnz’m ,dli
vadlem akce} Bude obnovena bezprostiedni komunikace mezi
divikem a p'Fe\a'dstavem’m, mezi hercem a divikem — a to tim,
Ze divik se bude nalézat p¥imo ve st¥edu samotné akce, bude
ji obklopen a ona jim bude prochdzet. Toto obklopeni divika
akct je ddno jiz samotnou tpravou saly.

Opustime nynéjsi divadelni sdly, vezmeme zavdék néjg—
kym hangdrem nebo stodolou a upravime je podle zdsad, je-
jichZ vysledkem je architeljtum jistych kostelii a svatyni nebo
chrgmii v Hornim Tibetu.

Vnitrek budovy budou ovlddat zvldstni yyskové i hloub-
kové proporce}\Sdl bude uzavien ¢ty¥mi sténami bez jakijch-
koliv ozdob a publikum bude sedét uprostied sdlu na pohyb-
livych #idlich, takZe bude moci sledovat pfedstaveni, jeZ se
bude odehrdvat vSude kolem) Neexistence jevisté v béZném
slova smyslu umozni, aby divadelni akce probihala ve Cty-
tech rozich sdhu. Tyto ¢ty¥i hlavni prostory budou vyhraze-
ny herciim a jedndni. Vijjevy budou rozehrdviny na poza-
di vipnem obilenych stén, jejichZ funkci je pohlcovat svétlo)
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"ff(ro\mé toho budou horni partie silu dokola lemoviny ocho-

zy, /j;zk je tomu na jistych obrazech primitivnich malivii.(Ty-
to ochozy dovoli herciim ptechdzet z jedné strany na dru-
hou, kdykoli to bude.jedndni vyZadovat, a jedndni samo bude
moci probihat ve vsech rovindch a perspektivich smérem do
vysky i do hloubky. Vijk¥ik z jednoho konce bude moci pu-
tovat od tist k tistiim a postupné zesilovin a modulovin do-
jde na druhy konec. Akce budou krouZit, rozvijet svou drd-
hu z jedné roviny do druhé, od mista k mistu, znenadini
bude na riznjch mistech vrcholit a vybuchovat jako pla-
meny poZiru; a pravdivd divadelni iluze nebude prizdnou
frazi — stejné jako véta o pFimém, bezprostiednim piiso-
beni divadelni akce na divika. Nebot bezprostiedni akce do
celého ohromného prostoru si vynuti, aby svétla zasahova-
la nejen postavy, ale i publikum; — a simultdnnim akcim
na riznych mistech, riznym fizim téZe akce, kdy postavy
sraZené k sobé jako roj budou spolecné Celit ndporiim situa-
ci a ndraziim pFirodnich Zivli a boufe, bude odpovidat fy-
zické prisobeni svétla, hromu, vétru, jejichZ tcinek pociti i
divak.  Joypr U OTRMwAR 4T

(Bude ovSem zachovdno urcité centralni misto, které nebu-
de slouZit jako jevisté v béZném slova smyslu, ale umozni,
aby se zde jddro akce koncentrovalo a zauzlilo pokazdé, kdy-
koli to bude tieba.

Predméty — masky — rekvizity:

‘ foutky, obrovité masky, pfedméty neobvyklych rozmérii
se budou objevovat tymz privem jako slovni obrazy, budou
zkonkrétitovat kaZdou predstavu a kaZdy-vijraz — zatimco
véci, které zpravidla vyZaduji objektivni pFedvedeni, budou
obratné utajoviny nebo skrjvdny. )
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Dekorace:

46\110111@’ nebudou. Stali hieroglyfy postav, obfadni roucha,
deset metril vysoké loutky zastupujici vousy krdle Leara za
boute, hudebni nistroje veliké jako Clovek, predméty neznd-
myjch tvaril a nezndmého urcent.)

Aktuélnost:

Ale, namitnou mi, divadlo tak vzddlené od Zivota, od sou-
Easného déni a starosti. . . Od aktudlnosti a soucasného dent,
to ano! Ale od starosti, od toho, co je v nich hlubokého a kam
dohlédnou jen nékteri, to ne! A p¥ibéh rabbi Simeona v Zo-
haru, ktery pdli jako ohef, je aktudlni jako oheri.

Dila:

Nebudeme hrit napsané hry, ale pokusime se vytvifet in-
scenace bezprostiedné z témat, faktil nebo na podkladé znd-
mych dé_l! Jiz sama povaha a uspordddni silu volaji po divadle
a nenf tématu, af by bylo jakkoli velké, které by nim mohlo
byt zakdzdno.

Piedstaveni:

Je nutno vzkiisit ideu totdlniho predstaveni. Problém je
v tom, jak dét promluvit prostoru, ¢im jej nasytit a zabydlit
— asi tak, jako do hladkych skalnich stén proniknou nerostnid
loziska a znenaddni vytvoii gejziry a ohromné kytice kvétil.

Herec:

e . v v v 2 o Nor . v
(Herec je soucasné prokem proofadé dilleZitosti, protoze na
piisobivosti jeho hry zdvisi zdar predstavent, a prokem pa-
sivnim a neutrdlnim, protoZe je mu pFisné odeptena jakdkoli
-
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osobni Viniciativai; Je to ostatné oblast, kde neexistuji presnd
pravidla; mezi hercem, od néhoZ se Zidd, aby vydal prosty
vzlyk urcité kovality, a hercem, ktery md pronést fe¢ a vlo-
Zit do ni své osobni pfesvédcent, je stejny rozdil jako mezi
¢lovekem a ndstrojem.

Interpretace:

-

gl(’fedstavenz’ bude od zacdtku do konce sv,zﬁmzdna_jako‘ ja-
zyk. Jeding pohyb se tak neztrati, vechny budou poslusny
u.réltého rytmu; a protoZe kaZdd postava bude maximalné ty-
pizovdna, jejigestikulace, fyziognomie i kostym budou jako
paprsky svétla.}

Film:

“Na rozdil od hrubé vizualizace toho, co je, t{ytvdﬁ’ poezie
divadla obrazy toho, co neni. Nechf je ostatné filmovy ob-
raz Jakkoli poeticky, je vZdy vdzin na filmovy pdsek a nelze
jej z hlediska akce srovndvat s obrazem divadelnim, ktery se
podvoluje poZadavkiim Zivota.

y Krutost:

Bez pruku krutosti v zdkladu kazdého predstaveni nent di-
vadlo mozné. Ve stavu degenerace, v némz se nalézdme, miiZe

« metafyzika do lidskyjch mysli proniknout jen skrze kizi.

Publikum:
Nejdriv je treba, aby toto divadlo bylo.

Program:

Budeme inscenovat, aniz bychom se pFidrZovali texti:
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1. Adaptaci nékteré hry z doby Shakespearovy, kterd sou-
zni s nynéj§imi duchovnimi zmatky, bud nékterou apokryfni
hru Shakespearovu, jako je Arden of Feversham, nebo ji-
nou hru z téZe epochy.

2. Hru Léona-Paula Farguea pro jeji svrchovanou basnic-
kou svobodu. -

3. Viyriatek ze Zoharu: pibéh rabbi Simeona, v némz je
neuhasinajici prudkost a sila poZdru.

" 4. P#béh Modrovoustiv, rekonstruovany podle archionich
dokumentii a s novym pojetim erotismu a krutosti.

5. Dobyti Jeruzaléma podle bible a historickych dokladii;
s barvou rudé krve, kterd z ného tryskd, a s pocitem opus-
ténosti a paniky v myslich, jenZ pronikne aZ do svétel; a na
druhé strané metafyzické disputace prorokil s tim strasnym
intelektudlnim zmatkem, jejZ vytviteji a ktery fyzicky doléhd
na krdle, chrdam, lid i uddlosti.

6. Nekterou povidku markyze de Sade, jejiZ erotika bude
pretavena, predstavena alegoricky a pfevlecena, ve smyslu
divoké exteriorizace krutosti a pekryti vseho ostatniho.

7. Jedno nebo vice romantickych melodramat, v nichZ ne-
pravdépodobnost se stane aktivnim a konkrétnim prukem poe-
zie.

8. Biichnerova Vojcka v polemickém duchu s nasimi zdsa-
dami a jako p¥iklad, co je mozZno na jevisti dobyt z hotového
textu.

9. Hry z alzbétinské doby bez jejich textii, z nichZ zacho-
vime jen dobovy kolorit, situace, postavy a déj.
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Listy o krutosti

List prvni

PariZ, 13. z4¥{ 1932
Panu |.P.

Drahy pfiteli,

nemohu vdm poskytnout ke svému manifestu #ad-
nd upfesnéni, protoZe by jej zbavila ptivodniho vyrazu.
Mohu pouze provizorn& komentovat svij nidzev Kruté
divadlo a pokusit se obh4jit jeho volbu.

V této Krutosti nejde o sadismus ani o krev, alespoti
ne vyhradné.

Nepéstuji systematicky hriizu. Slovo krutost je tfeba
chépat v 8ir$im smyslu, nikoliv ve smyslu materidlnim
a chamtivém, jenz je mu obvykle p¥ipisovéan. Vyhrazuji
si tim pravo opustit obvykly smysl jazyka, jednou pro-
vZdy odvrhnout tu armaturu, shodit ze sebe to jafmo
a konetné se vratit k etymologickym po&atkéim jazyka,
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f
¥ tost? Z duchovniho hlediska krutost oznacuje pfisnost,

které prostfednictvim abstraknich pojmt vzdy evokuji
konkrétni pojem.

Miizeme si velice dobie pfedstavit ryzi krutost, bez
télesnych muk. A ostatng filosoficky vzato, coje to kru-

soustfedénost a netiprosnou rozhodnost, nezvratnou,
_absolutni odhodlanost.

SJedtiouz podob krutosti je z hlediska naseho byti i |
plus

ten nejbézn&ji filosoficky determinismus. M4* “

Neprévem se slovu krutost ddvé vyznam krvavé ne-
oblomnosti, neopodstatnéného a nezicastnéného vy-
hledavani télesného utrpeni. KdyZ etiopsky ras nechd
svést poraZend kniZata a vnutf jim otroctvi, necini tak
z bezuzdné touhy po krvi. Krutost totiZ neni synony-
mem prolité krve, umucdeného téla, ukfizovaného proti-
vnika. Toto ztotoznéni krutosti s mucenim je jen nepfi-
li§ vyznamnou strankou celého problému. Ve spachané
krutosti je jakysi vys3i determinismus, jemuz podléha i
sam kat mucitel a v pfipadé potfeby musi byt pfinucen
jej snééet.&(rutost je predevsim jasnozfiva, J'? to jakési
netiprosné sméfovani, podrobeni se nutnosti: Neni kru-
tosti bez védomi, bez jakéhosi aplikovaného védomi.
Pravé védomi d4va kazdému Zivému &inu jeho barvu
krve, jeho kruty nadech, protoZe je znamo, ze zivot je
vZzdy smrti nékoho.

b\ \)V“ﬂ v "’,rvrv\ ¢ .“ u ‘.\ N !

W

o Mo

- )L
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List druhy

Pa#iZ, 14. listopadu 1932
Panu J.P,

Drahy piiteli,

. krutost neni p¥idavkem mého myslent; vzdy v ném
Zila, ale musel jsem si to nejdfive uvédomit. Pouzivam
slovo krutost ve smyslu touhy po Zivots, kosmické piis-
nf)sti a nelitostné nutnosti, v gnosti?kém smysh; viru
.21.Vota pozirajiciho temnotu, ve smyslu oné bolesti, bez
]ve]ii nevyhnutelné nutnosti by se Zivot nemohl uskuteé-
novat; dobro je imyslné, je vysledkem néjakého ¢inu,
zlo je tryalé. Skryty bth je pii tvofeni poslusen kruté
nunt?ostl tvorby, kterd je mu samotnému vnucena, a ne-
muZe netvofit, to znamena nestrpét uprostied zdmér-
ného viru dobra jadro ustaviéné se zmen3ujiciho a poZi-
raného zla. A \iiai‘yadlo, ve smyslu nepfetrzitého tvofeni
magické ¢innosti, se této nutnosti podfizuje.Hra, v niil
by nebyla tato vile, tato slep4 touha po Zivots s/chop-
Iv’l'fi v8e preklenout, viditelna v kazdém gestu, v kazdém
¢inu a v transcendentni strance veho konani, by byla
hrou zbytetnou a nevydafeno@
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List tfeti

Pa#iZ, 16. listopadu 1932
Panu R. de R.

Drahy pfiteli,

pfiznam se vam, Ze nechdpu ani nepfijimam namit-
ky, jez byly vzneseny proti mému ndzvu. Zda se mi to-
tiZ, Ze tvorbu a Zivot samotny lze vymezit pouze jistou
piisnosti, to znamena podstatnou krutosti, ktera vede
véci k neodvratnému konci za jakoukoli cenu.

. Usili je krutost, byti skrze usili je krutost, Brahma,
ktery opustil svj klid a vypjal se k byti, trpi tryzni, kte-
r4 moZné p¥inasi harmonické tény radosti, avSak v nej-
zaz$im bodé kiivky se projevuje jiZ jen stradlivym dr-
cenim.

V ohni Zivota, v touze po Zivoté, v poSetilém nut-
kani k Zivotu je jakasi pocatetni zlovolnost: Erotova
touha je krutost, protoZe spaluje vdechny nahodilosti,
smrt je krutost, zmrtvychvstani je krutost, proména je
krutost, protoze ani v jednom sméru kruhového a uza-

vieného svéta neni misto pro skute¢nou smrt, protoze
nanebevstoupeni jsou muka, protoZe uzavieny prostor

e,

je stravovan Zivoty a protoZe kazdy silngjsi Zivot pro-
chazi témi ostatnimi, tedy poZzird je v masakru, jenz je
proménou a dobrem. Ve zjeveném svété je, metafyzic-
ky vzato, zlo trvalym zédkonem a co je dobré, je Gsilim
a opét dalsi krutosti.
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Nechdpat to znamené nechépat metafyzické ideje.
A at mi potom nikdo netvrdj, Ze mtj nazev je omezeny.
To s krutosti se srdZeji véci a utvéteji roviny stvoteného.
Dobro je vZdy na vngjsi strang, ale vnitfni strana je zlo.
Zlo, jez bude nakonec redukovéno, ale aZ v posledni

chvili, kdy se vse, co bylo, za¢ne vracet zp&t do chaosu.
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Listy o jazyku

List prvni

Pa#iz, 15. zd#i 1931
Panu B.C.

Pane,

v ¢lanku o reZii a divadle tvrdite, zZe ,,pokléc_:lat L:e/iii
za samostatné uméni znamené dopoustét se nejhorstho
omylu,”

ipziazentace dramatického dila, jeho scénicka s’tre’tnk?
nesmi byt néco, co se déla nezavisle a na vlastni pést.

A dodavate, Ze tohle jsou elementarni pravdy. ]

Mate tisickrat pravdu, kdyZ pokladate reZii 'zaoume—
ni podfadné a sluZebng, jemuz berf)u, pkou}kgh puvocl:l_-
nost pravé ti, kdo si po¢inaji co nejvic rtezayls/le; ]estv{—

e divadeln{ reZie ztistane — i v pojeti rezisert poci-
najicich si nejsvobodné&ji — pouhym ndstrojem realiza-
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ce, pfidavkem k literarnimu dilu, n&¢im jako scénic-
kou ilustraci, jeZ sama o sob& nemiiZe obstét, potom
mé& hodnotu jenom v mife, v jaké se ji podafi zmizet
za dily, jimz usiluje slouzit. Bude tomu tak do té doby,
dokud bude viechna hodnota ptedvadéného dila spo-
¢ivat v textu. Do té doby, dokud v divadle, v uméni
pfedstavovacim, bude literatura pfevaZovat nad tim,
¢emu se nevhodné ¥ikd podivand, — se viim, co toto
oznaceni zahrnuje pejorativniho, podruzného, pomiji-
vého a vnéjsiho.

A zde jsme, zd4 se mi, u elementarni pravdy: chce-
li divadlo povstat z mrtvych nebo viibec %it, musi se
jako uméni samostatné a svépravné opirat pfedevsim
0 to, co je odliSuje od textu; o to, &im se lif od pouhé-
ho mluveni, od literatury a ostatnich psanych a viibec
v8ech jednou provzdy zafixovanych prosttedkii.

Velice dobfe mtizeme i nadale koncipovat divadlo
zaloZené na pievaze textu, a to textu stéle verbalng;-
8tho, rozvleklejdtho a nudnéjsiho, jemuz by byla podfi-
zena estetika scény.

Avsak tato koncepce, kterd spotivd v tom, Ze se po-
stavy usadi na jisty pocet do fady srovnanych zidli &
kfesel a vypravéji si byt i ty nejtizasnégjsi piibéhy, neni
moZn4 absolutni negaci divadla, jez viibec nepottebu-
je pohyb, aby bylo tim, ¢im ma byt; byla by spise jeho
pokiivenim.

To, Ze se divadlo stalo vyslovn& psychologickou za-
leZitosti, intelektualni alchymif citd, a e vrchol uméni
v oblasti dramatu nakonec spotiva v jistém ideélu ti-
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cha a nehybnosti, neni nic jiného nez pok¥ivenost ideje
koncentrace na jevisti.

Tato koncentrace hry, jak ji uzivaji — vedle jinych
prostfedkit — napiiklad Japonci, je totiZ jenom jedni.rn
z prostiedkt mezi mnoha jinymi. Délat z ni rta je-
visti jediny cil divadla znamend rezignovat na moznos-
ti scény. Znamena to pocinat si jako Clovek, ktery
ma k dispozici pyramidu, aby do ni mohl ulozit mrt-
volu faraéna, ale ktery by se rozhodl — pod zamin-
kou, ¥e mrtvole stali nevelky vyklenek — pohfbit fara-
6na v tomto vyklenku a pyramidu by vyhodil do po-
vetii.

Soutasné by vyhodil do povétii cely magick}’.f a filo-
soficky systém, v némZ je vyklenek hrobky toliko vy-
chozim momentem a faraénova mrtvola zdminkou.

Na druhé strané se rovné? myli reZisér, ktery zdd-
razfiuje vypravu na ukor textu, myli se viak méné nez
kritik, ktery mu vytyka, Ze se soustfeduje vyluéné na
inscenaci.

Nebot tim, Ze se stard o inscenaci, které je pfi kaz-
dé divadelni hfe nejvlastngjii, opravdu divadelni stran-
kou pfedstaveni, zlstdva rezisér vérny pods.ta'té, jei’
spotivé ve vlastni realizaci. Ale to uZ si jedni i druzi
hraji se slovy, protoZe sdm termin ,reZie” dostal ¢asem
pejorativni vyznam v dtsledku nasi evropské koncep-
ce divadla, podle niZ je pravé mluvené slovo na prvnim
misté, pied vemi ostatnimi prostfedky.

Naprosto neni prokazéno, Ze jazyk slov je nejlepsim
moznym prostiedkem. Zd4 se, Ze jeviste je predevsim
prostor, ktery ma byt zaplnén, Ze je to misto, kde se
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néco déje, aqjézyk slov zde musi ustoupit feli znaki,
obrazt, jejichZ objektivni strénﬁa je prave to, co nas za-
sahuje bezprostiedné a nejlépe

Jestlize se divdme na divadlo z tohoto hlediska, po-
tom reZie nabyva na intelektualni hodnot& na podkladé
skutetnosti, Ze slova blednou, ztraceji se za gesty a Ze
vytvarnd a esteticka slozka divadla ztraci povahu deko-
rativniho dopliiku, stavajic se ve vlastnim slova smyslu
pfimo komunikativnim jazykem.

Jinak feteno, reZisér se samoziejmé& myli, kdyz se pfi
inscenaci hry napsané jen proto, aby byla odmluvena,
honi za vytvarnymi efekty, déimysIng nasvétluje deko-
race, jevisté zaplituje spoustou lidi, v3elijakym zéhad-
nym vifenim, coZ jsou v8echno abych tak fekl epider-
malni efekty, a tim v8im jen zbytetn& pFetdZuje text; ale
i kdy? si takhle potina, je pfitom mnohem bliZ konkrét-
ni realité divadla neZ autor textu, ktery by klidné mohl
ztistat v knize a nemusil se dovolavat divadla, protoZe
mu prostorové potteby jevisté unikaji.

Méze se mi namitnout, Ze pFece existuji vysoce
hodnotna dramaticka dila velkych tragickych basnikd,
v nichZ, jak se zda, dominuje pravé stranka literarni ne-
bo v kazdém ptipadé pfevaZzuje mluvené slovo.

Na to odpovidam, Ze jsme ztratili smysl pro fyzic-
kou stranku jejich divadla a proto, jak se ukazuje, jsme
dnes prosté neschopni poskytnout o Aischylovi, Sofo-
klovi, Shakespearovi pfedstavu, jez by jich byla hodna.
Je to zptsobeno tim, Ze ndm unik4 aktivni, bezprostfed-
né lidska stranka dikce, gestikulace, celého scénického
rytmu. Stranka, kterd je pFinejmen3im stejné dilezits,
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ne-li dileZitgjsi nez obdivuhodné odmluveny psycho-
logicky rozbor hrdind.

Praveé z této stranky, prostiednictvim pfesné gestiku-
lace obmétiujici se v priib&hu veki a aktualizujici ci-
tovy Zivot, lze znovu objevit hlubokou lidskost jejich
divadla.

Ale i kdyby tomu tak bylo a ona fyzicka stranka sku-
tecnd existovala, tvrdil bych dal, Ze zadny z velkych
tragickych basniki nent je$té divadlo samo, nebot di-
vadlo je scénickd materializace a neZije neZ touto ma-
terializaci. At si tvrdi podle libosti, Ze divadlo je umé-
ni druhofadé — a to se jesté uvidi! — divadlo spoci-
vé v jistém zptisobu zabydleni a oZiveni prostoru scé-
ny prosttednictvim natasované exploze lidskych citi
a vzrucht, vytvéfejicich situace fiktivni, ale vyjadfova-
nych konkrétnimi gesty.\)

A co vic: {fato konkrétni gesta musi byt nadana tak
mocnou G&innosti, e nam dokonce daji zapomenout
na potfebu mluveného jazyka> A je-li tu mluvené slo-
vo, musi byt jen odrazovym mistkem, pfestupni sta-
nici rozhybavajici prostor; a tmel gest must silou lid-
skych schopnosti dosdhnout hodnoty pravdivé ab-
strakce.

Divadlo se zkratka musi stat mistem, kde se experi-
mentalng demonstruje hluboka totoznost konkrétniho
a abstrakniho.

Vedle kultury slova existuje totiz i kultura vytvafena
gesty. Na svété jsou jeSté i jiné jazyky nezli nas zapadni,
ktery obird skutetnost o jeji bohatstvi, vysousi kazdou
myslenku a ideje ndm prezentuje ve stavu nehybnosti,
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neschopen rozhybat cely systém pfirozenych analogii,
jak to délaji jazyky orientdlni.

Je spravné, aby divadlo ziistalo mistem nejskute¢néj-
§tho a nejaktivnéjsiho prichodu onéch ohromnych ana-
logickych otFesti, v nichZ se zachycuji ideje v letu a mo-
mentu, kdy unikaji do abstraktna.

Divadlo neni tiplnym divadlem, nepostihuje-li tyto
chrupavkovité promény ideji; neobohati-li znamé a fi-
xované city a stavy ducha, jeZ néleZeji do sféry polo-
védomi, a jeZ se vidy lépe vyjadfuji sugesci gest nez
strohou a ohrani¢enou determinaci slov.

Ukazuje se zkrétka, ie:rllejvyééi koncepce divadla je
ta, jeZ nas filosoficky smifuje s dénim a prostfednictvim
nejraznéjsich redlnych situaci nds nepozorované piiva-
di k poznani, jak se ideje pfemétiuji a proméniuji ve vé-
c\i> a nikoliv jak se city a pocity pfeméniuji a srazeji ve
slovech.

Ukazuje se také, a pravé z podobné viile divadlo
vzniklo, Ze ¢lovék tu ma sva pfani a Zddosti uplatiio-
vat jen v té mife a z toho zorného tthlu, pod nim?Z je
magneticky pfitahovédn svym osudem. Ne aby se mu
podfidil, ale aby se s nim utkal.
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List druhy

Patiz, 28. zd# 1932
Panu |.P.
Drahy pfiteli,

neveéiim, Ze byste po pfetteni mého Manifestu mohl
setrvavat na svych némitkéch. Bud'jste ho necetl nebo
jste ho Cetl Spatn&. Mé divadlo nebude mit nic spole¢-
ného s improvizacemi, které péstoval Copeau. Bude se
nofit hluboko do konkrétniho a vnéjsiho, kotvit v ote-
viené pfirodé a ne v uzavfenych klauzurdch mozku,
ale tim je je$té nevyddm napospas nekultivované a ne-
rozmyslené herecké inspiraci. A zv1adté ne rozmartm
moderniho herce, ktery se opfe o text, ponofi se do né-
ho a nic jiného uZ neznd. Dam si pozor, abych nevydal
napospas nahodé osud svych inscenaci a svého divad-
la. Ne.

Nuze, o¢ mi opravdu jde? O nic mensiho nez o zmé-
nu samého vychodiska umélecké tvorby a radikélni vy-
vraceni navyklych divadelnich postupti. Jde o to nahra-
dit mluvenou, artikulovanou fe¢ divadla jazykem pfi-
rody, jehoZ vyrazové moZnosti se vyrovnaji feci slov,
ale jehoZ pramen bude tryskat ze skrytych hlubin, kam
mysleni nedoséhne.

Gramatiku tohoto nového jazyka je tieba jesté ob-
jevit. Materidlem a hlavnim nastrojem tohoto jazyka
je gesto; je to, chcete-li, alfa i omega vieho. Vychazi
spiSe z NUTNOSTI slova neZ z fe¢i uz zformulované.
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Naréazi-li viak tento novy jazyk v feci na slepou uli¢ku,
spontanné se vraci ke gestu, pfi¢emz se dotyka nékte-
rych zakont materidlniho projevu ¢lovéka. Vplyva do
nutnosti. Basnicky obnovuje proces, ktery vedl k vy-
tvofeni jazyka. Cini to viak se zndsobenym védomim
existence svétti, které jsou uvadény v pohyb jazykem
slov, a oZivuje je ve vSech jejich aspektech. Obnovuje
a vyjasniuje vztahy, jez slabiky lidské feci rozpojily a
jazyk je umrtvil tim, Ze je fixoval. Znovu provadi ope-
race, jimiZ proslo slovo, aby dostalo vyznam Zapalo-
vaCe poZard, pfed nimiZ nas jako 3tit ochratiuje Otec
Oheri v podobé Jupitera, latinské podoby teckého Dia—
Otce, obnovuje tyto operace prostfednictvim vykiiki,
onomatopoi, znakd, postojit a povlovnych, bohatych
i vd8nivych modulaci nervil, rovinu za rovinou, bod
za bodem. Vychédzim totiZ z principu, Ze slova neusis
luji vypovédét vie, Ze jsou svou podstatou a ptiroze-
nou povahou ohranitena, jednou provzdy ustélena a
Ze myslent zastavuji a paralyzuji, misto aby je rozvijela
a jeho rozvoj podnécovala. Rozvojem rozumim oprav-
dové, konkrétni prostorové kvality, protoZe Zijeme ve
svété konkrétnim a rozprostfeném. Tento novy jazyk
usiluje tedy zmocnit se této rozprostranénosti, to jest
prostory, vyuZit ho a tim mu dat promluvit; pfedméty,
véci v prostoru pojimam jako obrazy, jako slova; spo-
juji je a vytvafim mezi nimj vztahy na zakladé zako-
ni symboliky a Zivych analogii. V&&nych zékont ves-
keré poezie a kazdého Zivotaschopného jazyka — me-
zi jinymi jazyka ¢inskych ideogramd a starych egypt-
skych hieroglyfﬁ.(Odmitém—li hrat psané hry, nejenze
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tim neomezuji moznosti divadla a jazyka, ale pravé na-
opak — rozgifuji jazyk scény, rozmnoZuji jeho moznos-
ti.

“K feti mluvené ptipojuji dalsi jazyk a pokouSim se
jazyku slov — na jeho# tajemné moZnosti se zapomneé-
lo — navritit jeho starou magickou a uhrangivou ucin-
nost. Kdy? tvrdim, Ze nebudu hrat psané hry, chci tim
fici, Ze nebudu hrét hry zaloZené na literatufe a mlu-
veni, 2e v mych inscenacich bude pfevaZovat fyzicka
stranka, kterou nelze fixovat a zapsat béZnym jazykem
slov; a Ze také ¢ast mluvend a psand nabude nového
smyslu.

Na rozdil od divadla, které se péstuje zde, to zname-
na v Evropé nebo presn&ji na Zapadé, se mé divadlo
nebude opirat o dialog a to mélo, co v ném z dialogu
zlistane, nebude zformulovano a zafixovano pfedem,
nybrz az na scéné; vznikne na scéné, bude vytvofeno
na scéné v_tésném svazku s onim jazykem a nutnosti,
postoji, znaky, pohyby a pfedméty. A protoze vSech-
no toto skuteéné hledani se bude dit pfimo v samotné
hmot?, kde se fet objevi jako nutny vysledek celé fady
koncentrovanych akci, srazek, scénickych souvislosti a
nejrozmanit&jsich dé&jt (a divadlo se tak opét stane sku-
teénym tkonem Zivota a uchova si chvéjivou emocio-
nalni drazdivost, bez niZ je uméni jalové) — vSechno
toto zkouseni, viechno hledani a vdechna vzruseni vy-
daji nakonec dilo, vydaji zapsanou kompozici, zafixo-
vanou do nejmengich detailti a zaznamenanou novym
zptisobem notace. Kompozice, vlastni tvorba se nebu-
de odehrévat v mozku autora textu, ale v samé pfirodg,
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v redlném prostoru — a nekoneény vysledek bude stej-
né precizni a definitivn{ jako kterékoli dilo psané, bude
vSak objektivné nesrovnateln& bohatsi.

P.5. — Co patii inscenaci, to si musi osvojit i autor;
a co nalezi autorovi, musi mu byt rovnéZ vraceno, ale
sam se musi stat také inscenatorem, aby se tak odstra-

nila nesmyslna dualita, kterd trv4 mezi autorem a re¥i-
sérem.

Autor, ktery nenapada p¥fmo hmotu jevitg, ktery se
Po scéné nepohybuje, neorientuje se na nf a silu své ori-
entace nepfiddva predstaveni, zrazuje ve skute¢nosti
své poslani. A je spravedlivé, kdyZ ho nahradi herec.
Tim haf ovSem pro divadlo — to podobnou uzurpaci
jen utrpi.

JestliZze se ¢as divadla opira toliko o dech, tu hned
zbésile pospichd, pohanén potiebou a viili vydechu,
hned se zase zkracuje a malicherni pfi prodluZovaném
Zenském vdechovani. Zadrzené gesto uvadi do pohybu
zufivé, nepfehledné hemZeni a samo v sobé& obsahuje
magii vlastniho zaklindni.

Ale i kdyZ radi navrhujeme, jak vratit divadlu zivot
a energii, vystfihame se vytvafeni n&jakych pravidel.

Zajisté, lidské dychani ma sva pravidla; opiraji se
o nes¢etné kombinace kabalistickych triad. Je Sest z4-
kladnich tridd, ale jejich kombinace jsou nespocetné,
nebot z nich pochdzi kazdy Zivot. A pravé divadlo je
ono misto, kde magie tohoto dychani je libovolné obno-
vovana.(Jestlize fixace né&jakého velkého gesta vyvolava
zrychleni a zesileni dechu, jimZ se obklopuje, potom i
intenzivni dychdni mtZe pozvolna obklopit svym vIng-
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nim fixované gesto.)Existuji tu jisté abstrakini principy,
ale ne konkréni prostorové zakony.(Jedinym zdkono-
dércem je tu bdsnickd energie, ktera se probiji od p¥idu-
geného ticha aZ k vyjadfeni prudké kiete a od mezza vo-
ce jednotlivého hlasu k t€Zzké, rozléhajici se boufe mno-
hohlasého, pozvolna se formujictho chéru,

Dtilezité je vak vytvafet etapy pfechodu jedné feci
v druhou, vytvéfet jejich perspektivy. Tajemstvim di-
vadla v prostoru je disonance, posouvéni odstinu a dia-
lekticka diskontinuita vyrazu.

Kdo mé ponéti o tom, co je to jazyk, pochopi nés.
PiSeme jen pro néj. Ostatné tu poddvame jen nékolik
dopliyjicich vysvétlivek k prvnimu Manifestu Krutého
divadia.

Vse podstainé bylo feeno v prvinim Manifestu, pro-

to je druhy Manifest zaméfen jen k vysvétleni nékoli-
ka bodi. Nabizi pouzZitelnou definici Krutosti a popis
scénického prostoru. Jak si v ném budeme poéinat se
ukaZe pozdéji.
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List tfeti

Pa#iz, 9. listopadu 1932
Panu |.B.

Mily piiteli,

v souvislosti s Manifestem Krutého divadla byly na
Vasi i mou adresu vzneseny namitky. Jsou dvojiho dru-
hu. Prvni se tykaji pojmu krutosti: odpfirci dobfe ne-
chédpou, co ma krutost co délat v mém divadle, a do-
konce jako element podstatny. Ostatni ndmitky souvi-
seji s divadlem viibec, jak ja je pojimam.

Pokud jde o prvni ndmitku, davdm svym odptirctim
za pravdu; ne pokud jde o krutost samu nebo divad-
lo, ale pokud jde o misto, jaké tato krutost v mém di-
vadle zaujima. M&] jsem presnéji definovat velice ne-
obvykly vyznam, v némz tohoto slova pouzivam. M&l
jsem vysvétlit, Ze ho neuzivam ve vyznamu epizodic-
kém, podruzném, ze sadistickych choutek a zvracenos-
ti ducha nebo proto, Ze si libuji v neobvyklych emo-
cich a nenormalnim jednani, tedy viibec ne v zavislos-
ti na okolnostech. Nejde naprosto o né&aké orgie ne-
Testi, o péstovani perverznich choutek, které se proje-
vuji krvavymi &iny nebo vyrdZeji na nakaZeném téle
chorobnymi hnisavymi nadory. Jde naopak o cit nezist-
ny a Cisty, o pravdivy pohyb ducha adekvétni pohy-
bu samého Zivota. Ziviot, metafyzicky vzato, zahrnu]:e
v sobé rgzprostrénéndst, hustotu, vahu a hmotu; tim
bezprostiedné piijima také vie, co je obsaZeno v prosto-|
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h " ru a hmots, véetné zla a co je zlu, prostoru, rozprostra-
}L_E*é'jgsvtl a hmoté vlastni. To v8echno 1’%sti ve Védovmi a
" Ttrpeni, ve védomi v utrpeni. Jakkoli s sebou vsv?ch—
ny tyto moZnosti nesou slepou nesmlouvavost, zwc/)t
musi pokratovat, jinak by pfestal byt Zivotem. A pra-
vé tuto nesmlouvavou nutnost, Ze Zivot musi v mu-
kach a urputnych zdpasech se v&im kolem stéle pokra-
tovat, tento neuhasitelny a &isty pocit nazyvam kru-
tosti)

Rekl jsem , krutost”, jako bych fekl ,Zivot” nebo ,,nu.t—
nost”, nebot chci predevdim vyjadiit to, Ze divadlo je
pro mne permanentni akci a emanaci, Z'e v ném neni
nic strnulého, Ze je pro mne skuteénym ¢inem, tedy né-
¢im Zivoucim a magickym.|

A usiluji nalézt technické a praktické pros:cfe/dk/y,
abych divadlo povznesl na troveri této — mozna vy-
stfedni, ale rozhodné Zivé a mohutné — koncepce, kte-
rou jsem si vytvofil.

Pfipoustim, Ze Manifest jsem zredigoval nejasné a Ze
se mi z velké ¢4sti nezdafil.

Vyslovuji tam strohé zasady, neotekdvané, odstraét’l-
jici a suchoparné, ale v okamziku, kdy se ode mne pra-
vem ofekéva bliz3i objasnéni, odbihdm hned k zdsa-
dam dalsim.

Rikam to otevieng: Manifest je slaby, jeho dialektika
kulh4. Ska&u bez prechodu od jedné myslenky k druhé.
Neni tu vnitini nutnosti, kterd by zdtvodnila zvolené
uspofddani.

Pokud jde o druhou ndmitku, tvrdim, ie%eiisﬁr se
ma4 stat n&¢im na zpusob stvofitele, c}gmiurga, vedené-
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ho ideou nesmiftitelné, nesmlouvavé ryzosti, kterd mu
nedovoli nedovadét véci az na jejich krajni mez, chee-li
byt skute¢nym reZisérem, tedy ¢lovékem hmoty a pted-
métného svéta; musi ve fyzické sféfe ustaviéns vyhle-
davat a péstovat intenzivni pohyb, hledat pfesné a pa-
tetické gesto\,; jemuZ v psychologické roviné odpovida
nejabsolutngjsi a nejuplngjsi neoblomnost a v roving
kosmické rozpoutani jistych slepych sil, které uvadéji
v pohyb vSechno, co maji do pohybu uvést, a cestou
ni¢i a vypalujf v8echno, co maji zni¢it a spalit.

Pifejdu k obecnému zdvéru.

Divadlo uZ neni uménim; nebo je zbytetnym ume-
nim. Podfidilo se dtisledn& zapadni koncepci uméni.
Jsme pfesyceni dekorativnimi, jalovymi zazitky, ¢in-
nostmi bez cile, které jsou zaméfeny vyluéné na pii-
jemné pozitky a pastvu pro o¢i. My vsak chceme jiné
divadlo, které je skute¢nou akci, a to v roving, jiZ je tfe-
ba definovat.

Potfebujeme skute¢nou akci, ale bez praktickych dii-
sledkii. Tato akce se neodehrava v roviné socidlni. Tim
méné v roviné moralky a psychologie.

Jakje vidét, problém neni jednoduchy. At byl na3 Ma-
nifest jakkoli chaoticky, nepfesvédéivy a suchoparny,
bude mu po prévu pfiznano, Ze neuhyb4 pted prav-
divym problémem, ale naopak jej atakuje frontalng, ce-
hoz se uz davno zadny divadelnik neodvazil. Dosud se
nikdo neodvazil proniknout az k samotné podstaté di-
vadla, ktera je metafyzické povahy; mame-li tak malo
skutetné hodnotnych divadelnich her, neni to proto, Ze
bychom mé&li mélo autort: a talentovanych lid{.
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Nechame-li otazku talentu stranou, vézi v zadkladech
evropského divadla zasadni omyl. Tento omyl souvisi
s celym uspofadanim véci, kdy se nedostatek talentu
projevuje nikoli jako néhoda, nybrz jako dusledek vse-
ho ostatniho.

Kdykoli se doba odvraci od divadla a pfestavase o né
zajimat, znamena to, Ze ji divadlo prestalo reprezen-
tovat. Doba uz od divadla neotekava, Ze ji poskytne
myty, o néz by se mohla op¥it.

Podle vieho Zijeme dobu v historii svéta zcela ojedi-
nélou. Svét prochazi obrovskym sitem a p¥itom sleduje,
jak se hrout staré hodnoty. Vyhaseny Zivot se rozpous-
ti v zakladech. V morélni a socidlni sféfe se to proje-
vuje obludnosti rozpoutanych choutek, uvoliiovanim
nejnizsich instinkt(, praskotem seZehlym Zivott pfed-
tasné vystavovanych pisobeni plament.

Na tom, co se v soutasnosti d&je, nejsou viak nejzaji-
mavéjsi udélosti samy, nybrZ stav morélniho vienf, do
n&hoz vrhaji ducha, onen stupeii nejzazsiho napéti. Je
to stav védomého chaosu, do n&jz nas udélosti neustale
nofi.

A préavé to, co takto rozechviva lidského ducha, aniz
jej ptipravuje o vnitini rovnovéhu, mu poskytuje pate-
ticky prostredek, jak dét vyraz vrozenemu tepu Zivota.

Divadlo se viak pravé k této patetické a mytické ak-
tualnosti obratilo zady. A publikum se pravem obraci
zady k divadly, které do takové miry ignoruje soucas-
nost.

Divadlu, jak se dnes provozuje, se da tedy vytykat
straslivy nedostatek obraznosti. Divadlo musi srov-
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nat krok se Zivotem, nikoliv s tim individudlnim, kde
triumfuji CHARAKTERY, ale s jakymsi osvobozenym
zivotem, ktery smetd lidskou individudlnost a v némz
je tlovék jen odrazem. Vytvaret Myty — takovy je sku-
te¢ny cil divadla; vyjadtit Zivot v jeho univerzalnosti
a mohutnosti, vytéZit z tohoto Zivota obrazy, v nichz
bychom radi poznévali sami sebe.

Stavat se obrazem veskerenstva, mohutnym a bez-
prostfedné ti¢innym.

Divadlo nas osvobodi, kdyZ jsme dokazali ob&tovat
svou malou lidskou individualitu Mytu, skrze postavy,
jez k nam pfichézeji z hlubin véki, a pomoci sil, jejichz
zdroje lze znovu objevit v minulosti.
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List ¢tvrty

PafiZ, 28. kvétna 1933

Panu J.P.
Drahy pfiteli,

nefekl jsem, Ze chci pfimo piisobit na dobu; fekljsem,
ze divadlo, které chci délat, pfedpokladd — aby bylo
uskuteénitelné, aby bylo dobou pfijato — jinou formu
civilizace.

Ale i bez toho, aby svou dobu pfedstavovalo, mtiZe
prosazovat onu hlubokou proménu ideji, mravi, viry,
principt, na nichZ stoji duch doby. To mi v Zddném pii-
padé nebrani, abych délal to, co chci, a abych to délal
disledns. Budu délat to, o ¢em jsem snil, nebo nebudu
délat nic.

Pokud jde o problém predstaveni, nemohu vam po-
skytnout zadna dalsi upfesnéni, a to ze dvou diivodi:

1. Prvni z nich je, Ze to, co chci uskutectnit, se lépe
déla neZ vypravi.

2. Druhy je ten, ze nechci, abych byl napodobovin,
jak se mi uz nékolikrat stalo.

Podle mne si autor, to znamena tvirce, maze fikat
jen ten, kdo p¥imo vlddne scéné. A pravé zde se nachazi
zranitelné misto divadla, jak je chdpano nejen ve Fran-
cii, ale i v Evropé a dokonce na Zapadé viibec: zdpadni
divadlo neuznava jako jazyk, a nedovoluje nazyvat ja-
zykem, s onim druhem intelektudlni vzneSenosti, jeZ
obecné byva prisuzovana tomuto slovu, nic jiného —
a jen jemu piisuzuje schopnosti a t¢inky jazyka — neZ
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jazyk artikulovany, artikulovany gramaticky, to zname-
nd jazyk slova, a to slova psaného, které, at je & neni

. vysloveno, ziskdva hodnotu jen tim, Ze bylo zapsano.

V divadle, jak je zde na Zdpadé chapeme, je text viim.
Samo sebou se rozumi a s kone¢nou platnosti se uzna-
V4, je soucasti mravil a mysleni, pati{ mezi duchovni
hodnoty, Ze jazyk slov je jazykem prvofadym. Dokon-
ce i ze zapadniho hlediska je vSak tfeba si pfiznat, Ze
fe¢ zkostnatéla, Ze slova, viechna slova jsou zamrzl4,
po uéi zapadla ve svych vyznamech, ve schématické a
omezené terminologii. Pro divadlo, jak se zde provozu-
je, ma napsané slovo stejnou hodnotu jako totéZ slovo
vyslovené. CoZ jisté milovniky divadla pfivadina my3-
fenku, Ze hra pouze ¢tena poskytuje sice jiné, ale srov-
natelné vzacné a silné potéseni jako tatdz hra provede-
nd na jevisti. Unika jim vSe, co se tyka zvlastni vyslov-
nosti slova a vibraci, které mtze p¥endset do prosto-
ru, a vie, co je slovo schopno timto zptisobem pFipojit
k mysleni. Takto chdpané slovo ma nanejvys diskursiv-
ni, tedy vysvétlovaci hodnotu. Za téchto okolnosti neni
pfehnané tvrzeni, Ze slovo je vzhledem ke své dokona-
le definované a ukon¢ené terminologii vhodné pouze
k brzdéni mysleni, které vymezuije, ale souasné uzavi-
ra; koneckoncti je pouhym vytsténim.

Je zfejmé, Ze poezie se nevzdala divadla bezdavod-
né. Neni pouhou shodou okolnosti, Ze se uz dlouho ne-
objevil Zddny dramaticky basnik. Jazyk slov m4 své z4-
kony. Béhem poslednich vice neZ ¢yt set let jsme si aZ
prilis zvykli, zvlasté ve Francii, uZivat v divadle slova
pouze v jejich definovaném smyslu. P¥ili$ jsme necha-
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li d&j krouZit kolem psychologickych témat, jejichZ za-
kladni kombinace nejsou ani zdaleka nevycerpatelné.
Pfili§ jsme si zvykli na to, Ze/divadlu chybi ozvlastnéni
a zejména piedstavivost. .

; Divadlo ma potiebu volnosti, stejné jako fec."

Zatvrzelost, s niZ nutime postavy do dialogt o ci-
tech, vasnich, touhéch a sklonech ryze psychologické
povahy, pfi nichZz slovo nahrazuje nescetné moZnosti
mimiky, nebot jsme piece v oblasti pfesnosti, tato za-
tvrzelost je pfi¢inou toho, Ze divadlo ztratilo svijj pravy
ditvod existence a Ze si radéji pfejeme ticho, abychom
mohli lépe naslouchat Zivotu. Zapadni psychologie se
vyjadiuje v dialogu; a posedlost jasnym slovem, které
dokaze vse Fici, vede k vysychani slov.

Vychodni divadlo dokézalo uchovat sloviim jistou
rozpinavou hodnotu, nebot jasny smysl neni ve slo-
vé vechno; zaleZzi také na hudbé feci, kterd promlouva
pfimo k podvédomi. Proto orientalni divadlo nepracu-
je s jazykem slov, ale s jazykem gest, postoji a znakd,
jenz ma z hlediska aktivniho my$leni stejnou rozpina-
vou a objevnou hodnotu. Orient navic stavi tento jazyk
znakt nad jazyk slov a pfisuzuje mu bezprostfedni ma-
gickou moc. UmozZiluje mu obracet se nejen na ducha,
ale také na smysly a jejich prostfednictvim dosdhnout
jesté bohatéjsich a plodnéjsich oblasti dokonale aktivo-
vané sensibility.

Je-li tedy v naSem pojeti autor tim, kdo disponuje ja-
zykem slov, a rezisér jeho otrokem, jde ve vychodnim
divadle jen‘ o otdzku slovniho oznadeni. Jsme svédky
zmateni termind, které pochazi z toho, Ze podle vyzna-
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mu, jaky terminu reZisér obecné pfipisujeme, jde pouze
o femeslnika, upravovatele, jakéhosi ptekladatele, kte-
ry je naveéky odsouzen k prevadéni dramatického di-
la z jednoho jazyka do druhého; a tento zmatek bude
mozny jen potud a reZisér bude muset autorovi ustu-
povat jen do té doby, dokud bude platit, Ze jazyk slov
stoji nad vSemi ostatnimi vyjadfovacimi prostfedky a
Ze kromé néj divadlo Z4dny jiny neuznava.

:Sta(:i viak, kdyz se alespori ¢astecné vratime k de-
chovym, plastickym a aktivnim zdrojiim jazyka, kdyz
spojime slova s fyzickymi pohyby, z nichZ se zrodila)
kdyz logické a diskursivni strénka jazyka zmizi pod
jeho strankou fyzickou a afektivni, to znamena, kdyz
slova namisto, aby byla chapana vyhradné podle toho,
co chtéji fici z gramatického hlediska, byla pojimana
z hlediska zvukového, ptijimana jako pohyby, a kdyZ
jsou i tyto pohyby spojovény s dalsimi p¥{mymi a pro-
stymi pohyby, s nimiZ se setkdvame ve viech Zivotnich
situacich a jichZ herci na jevisti nikdy dostate¢ng nevy-
uZzivajf, a jazyk literatury se ndhle znovuutvaii a stava
se Zivym; a navic pfitom jako na platnech jistych sta-
rych mistri za¢inaji hovofit samotné predméty. Svét-
lo pfestdva byt dekoraci, bere na sebe podobu skuteé-
ného jazyka a pfedméty na scéné, rozezvudeny svymi
vyznamy, ziskédvaji ¥ad a odhaluji svou podobu. A tim-
to bezprostfednim fyzickym jazykem disponuje pouze
rezisér. Je to pro néj ptileZitost tvofit v jakési dokonalé
autonomii.

Bylo by ptece jen zvlastni, kdyby mél ten, kdo je pa-
nem v oblasti, ktera ma k Zivotu bliZe neZ jiné, to zna-
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mend reZisér, pii kazdé pfilezitosti ustupovat pted au-
torem, ktery pracuje zésadné v abstrakinu, to znamend
na papife. Dokonce i kdyby neméla inscenace na stra-
né svych aktiv jazyk gest, jenZ se vyrovnd jazyku slov
a prevysuje jej, jakdkoli néma inscenace by méla svym
pohybem, Cetnymi postavami, osvétlenim a vypravou
soupefit s tim nejhlubdim v platnech, jako jsouLotovy
dcery Lucase van den Leydena, nékteré Goyovy Sabaty,
néktera VzkiiSeni a Promény El Greca, Pokuseni svatého
Antonina Hieronyma Bosche a znepokojivé a tajemné
Dulle Griet od Brueghela stars'n’hﬁ, v némz dravy na-
rudly piisvit vyvolava dojem, prestoZe je lokalizovan
v uritych castech platna, Ze tryskd ze vSech stran a
bihvijakym technickym postupem uzavira ohromeny
divakiv pohled dojednoho metru platna. A viude se to
tam hemzi divadlem. Shon Zivota, zadrZovany okrajem
bilého svétla, se ndhle opird o bezejmenné dno. Sinaly,
skifpavy hluk stoupa z téchto larvélnich bakchanalii,
pii nichz modfiny na lidské kiZi nemaji nikdy stejnou
barvu. Skute¢ny Zivot je bily a plny pohybu; skryty Zi-
vot je nehybny a sinaly, jsou mu vlastni veskeré posto-
je nestislné nehybnosti. Je to némé divadlo, které to-
ho vsak #ikd mnohem vic, nez kdyby dostalo moZnost
vyjadtovat se jazykem. Viechna tato plétna jsou dvoj-
zna¢na a kromé své ryze malifské stranky obsahuji jisté
poueni a odhaluji zéhadné ¢i hrozivé aspekty ducha a
pfirody.

Nastésti pro divadlo je v8ak inscenace mnohem vic
ne toto. Nebot zcela stranou pfedstaveni s jeho hmot-
nymi a téZkopddnymi prostfedky/obsahuje ryzi insce-
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nace ve svych gestech, ve hite vyrazti a proménlivych
postoji, v konkrétnim uziti hudby vse, co obsahuje fet,
a navic disponuje i fe¢f samotnou. Rytmické opakova-
ni slabik a zvlastni modulace hlasu zahalujici pfesny
vyznam slov) podporuji rychlejsi uvolfiovani predstav
v mozkuyve prospéch vice & méné halucinaéniho stavu
a vnucyji sensibilité a mysli jakési organické rozechvé-
nj, jeZ napomaha tomu, Ze psand poezie je zbavena své
nezéavaznosti, kterou se obecné vyznatuje. A pravé ko-

lem této nezédvaznosti se soustfeduje cely problém di-
vadla.
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Kruté divadlo

(Druhy manifest)

At to pfiznaji nebo r}e, at se to d&je védome &i neveé-
domky, v hloubi toho, co lidé hledaji skrze lasku, zloti-
ny, drogy, valku a vzpoury, je stav, kdy ¢lovék prekra-
¢uje hranice Zivota, stav poezie.

* Kruté divadlo bylo stvofeno proto, aby se\do divadla
vratil pojem kietovitého a vasnivého Zivota; a krutost,
o niZ se chce opirat, musi byt chdpana v tomto smys-
lu bezohledné p¥isnosti, maximalni kondenzace scénic-
kych prostfedkd.

Tato krutost, kterd bude v p¥ipadé nutnosti krvava,
ale nikoliv systematicky, je totoZnd s bezohlednou mo-
ralni &istotou, ktera se neboji platit za Zivot cenu, jiZ je
tieba za néj platit.

1. Z hlediska obsahu

to znamend z hlediska ndmétt a pojedndvanych té-
mat:
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Kruté divadlo bude volit ndméty a témata, jeZ odpo-
vidaji neklidu a zmatktm charakteristickym pro nasi
epochu.

Nemini ponechat myty o ¢lovéku a modernim Zivo-
té na starost filmu. Bude to v3ak dé&lat zptisobem so-
bé vlastnim, to znamena v protikladu k ekonomickym,
utilitdrnim a technickym tendencim sou¢asného svéta
znovu postavi do popfedi zdkladni velké otazky a vas-
né, které soucasné divadlo zakrylo povrchnim natérem
Spatné civilizovaného ¢lovéka.

Budou to témata kosmickd, univerzélni, pojednana
podle nejstarsich textti ¢erpanych z ddvnych kosmogo-
nif mexickych, indickych, Zidovskych, iranskych atd.

Vzda se psychologie, podrobného li¢eni charakterti a
it a bude se obracet k ¢lovéku aplnému, nikoli k ¢lo-
véku socidlné deformovanému néboZenstvim, zédkony
a pfedpisy.

Vstupujic do &lovéka bude hledat nejen lic, ale i rub
ducha; realita obrazr\losti a snua se tu objevi jako plno-
pravna soulast Zivota.

Velké socidlni pievraty, konflikty ndroda a ras, z4-
sahy ndhody, magnetismus osudu budou tu zobraze-
ny bud nepfimo, ¢iny a gesty postav vzrostlych do
velikosti boht1, hrdintt nebo zjeveni mytickych rozmg-
ri, anebo pfimo formou, kterou materidlné predvadét
umoZni nové védecké prostedky.

Interpretace téchto boht1 ¢i hrdinii, monster a pi¥irod-
nich a kosmickych sil se bude opirat o obrazy nejstar-
gich posvétnych textii a ddvnych kosmogonii.
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2. Z hlediska formy

ProtoZe se divadlo musi znovu obrodit z prament
{ y&ené poezie schopné vzrusit a zaséhnout ty &asti rozte-
" kaného publika, které se mu nejvic odcizily, a to'navra-
tem k prvotnim ddvnym mytam, budeme poZzadovat,
aby to byla inscenace, a ne text, co si vezme na starost
materializaci a ptedevsim aktualizaci téchto prastarych
konflikt1; to znamend, Zertato témata budou pfendsena
piimo na scénu a realizovana pohyby, gesty a vyrazy
dfive, nez vplynou do slov:

Tim zrusime v divadle nadvladu textu a diktaturu
spisovatele.

A navratime se k starému lidovému divadlu, kde
duch hovofil a vzbuzoval city pfimo mimo deforma-
ce jazyka a tskali feéi a slov.

Chceme opfit divadlo pfedevsim o predstaveni a
v tomto pfedstaveni uskutetnime novou koncepci pro-
storu vyuZivaného ve v8ech moZnych rovinich a na
vSech, stupnich perspektivy smérem do hl?/ubky ido
vysky) a tuto koncepci bude provazet také zvlastni po-
jeti gasu souvisejici s pojimanim pohybu:

'V daném &asovém tiseku budeme maximélnimu po-
¢tu pohybti dodéavat maximalni pocet fyzickych obrazt
a znakt provazejicich tyto pohyby‘:)

Obrazy a pohyby, kterych pouzijeme, nebudou na
scéné pouze pro vnéjsi potédeni oli nebo usi, ale pro
mnohem uZitetn&jsi a tajemnéjsi radosti ducha.

Tak bude divadelni prostor vyuZivan nejen ve svych
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rozmérech a objemu, ale — da-li se to tak ¥ici — i ve
svém zdkulisi.

“,Retézce obrazti a pohybti, spjaté vnitfnimi souvis-
lostmi a vazbami mezi pfedméty, ml¢enim, vykiiky a
rytmy, vytsti ve skute¢né hmotny, fyzick}’/ jazyk, ktery
se bude opirat o znaky, nikoliv uz o slova.

Nebot je tfeba pochopit, Ze do téchto pohybt a obra-
zt, jichZ v ur¢itém ¢asovém tseku pouZijeme, bude za-
sahovat pravé tak ticho a rytmus jako uréité materidlni
vibrace a vzruchy, vytvarené redlné existujicimi a redl-
né pouZivanymi objekty a gesty\..Dalo by se Fici, Ze tvor-
bé tohoto ryze divadelniho jazyka bude vévodit duch
prastarych hieroglyfu.

Lidové publikum viech ¢ast vzdy la¢né pfijimalo tu-
to prostou, pfimou fe¢ vyrazl a obrazu. Artikulovana
fe¢, explicitni verbalni vyrazy se objevi ve viech jas-
nych a zfetelné tlumo€enych tsecich divadelni akce,
kdy odpotiva Zivot a zasahuje védomi.

Slov v8ak nebude uZivano jen pro jejich vyznam, ale
pro jejich tvar a ptisobeni na smysly i jako skutetnych
magickych zaklinadel.

Puasobiva zjeveni monster, ¥ddéni hrdin@ a boZstev,
tvarné projevy pfirodnich sil, vechny ty exploze poe-
zie a humoru, jejichZ tikolem je podle anarchistickych
principt vlastnich kazdé opravdové poezii rozvracet a
drtit veskera zdéani, budou totiz skute¢né magicky pti-
sobit jen v klimatu hypnotické sugesce, kdy duch je za-
saZen bezprostfedné ptisobenim na smysly.

Jestlize v dne$nim zaZivacim divadle jsou nervy, to
jest jista fyziologickd vnimavost, zimérné ponechava-
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ny stranou, napospas individudlni anarchii divédka, usi-
luje Kruté divadlo o ndvrat ke starym a vyzkousenym
magickym prostfedkim ptisobeni na vnimavost.

Tyto prostiedky, spocivajici v intenzité barev, svétel
nebo zvukd, pouZivajici vibraci, vifeni, ndvratu hudeb-
nich rytmd, opakovani pronesené véty, ptisobi nuance-
mi & sugestivnim ndrazem svétla, nemohou dosdhnout
pIného a¢inku, nepracuji-li s disonancemi.

Phsobnost téchto disonanci v8ak neomezime na je-
den urcity smysl, ale naopak je nechdme p¥eskakovat
od jednoho smyslu k druhému, od barvy ke zvuku, od
slova ke svétlu, od vifeni gest k jednotvarné monotén-
nosti zvuka atd., atd.

A protoZe jsme zrusili izolaci jevisté, bude se tak-
to komponovand, a takto vytvofena inscenace odehra-
vat v celém divadelnim sdle, vyjde od podlahy, vze-
pne se k sténdm, probéhne kolem po ochozech, obklo-
pi hmotné divaka ze vSech stran a ustavi¢né ho bude
koupat v lazni svétel, obrazt, pohybt a zvuki. Deko-
raci budou samy postavy vzrostlé do dimenzi gigan-
tickych loutek a krajinomalba pohyblivych svétel, jeZ
si budou pohrédvat na neustile se pfesunujicich p¥ed-
métech a maskéch.}

6\/A jako nebude jediné nezaplnéné misto v celém pro-
storu, tak také nebude ¢as pro oddech a jediné prazd-
né misto v mysli nebo sensibilité divaka) To znamen4,

' Ze mezi Zivotem a divadlem nebude jiZ z4dn4 piikra
piehrada, Z4dnd diskontinuita. Kdo vidél, jak se to¢i
i ten nejmensi filmovy zdbér, pfesné pochopi, o ndm
jde.
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Chceme mit pro divadelni pfedstaveni k dispozici ty--
téZ materidlni prostfedky, jaké ma film, af jde o svét-
lo, kompars a vitbec bohatstvi vieho druhu, které jsou
dennodenné proplytvany pfi natdtent, kde pak vse, co
maji v sobé aktivniho a magického, je marnotratné pro-
mrhéno a navzdycky ztraceno.

F % ¥

Prvni pfedstaveni Divadla krutosti bude nazvano:
/ . |
DOBYTI MEXIKA *

Uvede na scénu udalosti, nikoliv postavy. Postavy
nastoupina pfisluSném misté se svou psychologii a svy-
mi vasnémi, ale budou chdpany jako emanace jistych
sil a pod zormym tGhlem udalosti a d&jinné osudovosti,
v niz sehraly svou roli.

Toto téma bylo vybréano:

1. Pro jeho aktualnost a proto, Ze umo#tiuje &etné na-
razky na problémy Zivotné déleZité pro Evropu a svét.

Z historického hlediska otevird Dobyti Mexika pro-
blém kolonizace. Surové, netiprosné a krvavé necha-
va oZivat hluboce zakofenénou evropskou samolibost.
Nechava splasknout pfedstavu o jeji nadtazenosti. Sta-
vi kfestanstvi proti mnohem star$im naboZenstvim.
Pravem odsuzuje falesné koncepce, které Zapad vy-
tvafel o pohanstvi a jistych pfirodnich naboZenstvich
a pateticky a zanicené zdtraziiuje stale aktualni krasu
a poezii prastarého metafyzického zakladu, na ném#
jsou tato ndboZenstvi vystavéna.

145



2, Tim, e poklada nesmirné aktudlni otazku koloni-
zace a ptd se, jakym pravem se jeden kontinent domni-
va, ze smi zotroCit ]m}>) poklad4 otazku o nadfazenos-
i, tentokrat skute¢né, jistych ras nad jinymi a odhaluje
vnitfni vztahy mezi duchem urcité rasy a vyhranénymi
formami civilizace. Stavi proti sob& tyranskou anarchii
kolonizator® a hlubokou moralni harmonii budoucich
kolonizovanych.

Déle osvétluje, tvaii v tvaf chaosu tehdejsi evrop-
<ké monarchie, zalozené na téch nejhrubgich a nejméné
spravedlivych principech, organickou hierarchii aztéc-
kého kréalovstvi, spotivajici na nespornych duchovnich
principech.

7 hlediska socidlntho ukazuje klidny Zivot spole¢-
nosti, kterd dokazala viechny nakrmit a v niZ revoluce
zvitézila uz pii jejim vzniku.

Z takové srazky moralniho chaosu a katolické anar-
chie s pohanskym fadem mize nechat vzplanout ne-
slychané poZdry sil a obrazd, tu a tam poseté surovymi
dialogy. A to prostfednictvim bojd muZe proti muZi, jez
v sobé nesou jakoby stigmata nejprotikladngjgich ide-
it

ProtoZe jsme jiz dostatetné zdtiraznili moralni za-
klad a aktualnost takového predstaveni, zaméfime se
na neoby&ejny vyznam konfliktd, jeZ se maji objevit na
scéné.

Nejdfive je to vnitini boj rozervaného krédle Monte-
zumy, jehoZ pohnutky nam historie neni schopna od-
halit.

Obraznym, objektivnim zptsobem ukédZeme jeho za-
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pas a symbolickou rozepfi s vizualnimi myty astrolo-
gie.

A kone¢né je tu kromé Montezumy jesté dav, rtizné

vrstvy spole¢nosti, vzpoura lidu proti osudu predsta-
vovanému Montezumou, povyk nevéficich, chytrade-
ni filosofti a knézi, narky basnik, zrada obchodnik® a
meéstanti, obojakost a sexuélni ochablost Zen.
. Duch davu a dech udalosti se budou prelévat nad
gpf(va.d§ta.venim v materidlnich vinéch, tu a tam zformuji
gtlrm/te silo¢ary, a na téchto vlnach bude oslabené, vzbou-
%I'Efle nebo zoufalé védomi nékterych lidi undseno jako
stéblo slamy.

Z divadelntho hlediska jde o to, aby tyto silo¢ary by-
ly vymezeny, uvedeny v soulad a soustfedény a aby
z nich byly ziskdny podnétné melodie.

Tytq obrazy, pohyby, tance, ritualy, hudba, oklesténé
melodie, pferudené dialogy budou peélivé zaznamena-
ny a popsany pomoci slov, pokud to jen bude moZné,
?e]ména v nedialogizovanych ¢astech predstavent, p¥i-
.cemi pijde v podstaté o zaznamenani & zasifrovani
jako v hudebni partitute, toho, co se slovy nepopisuje.l
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Citova atletika

{/Herci nutno pfiznat jisty druh citového svalstva, kte-
ré koresponduje s t&lesnou lokalizaci emoci. o
U herce je tomu podobné jako u skutetného fyzicke-
ho atleta — ale s tim pFekvapujicim rozdilem, Ze orga-
nismu atleta odpovida u herce analogicky organisrr‘lu’s
citovy, jenZ je s nim soub&Zny a je jakoby jeho dvojni-
kem, tfebaZe neptisobi v téZe roviné.
; i Herec je atlet srdce. e
1 pro herce platf rozdéleni clovéka do tfi sfér; a jeho
nejvlastngjsi sférou je oblast citu.
Ta mu nalezi organicky. '
Svalové pohyby vznikajici pfi ndmaze jsou ]’ilkcv)by
obrazem, dvojnikem jiného usili, které se v priibéhu
dramatické hry lokalizuje do tychZ mist.
V t&chto mistech, kde atlet sbira silu k rozbéhu, sbira
i herec sflu k tomu, aby vyrazil kietovitou kletbu —jde
viak o rozb&h opainym smérem, do nitra. /
Vsechny piekvapujici vykony v zapase, v vfeckem
pankratiu, v béhu na sto metrt, ve skoku do vysky ma-

148

ji v piipadé citovych hnuti analogickou organickou z4-
kladnu, opiraji se o tytéz t&lesné body.

Ale s tim rozdilem, Ze pohyb je opa¢ného sméru. Jde-
li napfiklad o dychani,(u herce se télo opird o dech,
zatimco u zapasnika nebo atleta se dech opira o t&-
lo.\)

Otazka dechu je viibec zdkladni; je v obraceném po-
méru k vyznamu vnéjstho hrani.

Mivs Mevs

Cim je hrani stfidméj8i a navenek zdrZenlivejsi, tim
je dech 8ir8f a hutngjsi, podstatnéjsi a napéchovany na-
povédmi.

Vadnivému, rozmdichlému hrani zaméfenému na
vngjsi acinek odpovida dychani v kratkych a preryva-
nych vinach.

Jejisté, Ze kazdému citu, kazdému dugevnimu hnuti,
kaZzdému vytrysku lidské emotivity odpovida piislus-
ny zplisob dychani.

TJednotliva dechov4 tempa maji svd jména, jak nas udi
kabala. Tato tempa utvéteji podobu lidského srdce a je-
jich pohlavi ur¢uje povahu vasni)

Herec je pouhy hruby empirik, mastickar fizeny ne-
jasnym instinktem.

At'si vSak o ném myslime cokoli, nesmime ho nechat
dale tapat.

Mus{ se uZ jednou skoncovat s tou vydésenou igno-
ranci, v niZ se zmitd vSechno soutasné divadlo ja-
koby ustavi¢né klopytajici v tméch. Opravdu nadany
herec se dovede instinktivné zmocnit jistych sil a za-
Zehnout je; ale velice by ho udivilo. kdybyste mu fek-
li, Ze tyto sily, které maji své néstroje v télesnyjch orgd-
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nech, skute¢né existuji, protoZe to ho nikdy ani nena-
padlo.

{Abychom mohli zachazet se svou citlivosti podob-
nym zptisobem, jako zachdzi zépasnik se svym sval-
stvem, musime nazirat lidskou bytost jako Dvojnika,
jako Kha egyptskych murrkii, jako v&&né spektrum, zné-
ho vyzafuiji sily citovosti.

Spektrum tvérné a nikdy nekonici, jehoz tvary
opravdovy herec napodobuje, jemuz dava tvary a ob-
raz vlastni sensibility.

(A divadlo ptisobi pravé na tohoto dvojnika, déava tvar
tomuto spektralnimu obrazu a tento dvojnik, jako vie-
chny ptizraky, ma dlouhou pamét. Pamét srdce je tr-
vald a herec zajisté mysli srdcem} srdce je zde vSak na
prvnim misté.

" To znamena, e v divadle vic nez kdekoliv jinde se
herec musi védomeé stat panem svého citového svéta,
ale musi tento svét obdafit kvalitami, jez nepochazeji
z pouhého obrazu, ale maji materidlni smysl.

At je tato hypotéza sprdvna nebo ne, dtlezité je, zda
jilze ovefit.
“Fyziologicky lze dusi redukovat na splet vibraci.
“Toto spektrum duse mtizeme spatfit tehdy, projevuje-
li se vykiiky, které jako by ji samu intoxikovali, nebot
k &emu by jinak byly hinduistické mantramy, ty tajuplné
souzvuky a dtirazy, jeZ pronikaji spodnimi materidlni-
mi vrstvami duge aZ do jejich tajnych skrysi a nuti je
vydat své tajemstvi.
Vira v hmotné fluidum duse je pro povolani herce na-
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PI.‘OStO nutnd. Poznani, Ze vaseri je z hmoty a Ze podléha
]e]_im tvarnym proméndm, umoziiuje vladu nad vasné-
mi a rozSifuje nasi svrchovanost.

. Jestlize herec nepohliZzi na vasneé jako na &iré abstrak-
ce, ale Qvlédne je prostfednictvim sil, které je zptisobuj,
doséhne mistrovstvi a postavi se na rovefi skutetnému
lé¢iteli.

Védomi, Ze duse md télesné vyusténi, umoZiiuje pro-
.r.liknout k ni opa¢nou cestou a dospét k jeji podstaté
{jistymi analogiemi matematické povahy.

Odhalovat a znat tajemstvi rytmu vasni, onoho dru-
hu hu.de_bniho tempa, jez ovlada jejich harmonicky te‘fa
— to je jeden z aspektt divadla, ktery nae moderni
psychologické divadlo uz ddvno pustilo z hlavy.

{Toto tempo 1ze totiZ analogicky nalézt, a to v esti zpt-
sobech, jak vydéavat a zadrZovat dech jako drahocenny
pr,velg} \ g

“Kazdy a jakykoli dech m4 t¥i doby\,‘ stejné jako v za-
Kladu v8eho stvofeného jsou tfi principy, které i v sa-
motném dechu mohou mit odpovidajici podobu.

Kabala rozdéluje lidsky dech na Sest hlavnich arkan,
z nichZ prvni, nazyvané Velké Arkanum, je arkdnem
stvofeni:

ANDROG)(IV\TNT SAMCT SAMICT
ROVNOVAZNY EXPANZIVNI PRITAHUJICI
NEUTRALNI POZITIVNI  NEGATIVNf

Napadlo mé tedy vyuZit znalosti dechu nejen k he-
recké praci, ale i k pfipravé herce pro jeho povolani.
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f/Nebot’ jestlize poznéni dechu osvétluje barvu duse, tim
spise miize dusi pfimét k projevu, usnadnit jeji rozza-
feni.

Namaha doprovazi dech a pFisludna kvalita asili
vynaloZeného na pifpravné vydechnuti tuto namahu
usnadni a udini ji spontanni. Zduraziiuji slovo ,spon-
tanni”, protoZe dech roznécuje zivot, rozzhavuje samu
jeho podstatu.
 Vedoms tizené dychani vyvolava spontdnni znovu-
objeveni zivota. Jako hlas v nekone¢nych chodbiéch,
v nich spi vale¢nici. Obygejné je probouzi a posila do
viavy boje ranni zvonéni nebo vale¢nd trubka. Ale pro-
budi je i nahly détsky vykfik: ,Na vlka!”. Probudi se
uprostfed noci. Plany poplach: vojaci se vraceji. Ale ne:
stfetnou se s nepratelskymi oddily, padli do skutetné-
ho vostho hnizda. To dité vykiiklo ze snu. Jeho citli-
v&jsi podvédomy, jez plove skoro na povrchu, narazi-
lo na tlupu nepiétel. A tak klam, vyvolany divadlem,
dochazi nepHmymi cestami ke skutenosti straslivéjsi,
ne¥ sama galba, ke skutenosti, o niz Zivot nemél ani
tuSeni. - :

Tak nabrousenym bfitem dechu hloubi herec svou
osobnost.

Dech poskytuje totiz pokrm Zivotu a umoZiiuje pro-
chézet celou stupnic{ vnitfnich stavii. A cit, ktery herec
nem4, mtiZe znovu proniknout jeho nitro prostfednic-

. tvim dechu — s podminkou, Ze bude obezietnd kombi-
novat jeho Geinky a nezmyli se v pohlavi. Dech je totiz
bud’ saméi nebo samidi; méné Zasto je androgynni. Ale
muZe se objevit nutnost popsat vzdcné ustalené stavy.
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Dychani doprovézi kazdy cit a k citu je moZno pro-
niknout tehdy, jestlize mezi rtiznymi zptisoby dychéni
umime rozeznat, ktery dech piislusi uréitému citu.

Existuje Sest hlavnich kombinaci dechu:

NEUTRALNI  MUZSKY ZENSKY

NEUTRALN( ZENSKY MUZSKY
MUZSKY NEUTRALNI ZENSKY
ZEI\VISKY NEUTRALNI  MUZSKY
l\v/IUZSKY ZENSKY NEUTRALNI
ZENSKY MUZSKY  NEUTRALNf

A jesté sedmy stav, ktery je vyse nez dech a ktery bra-
nou n}ejvyééi Guny, stavu Sattwy, spojuje zjevné s ne-
zjevnym.

JestliZe se nékdo domniva, Ze herec, protoZe neni ve
své podstaté metafyzikem, nemusi myslit na tento sed-
my stav, odpoviddme, Ze podle nds, pfestoze divadlo je
dokonalym a nejlipIn&jsim symbolem vesmirného zje-
veni, herec ma v sobé princip tohoto stavu, této cesty
krve, kterou pronika do v3ech ostatnich stavii pokaZ-
dé, kdy jeho orgény ve stavu moznosti se probouzeji
ze svého spéanku.

Zajisté po vétSinu Casu instinkt zastupuje tuto nepti=
tomnost pozndnim, které nelze definovat; a neni tfe-
ba spadnout z takové vyse, abychom se vynorili v ta-
kovych priimérnych citech, jakych je sou¢asné divadlo
plno. Systém dechti neni také vtibec stvofen pro pra-
mérné city. Opétovné péstovani dechu vyzkouSenym

F,oitupem nas piece nepfipravuje k vyznéni cizolozné
asky.
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" Sedmkrat a dvanactkrat opakované vydechnuti Ci-
ni nds zptisobilymi subtilni kvality vyk¥ikt, zoufalého
volani duge.

A tento dech lokalizujeme a rozdélujeme do kombi-
novanych stavil stahu a uvolnéni. Pouzivame téla jako
sita, jimZ prochdzi viile a uvolnéni vile.

Mysleme na chténi a v&i silou vyraZime dech muz-
sky, po némz bez piili$ znatelného pferugeni nésleduje
prodlouzeny dech Zensky.

Mysleme na nechténi nebo viibec na nemysleni a
mdlym dechem Zenskym do nds vstoupi zatuchly
sklepni vzduch, zdvan zvihlého lesa; a v téZe prodlou-
zené dobé vydéavame tizivy vydech; svaly celého té-
la, vibrujici ve svalovych oblastech, nicméné nepfestaly
pracovat.

Dulezité je uvédomit si lokalizace emociondlniho my-
Sleni. Niéstrojem tohoto uvédoméni je volni usili; a ty-
téz body, o né% se opira fyzickd aktivita, jsou rovnéz
opérnymi body emocionainiho mygleni. Jsou takeé od-
razovym miistkem emanace citu.

Nutno dodat, Ze vie, co je Zenské, co je odevzdéanim,
uzkosti, volanim, vyzvou, vse, co sméfuje k néfemu
gestem prosby, se rovnéZ opird o body volniho asili,
ale tak, jako se potapéc odrazi od motského dna, chee-
li se vynofit na povrch: je to jako tryskan{ prazdnoty do
mist, kde dfive bylo napéti.

V tomto pifpadé se muzské objevuje na misté Zen-
ského jako stin, je-li citovy stav muZské povahy, nitro

téla vytvaii jakousi opatnou geometrii, obraz obréce-
ného stavu.
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Uvédomit si toto télesné vzruseni, svaly jakoby hla-
zené emocemi, ma pro rozpoutan{ potencidlni emocio-
nality tyZ vyznam jako hra dechui a davé ji skryty, zato
hluboky rozmach a mocnou naléhavost.

¢ Ukazuje se tak, Ze kterykoli hereg, i pramaélo nada-

ny, miZe na zdkladé znalosti procesti, které probihaji
v téle, zvysit intenzitu a rozsah svého citu} ovladnuti
organismu ho dovede k bohatému V}’frazu."’

K tomuto cili neni $patné znat nékteré body lokaliza-
ce..

. "Muz zved4 bfemeno bedry — a praveé o né opird zna-
sobenou silu paZi; a je dost zvlastni, kdyZ si naopak
uvédomime, Ze kazdy hluboky Zensky cit — vzlyk,
zoufalstvi, kietovity dech, smrtelna tizkost — vytvaii
prazdnotu v horni ¢4sti beder, praveé na tom mists, kde
¢inska akupunktura uvoliiuje bederni ucpavky. Protoze
¢inské lékafstvi postupuje prostfednictvim prazdnoty a
plnosti. Dutého a vypouklého. Napéti, uvolnéni. Jin a
Jang. MuZzské a zenské.

Dalsim bodem vyzafujicim hnév, agresi, ustknuti je
plexus solaris. Zde se opird hlava, chce-li moralng vy-
plivnout jed.

Bod hrdinstvi a vzneSenosti je zdroveri i bodem vé&-
domi viny. Je v misté, kde se bijeme v prsa. Zde vie
hnév, pokud nemuze vyrazit ven.

KdyZ vyrazi, védomi viny se d4 na tistup; to je tajem-
stvi prazdnoty a plnosti.

Prekypujici hnév, ktery rozdira sam sebe, zaliné za-
jikavym neutrem a lokalizuje se rychlou a Zenskou
prazdnotou na plexu, nato se zarazi o obé lopatky, vraci
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se nazpét jako bumerang a vrha na vychozi misto muz-
ské plaminky, které viak jiz nepostupuji dal a samy se
stravuji. Aby ztratily sviyj sziravy ddraz, zachovavaji
si spojeni s muZskym dechem: dodychévaji v zavilém
vzteku.

Chtgl jsem jen uvést nékolik pfikladti pro ilustraci
plodnych principt, jeZ jsou ndmétem tohoto technickeé-
ho pojednani. Jini si snad najdou ¢as a popisi souhrnné
anatomii systému. V &inské akupunktufe existuje 380
opérych boddt, z nichz 73 hlavnich se pouziva bézné
v terapeutice. Nage lidska citovost ma obvykle mno-
hem méné vychodisek.

Mnohem méné opérnych bodi, jichZ by se mohla do-
volavat a 0 n&z by se mohla opfit lidska dugevni atleti-
ka.

“"'V8echno tajemstvi spotiva v rozdrazdéni téchto bo-
da, jako bychom stahovali svalstvo z kiiZe.

Zbytek uz dokonaji vykfiky.

* ok ¥k

Chceme-li obnovit ¢lanky fetézu, ktery nés spojuje
s &asy, kdy divak v divadle hledal svou vlastni skute¢-
nost, musime tomuto divakovi umozZnit, aby se s di-
vadlem ztotoznil, aby dychal a Zil jeho rytmem.

Nestadi jen, aby divdka uchvétila magie scény; di-
vadlo se ho nezmocni nikdy, nebude-li védét, kde ho
musi uchopit. Dost uZ té magie nazdatbiih, dost uz poe-
zie, ktera se neopird o védu!

Poezie a véda se musi v divadle uZz konetné spojit.

Vechny emoce maji organicky zéklad. Herec nabiji
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svlyj cit mocnym elektrickym napétim, jestlize jej kulti-
vuje ve svém vlastnim téle.

Zndt télesnou lokalizaci cit a védét pfedem, kterych
bodt tfeba se dotknout, umozni uvrhnout divaka do
stavu magického vzruSeni. Ale poezie v divadle se jiz
davno vzdala tohoto drahocenného védéni.

Zndt telesnou lokalizaci citd umoZni obnovit &lanky
magického fetézu.

A hieroglyfem dechu mohu obnovit ideu posvétného
divadla.

N.B. —V Evropé uz nikdo nedovede k¥itet a zejména
herci nedokaZi vykiiknout jiz ani ve stavu smrtelné tz-
kosti. Tito lidé dovedou jiz jen mluvit a zapomnéli, Ze
v divadle maji i télo; zapomnéli rovnéZ pouzivat hrdla.
Omezeni na nenormalni hrdla proménili svijj néstroj,
télo, v abstrakini mluvici monstrum: herci ve Francii
dovedou uz jen mluvit.
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Dvé poznamky

1. Bratii Marxové

Prvni film bratéi Marxd, ktery jsme zde vidéli, Ani-
mal Crackers, se mi jevil — v8ichni jej povaZovali za
cosi vyjime¢ného — jako vyuziti filmovych prostiedki
k uvolnéni zvlastni magie, kterou béZnd spojent slov a
obrazti obvykle neodhaluji; existuje-1i Charalfteristick}’l
stav, pfesn& ureny poeticky stupen ducha, jenz by se
dal nazvat surrealismus, Animal Crackers k nému bez
vyhrad patfi.

TsZko ¥ici, v ¢em tento druh magie spo¢iva, v kazdém
piipadé je to néco, co zfejmé nepatti specificky k fil-
mu, ale ned4 se pfifadit ani k divadlu a pfedsta.VL-l b}f
o tom mohly dat pouze urtité vydafené surreahsfucke
basné, kdyby takové existovaly. Poetickd kvalita ﬁl'm'u{
jako je Animal Crackers, by mohla odpoviglat d/eﬁmm
humoru, kdyby toto slovo uz ddvno neztratilo vyznam
tiplného osvobozen, rozbiti kazdé skutecnosti v mysli.

K pochopeni mocné, totdlni, definitivni a absolutni
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originality (nepfehdnim, prosté se snazim definovat, a
co se dé délat, kdyZ se nechdvdm unést nadsenim) fil-
mu, jako je Animal Crackers a v nékterych okamzicich
(kazdopadné v celé zavéretné ¢4sti) i Monkey Business,
by bylo tfeba pfifadit k humoru kategorii éehosi zne-
pokojivého a tragického, jakési osudovosti (ani §tastné,
ani nestastné, ale nesnadno zformulovatelné), kterd by
se za ngj vpliZila, jako kdyZ se v profilu dokonalé krasy
objevi pfiznaky néjaké straslivé nemoci.

I v Monkey Business nachazime bratry Marxe jako
dva osobité typy, sebejisté a pfipravené, jak lze vycitit,
poprat se s okolnostmi, ale ztrdci-li v Animal Crackers,
a to hned od zacatku, kazd4 postava svou tvéf, zde ve
tfech ¢tvrtindch filmu sledujeme skota¢eni bavicich se
klaund, jejichz Zerty jsou ostatné ob¢as skuten& poda-
fené, a aZ na konci se v8e za¢ina zamotavat, predméty,
zvifata, zvuky, pan a jeho sluhové, hostitel a jeho hosté,
v8e boufi, vzpind se a revoltuje za vzruseného a sou-
Casné jasnoziivého komentéfe jednoho z brat¥i Marx,
jemuz se konetné podafilo uvolnit svého ducha z pout
anyni to na jeho kiidlech ohromené a do¢asné komen-
tuje. Neni nic GZasnégjsiho a sou¢asné hroznéjstho nez
tento druh honu na ¢lovéka, ta bitva soupeiq, to pro-
ze v8ech koutt visi pavudiny, zatimco muZi, Zeny a zvi-
fata opoustéji svd mista a ocitaji se uprostfed nakupeni
raznorodych pfedmétt, jejichZ pohybu nebo hluku bu-
de postupné vyuzito.

KdyZ se v Animal Crackers jakési Zena najednou sva-
li na pohovku s nohama ve vzduchu a na krati¢ky oka-
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mzik odhali v8e, co bychom radi vidéli, kdyZ se v sal6-
nu n&jaky muZ ndhle vrhne na Zenu, provede s ni né-
kolik tane¢nich krokii a potom ji do rytmu napldca na
zadek, ptlisobi to jako projev urcité duchovni svobody,
kdy se podvédomi kazdé z postav, potlatované kon-
vencemi a zvyklostmi, msti a sou¢asné msti i podvé-
domi nage, ale kdyZ se v Monkey Business prondsle-
dovany muZ vrhne na krdsnou Zenu, kterd mu pfijde
od cesty, a tanti s ni, poeticky, s jakousi dychtivou tou-
hou po Sarmu a gracii pohybd, zde se duchovni narok
projevuje dvojace a odhaluje v3e, co je v Zertech brati{
Marxti poetické a moZna i revoluni.

Ale to, Zze hudba, na niz tan¢i pronasledovany muz
s krasnou Zenou, je nostalgicka a inikova, hudba osvo-
bozujici, dostate¢né poukazuje na nebezpetnou stran-
ku véech t&chto humoristickych §pryma a naznacuje, Ze
poeticky duch pii svém ptisobeni vzdy sméiuje k jaké-
si vFici anarchii, k totalnimu rozkladu skute¢nosti pro-
stfednictvim poezie.

Chtgji-li Ameritané, jejichZ duchu je tento druh filma
vlastni, chapat tato dila pouze humoristicky a pohybuji-
li se v oblasti humoru vzdy pouze v lehce pochopitel-
nych a komickych okrajovych vyznamech tohoto slova,
tim hafe pro n&, ndm to v3ak nebrani chapat onen ko-
nec Monkey Business jako hymnu na anarchii a totalnf
revoltu, konec, ktery klade budeni telete na stejnou inte-
lektudlni arover jako kiik Zeny, kterd ma strach, a pii-
zndva mu stejnou vlastnost jasnozfivé bolesti, konec,
kde v prisefi $pinavé stodoly dva vzboufeni sluhové
hné&tou jak se jim zlibi naha ramena dcery svého pana a
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se svym zmatenym pénem jednaji jako rovny s rovnym,
to vSe uprostfed opojeny, taktéz duchovniho, z piruet
bratfi Marxi. A viechno to triumfuje v onom vizual-
nim a soucasné zvukovém vytrZeni, do ného# se vie-
chny ty udalosti dostévaji v temnotach, v onom stupni
rozechvéni, jehoz dosahuji, a v onom mocném Znepo-

kojent, jez posléze v duchu vyvolavaji svym nahroma-
dénim.

II. Kolem jedné matky

Dramaticky déj od Jean—Louis Barraulta

V pfedstaveni Jean-Louis Barraulta se nachazi jakysi
zazralny kaii-kentaur; pti pohledu na néj jsme poci-
tili velké dojeti, jako by nam Jean-Louis Barrault jeho
vstupem na scénu opét vratil magii.

Toto predstaveni je magicke, jako jsou magickd za-
fikavani dernosskych ¢arodéjd, p¥i nichz jazyk udery
o patro, pfivoldva na krajinu dést, pfi nichZ pred vy-
cerpanym nemocnym dava ¢arodéj svému dechu tvar
podivné choroby a vydechnutim ji vyhan; pravé tak se
v predstavent Jean-Louis Barraulta rodi ve chvili, kdy
matka umird, koncert vykiikii.

Nevim, je-li toto vydatené pfedstaveni mistrovské di-
lo; v kazdém p¥ipadé je to udalost. Je téeba pfivitat jako
udalost onu proménu atmosféry, v niz nahle slepé pla-
ve nasupené publikum a ktera je nezvratné odzbrojuje.

Toto pfedstaveni ma v sobé skrytou silu, kterd si pod-
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‘maniuje publikum, jako si velké ldska podmarnuje dusi
piipravenou ke vzpoufe.

Milad4 a velka laska, mlada sila, spontanni a Zivé
vzrudeni koluji v piesnych pohybech, ve stylizované
a matematicky propotitané gestikulaci jako cvrlikéni
zpévnych ptékh ve sloupofadi stromt, v magicky vy-
rovnaném lese.

\V této posvatné atmosféfe improvizuje Jean—Louis
Barrault pohyby divokého koné a.s prekvapenim po-
z?rujeme, jak se jim skutetné Stava..

{ Jeho predstaveni dokazuje neodolatelnou ptisobivost
g‘estav vitézné odhaluje diileZitost gesta a pohybu v pro-
storu' Vraci divadelni optice vyznam, ktery neméla ni-
kdy ztratit. A kone¢né vytvéii z jevisté misto patetické
a plné Zivota.

Toto predstaveni je organizovdno s ohledem na je-
Vists a na jevisti: jen na ném muze Zit. Ale neni jediny
bod scénické optiky, jenZ by na ném neziskéval dojem-
ny vyznam.

V této zivé gestikulaci, v tom nesouvislém rozloZeni
postav je jakési ptima, fyzicka vyzva; cosi presvédcivé-
ho jako balzam, na co pamét nezapomene.

Nelze uz zapomenout na smrt matky provézenou vy-
k¥iky, opakujicimi se soucasné v prostoru a v fase, na
hrdinsky pfechod ptes Feku, na silici Zar v hrdlech mu-
71, jemu v roviné gest odpovida jiny silici Zar, a zejme-
na na oncho muZe-kong, jenz krouZi celou hrou, jako
by mezi nés sestoupil sdm duch Béji.

Snad jen balijské divadlo si dodnes zachovalo stopy
tohoto ztraceného ducha.
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Slo na tom, Ze Jean—Louis Barrault obnovil nibozen-
slfeho ducha popisnymi a profannimi prosttedky, je-li
vse autentické posvatné, jsou-li jeho gesta tak kr;isné
Ze ziskavaji symbolicky vyznam.! I

]1s’Fé, v piedstaveni Jean-Louis Barraulta symboly
.nena]deme. Jeho gestiim bychom snad mohli vytykat
jen to, Ze ndm poskytuji iluzi symbolu, ptestoze krou-
Zi kolem skute¢nosti; proto také jejich plisobeni, jakkoli
prudké a aktivni, ztstava v podstaté bez nasledks.

Zistava bez nasledkd, protoze je pouze popisné, pro-
toive pojednédvé o vnéjsich faktech, na nich se nepodjili
duse; protoZe mysl ani dusi nedokdZe tnout do Zivé-
ho, a pravé v tom, mnohem spise ne v otdzce, je-li tato
forma divadla divadelni, spociva vytka, kterou bychom
mu mohli uéinit.

Toto plisobeni si bere z divadla prosttedky — nebof
divadlo, které otevird urité fyzické pole, vyzaduje, aby
se toto pole zaplnilo, aby se jeho prostor vyplnil g,esty
aby se tento prostor uvnitf magicky probudil k iivotu,
.ab}‘l se v ném uvolnila voliéra zvukd, aby se v ném ob:

jevily nové vztahy mezi zvukem, gestem a hlasem — a

.dé se Fici, Ze to, co z toho Jean-Louis Barrault vytvoril
je divadlo. I

Na druhé strané si viak tato realizace nebere z di-
vadla vrchol, chci fici hluboké drama, tajemstvi hlubsi
nez duse, tryznivy stfet dusi, kdy vie ostatni je pouhou
cgstou. Misto, kde ¢lovek je uz pouhy bod a kde Zivoty
Piji z vlastnich pramenii. Ale kdo pil z pramene Zivota?
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Serafinovo divadio

Jeanu Paulhanovi

Je dost detailil, abychom pochopili.
Rikat vice by znamenalo zkazit poezii vEci.

NEUTRALNI{
ZENSKY
MUZSKY

Chci se pokusit o straslivy Zensky dech. O vykiik po-
Slapané vzpoury, ozbrojené tizkosti za vélky, vznesené-
ho naroku.

Je to jako néfek z odkryté propasti: poranéné zemé
kfi¢i, ale hlasy stoupaji, hluboké jako propast — a také
jsou kfigici propasti.

Neutrélni. Zensky. Muiskff.

Abych mohl vyrazit tento vykfik, vyprazdtiuji se.

Nezbavuji se vzduchu, nybrz samotné schopnosti
hluku. Vzty¢uji pied sebe své lidské télo. A kdyZ jsem
na né pohlédl ,,okem” hrozného méfent, &ast po ¢asti je
nutim, aby se do mé vrétilo.
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Nejprve bficho. Nebot ticho musi zacit bfichem, na-
pravo, nalevo, v misté kylnich slabin, tam, kde operuji
chirurgové.

Aby uvolnil kiik sily, opfel by se MuzZsky dech nejdii-
ve o misto zagkrceni slabin, pfik4zal by, aby plice virhly
do dechu a dech do plic.

Zde vsak jde bohuzel o uiplny opak a boj, ktery chci
bojovat, pochazi z boje, ktery vedou proti mné.

A v mém Neutrilnim dechu probihd masakr! Rozu-
mdjte, je tam plamenny obraz masakru, ktery Zivy mou
véalku. Mou valku Zivi jind valka, a ta zase chrli svou
valku.

Neutrdlni. Zensky. MuZsky. V tom neutralnim vlddne
soustfedéni viile, jeZ ¢iha na valku a silou svého otfesu
valku vyvola.

Neutralni je nékdy neexistujici. Je to Neutrum klidu,
svétla, zkratka prostoru.

Mezi dvéma dechy se rozprostird prazdnota, ale tehdy
jako by se rozprostiral prostor.

Zde je zdugen4 prazdnota. Prazdnota seviend hrd-
lem, kde sama prudkost chropténi ucpala dychani.

Pravé do bficha dech sestupuje a vytvaii svou prazd-
notu, odkud ji op&t vrha na vrchol plic.

To znamena: ke kfiku nepotiebuji silu, potfebuji pou-
ze slabost, a viile vyjde ze slabosti a bude Zit, aby nabila
slabost celou silou pomstychtivosti.

A prece, a v tom je to tajemstvi, stejné jako v divad-
le, sila se neuvolni. Aktivni muzsky dech bude udrzen
na uzdé. Uchova si energickou vili dechu. Uchova ji
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pro celé télo, a z vnéjsiho hlediska to bude obraz zmi-
zeni sily, na némz se smysly podle svého pfesvédéeni
podileji.

Z prazdnoty svého bficha jsem tedy dospél k prazd-
noté, kterd ohroZuje vrchol plic.

Odtud bez znatelné kontinuity dech pada na bedra,
napfed nalevo, coZ je Zensky vykfik, potom napravo,
na misto, kde ¢inskéd akupunktura nabodéva nervovou
tnavu, kdyZ ta ukazuje na Spatnou funkci sleziny a
vnitinich organti, kdyz poukazuje na otravu.

Ted mohu naplnit plice hlukem kataraktu, ktery by
mi je svym piivalem roztrhl, kdyby vykfik, jejz jsem
chtél ze sebe vyrazit, nebyl pouhy sen.

Hnétu oba body prazdnoty na bfiSe a nepfechdzim
odtud k plicim, ale hnétu dva body trochu nad bedry
— a rod{ se ve mné pfedstava ozbrojeného pokfiku ve
vélce, toho strasného podzemniho k¥iku.

Kvali tomu kiiku musim padnout.

Je to kiik zasaZeného bojovnika, ktery v opilém tfes-
kotu skla se plouZi podél rozbitych hradeb.

Padam.

Padam, ale nemam strach.

Vypoustim sviyj strach jako vybuch zufivosti, jako
slavnostni zaficeni.

Neutrdlni. Zensky. MuzZski.

Neutrum bylo t&7ké a nehybné. Zensky dech je hlu¢-
ny a stradny jako st€kot pohadkového oveédka, zavality
jako jeskynni sloupy, zhustény jako vzduch, ktery drzi
obrovité podzemni klenby.
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K#i¢im ze sna, ale vim, Ze snim, a na obou stranédch
snu nastoluji krdlovstvi své vile.

K#i¢im v armatute kosti, v kaverndch svého hrudni-
ho kose, ktery ve vydéSenych o¢ich mé hlavy dostava
nezmérnou dilleZitost.

Ale abych vyk#ikl tim zdrcenym kiikem, musim pad-
nout. ’

Paddm do podzemi a nevyjdu, uz nevyjdu.

Uz nikdy v Muzském dechu.

UZ jsem fekl: MuZsky dech neni ni¢im. Uchovava si-
lu, ale pohibivd mé v ni.

A zvendi je to klaka, nafoukld larva, sirnaté zrnko,
které vybuchuje ve vodé, ten muZsky dech, vydechnuti
zavienych tst pravé ve chvili, kdy se zaviraji.

Kdyz vechen vzduch pfesel do kiiku a pro obli¢ej uz
neztstava nic. Zensky a uzavieny obli¢ej se jen lhos-
tejné odvréti od toho ohromného zafideni ov&ackého
psa.

A pravé zde zacinaji katarakty.

Ten vykiik, ktery jsem vyrazil, je sen.

Ale sen, ktery sen pozira.

Jsem vskutku v podzemi, dychdm pfiméfenymi vy-
dechy, zazrak! a herec jsem ja sam.

Ovzdusi kolem mne je nesmirné, ale ucpané, protoze
jeskyné je ze vSech stran zazdéna.

Jsem jako vydé&Seny bojovnik, ktery sim a sdm padl
do zemnich jeskyii a kii¢i stiZen strachem.

A ten kiik, ktery jsem vyrazil, vold napfed diru ticha,
ticha, které se smrétuje, potom hluk kataraktu, hluk vo-
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dy, to je v potaddku, protoze hluk pati{ k divadlu. Tak
postupuje dobie pochopeny rytmus v kazdém pravém
divadle.

Serafinovo divadlo:

To znamena, Ze je tu opét magie Ziti; ze opily vzduch
podzemi se vali jako armada z mych zavfenych st
k mému dokotén otevienému chfipi se straglivym bo-
jovym hlukem.

To znamena, Ze kdyZ hraji, mtj kiik se pfestal otacet
kolem sebe sama, ale probouzi svého dvojnika ze stén
podzemi.

A tento dvojnik je vice neZ ozvéna, je to vzpominka
na feg, jejiz tajemstvi divadlo zapomnaélo.

Tajemstvi je velké jako musle, dobré na to, abychom
je podrzeli v dlani, tvrd{ Tradice.

A% se Casy uzaviou, celd magie byti pfejde do jediné
hrudi.

A bude to docela blizko jediného velkého vykfiku,
z jediného pramene lidského hlasu, hlasu jediného a

osamélého jako véle¢nik, ktery uz nebude mit arma-
du.

Abych zobrazil vykiik, o némZ jsem snil, abych jej
zobrazil Zivymi slovy, vhodnymi slovy a z tst do st a
z dechu do dechu, abych jej pfedal nikoli do ucha, ale
do hrudi divéka.

Mezi postavou, kterd ve mné plisobi, kdyZ se jako he-
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rec pohybuiji na scéné, a tim, &im jsem, kdyZ se pohybu-
ji ve skutecnosti, je jisté zdsadni rozdil, ale ve prospéch
divadla.

Kdy? Ziji, necitim, Ze Ziji. Ale kdyZ hraji, pak citim,
ze existuli.

Co mi muize zabranit véfit v divadelni sen, kdyZ veé-
fim snu skuteénosti?

Kdyz snim, délam néco, a v divadle néco délam.

Vedeny mym hlubinnym védomim vykladaji mi sno-
vé piibéhy smysl p¥ibéht z bdélého dne, v nichZz mé
vede hola osudovost.

A divadlo je jako velké bdéni, v ném# ¥idim osudo-
vost j4 sam.

Ale v tom divadle, kde ja fidim svou osudovost a je-
hoZ vychozim bodem je dech, a jez po dechu se opira
o tén nebo o kiik, aby v tom divadle bylo moZno obno-
vit Fetdz, Fetéz Casu, kdy divék hledal v podivané svou
vlastni skute¢nost, je tieba divdkovi umoznit, aby se
ztotoznil s podivanou, dech po dechu a takt po taktu.

Nestad{, aby divéka upoutala jen magie podivané, ta
ho nezaujme, nevime-li, kde se ho zmocnit. UZ dost té
magie nazdafbtth, poezie, kterd se uZ neopird o védeé-
ni.

V divadle se nap¥i§té musi ztotoZnit poezie a véda.

KaZdy cit m4 organicky zaklad. Herec Zivi cit ve svém
téle a tim jej op&tovné nabiji elektrickou hustotou.

Znat pfedem télesné body, jichZ je tteba se dotknout,
znamend umét uvrhnout divaka do magického transu.
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A na tento vzacny druh védéni poezie v divadle uz
_davno zapomnéla.
1™ Znéat lokalizace téla znamena tedy obnovit magicky
fetéz.
~ Aja chci hieroglyfem dechu znovu najit ideu posvat-
} ného divadla.
%‘.4?‘,’_‘7.—

s

Mexico, 5. dubna 1936
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Ediéni poznamka

Knihu Divadlo a jeho dvojenec v ptekladu Jana Kopec-
kého chystalo k vydani nakladatelstvi ORBIS jiz v ro-
ce 1970. V propuknuvsi normalizaci vSak vzal bohuZzel
zasvé nejen tento plan, ale i ast strojopisnych pfed-
loh; behem nasledujicich let ptekladatel jednotlivé tex-
ty dopliioval, upravoval a znovu pfekladal, takze se
dochovaly i v n&kolika verzich, jiné pouze ve zlomcich
a nékteré viibec. Asi 60% textu bylo pak nové preloZze-
no v souvislosti s pfipravou publikace Divadlo Antonina
Artauda — Texty, kterou vydal roku 1988 Kulturni ddm
hlavniho meésta Prahy v ndkladu 1.000 neprodejngch
vytiskii. Po listopadu 1989 pak mélo byt Divadlo a jeho
dvojenec vydéno v ramci pétisvazkové edice vénované
0sobé a dilu Antonina Artauda. K uskutetnént tohoto
nakladatelského potinu, piipravovaného v nakladatel-
stvi Odeon, v3ak jiz nedoslo.

P¥i sestavovani této knihy jsme vychézeli, nakolik
to bylo mozné, z dochovanych tasti Kopeckého pfe-
kladu, jehoZ charakter je ovem samoziejmé pozname-
nén dvacetiletym rozpétim vzniku jednotlivych verzi.
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Obecné lze Fici, Ze starsi pFeklady se pFisnéji drzi fran-
couzského textu; ty novéjsi, nékdy pfiilis volné a inter-
pretujici, jsou zase stylisticky vybrouSengjsi.

Ukolu zkompilovat riizné verze tak, aby si vysledny
text v nejvy$si mozné mife zachoval jejich pfednosti,
se ujal Ladislav Sery, ktery také sjednotil terminologii,
opravil n&ktera spornd mista a doplnil svymi pfeklady
chybgjici ¢asti. Jednd se jmenovité o ndsledujici texty:
Divadlo a krutost
Listy o krutosti
Listy o jazyku — List Ctorty
Divadlo krutosti (Druhy manifest) — ,,Dobyt{ Mexika”

Dvé poznidmky
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