Opera v paldcoch  /pracovna verzia/

V Uvode nasej prednasky sa pozrieme do priestorov, do ktorych opera, respektive ,urcity
predskokan” opery vkroCil prvykrdt. Nemdzeme si predstavit operny sl v pravom slova
zmysle, operny sal, ktory pozname dnes sa vyvijal postupne a najma na zéklade narokov, ktoré
opera od divadelného sélu pozadovala.

Aktudlne sa prenesieme do 16. storocia, presnejSie do Florencie, mekky zaciatku opernych
predstaveni. ZFlorencie mame prvé zmienky osale, kde sa usporaduvali hudobné
predstavenia a schadzali sa tu milovnici hudby a poézie - zdruZenie Camerata.

5.

Len pre zopakovanie Camerata bola skupina intelektualov, aristokratov, hudobnikov, ktord
posobila v rozmedzi rokov 1573 aZ 1587. Ich Ustrednou osobnostou a organizdtorom sa stal
hrabé Giovanni de’Bardi. Camerata je spojovana so zrodom opery. K okruhu hrabéte Bardiho
patrili hudobnici ako Vincenzo Galilei, ktory sa zaoberaj aj akustikou. Jeho slavny syn Galileo
Galilei so zdujmom o fyzikalnu stranku prenosu zvuku, Jacopo Peri, ktory zhudobnil prvé dielo
povazované za operu — Dafne, basnik Ottavio Rinuccini a dalsi.

Sam hrabé Bardi bol vSestranne vzdelany, pisal uvahy o hudbe v gréckej tragédii a venoval sa
prekladom do talianciny.

6.

Na obrazku vidime jednu zo sal Palazza Bardi, kde sa inteligencia schadzala. Predpokladam, ze
i$lo o pozdine otvorend sélu, steny ozdobené freskami a antickymi motivmi, materiélovo i$lo
o tehlovu budovu s drevenymi prvkami, drevenym stropom.

Bardi a ludia z jeho okruhu premyslali o vytvoreni novej formy divadla, kde by sa uplatnili slova
a hudba zaroven. Neslo by o hudbu hranu medzi jednanim, ani o piesne, tance ¢i madrigaly.
Vtomto momente uvaZovali aj oscénografii daného kusku o kostymovej zlozke
a scénografickej zlozke. Dielo by obsahovalo slovnu zloZzku, scénu s prospektom a kostymy, ale
hlavné bremeno dramatu by niesla hudba. Tu uZ vidime prvé exprerimentovanie s hudbou,
hladanie formy hudobného dramatu a jeho vizualneho stvarnenia.

Palazzo Bardi nemal divadelnu salu alen pre zopakovanie, ani viiom nebola prevedena
Ziadna opera. Boli v iom v3ak prevedené dve skladby, ktoré su povaZované za predstupen
spievaného hudobného dramatu a to Jeremidsov Zalospev a Monolog hrabéte Ugolina z 33.
spevu Pekla Dantovej BoZskej komédie.

Opera v zaciatkoch pocitala s nevelkym poctom nastrojov ateda s nevelkym zborom,
predobraz pre tieto dve zlozky bola antika. Clenovia Cameraty boli toho néazoru, ze prili§ velka
sdla nema dobru akustiku, spevak je nateny spievat prilis hlasno a najma velka séla potlaca
jemnost prednesu. Clen Cameraty Emilio de’Cavalieri sa uz v roku 1600 zmiefiuje, e operny
sal by mal byt pre 1000 dividkov. Len pre porovnanie doddm, Ze Janatkovo divadlo ma
aktudlne 1063 sedadiel a Statna opera v Prahe 1041 sedadiel.

7.
Prvd opera Dafne sa hrala vintimnom prostredi salu Jacopa Corsiho, Palazzo Corsi.
Predpokladame, Ze ide o prvy operny sal.



8.9.
V druhej Periho opere, ktora bola uvedena v Palazzo Bardi, Euridice sa uz predpokladal urcity
ramec scénickej vypravy. Mala premenlivi malovanu scénu (citujem dobovy dokument)

,bremenitelnd scéna ukazovala zelené nivy, stromy, ktorych kéra sa otvdrala rodiac krdsne
dievky, vyvierali pramene a rieky a bolo vidiet eSte iné pozoruhodné veci aké predtym ludské
oko nevidelo.”

10.

Najvacsia z slavnosti sa konala vo Florencii v roku 1589 pri prileZitosti svadby Ferdinanda
I.Medici, s Kristinou Lotrinskou. V celom meste sa konalo viac ako trindst obrovskych
verejnych a sukromnych podujati vratane zloZito naaranzovanych baletov na konoch,
rytierskych turnajov, divadelnych hier, koncertov a cirkevnych procesii. Takie tu bola
zainteresovana aj verejnost, ktora procesie idice mestom sledovala.

11.

Oslavy vrcholili v Palazzo Pitti. Na zaplavenom nadvori paldca sa odohrala fingovana namornd
bitka, do ktorej boli nasadené 3$pecidlne postavené namorné lode. Priama ucdast bola
obmedzena na florentsky dvor a jeho majitelov, velvyslancov, vysokopostavenych duchovnych
aich sprievod.

Scénografia k opere bola honosnd od zaciatku, pompézna tak aby bola hodnd knieZacej
zabavy. Nadvorie sa premenilo v giganticki vodnu plochu na ktorej sa pohybovali vojenské
koraby s plachtami po okraj naplnené vojskom. Toto javisko malo 55x51 metrov.

12.

Operné a divadelné snahy vo Florencii boli samozrejme sledované aj z Rima. Predstavitelia
operného Zivota v Rime bola rodina Barberini, cirkevnd a svetska velmoz, ktord tuZila po tom,
aby sa pre dobu nastavajuceho baroka stali tym, ¢im bola rodina Medi¢eovych pre renesanciu.

V 1634 otvorila rodina Barberini ohromny velky operny sdl v prizemi ich paldca Quattro
Fontane. Mal kapacitu az 3500 ‘divéko

Budovany bol s vedomym prestiZe a pri svojich materialnych moZnostiach ho vybavili vsetkym,
¢o bolo nové, moderné, neobvyklé, ¢o ulahcovalo a technicky obohacovalo operny provoz.

Zial z Teatra Barberini nemame dochované skoro ni¢, vieme iba miesto, kde sala stéla. Vieme,
Ze javisko malo jednoduchy portéll orchester bol umiestneny pred javiskom, ktoré bolo
s hladiskom spojené schodami.

Javisko bolo priestorné a hlboké, takze vytvarnici mali prakticky neobmedzeny priestor na
realizaciu. Malo tu aparat pre prichod oblakov a alegorickych postav (Cize hornd masinériu),
aparat na vozy, ktoré boli tahané drakmi alebo symbolickymi tvormi a pod.

I Musime si tu uvedomit, Ze priestor hladiska bol zapIneni ludmi, musime pocitat aj s miestami na stanie. Ludia
sa zvacsa tlacili medzi sebou. Az novodobejesie zakony 19. storoCia postupne rusili miesta na sténie a zvySovala
sa obedne bezpeénost divadiel.

2 Pozor, sme v 1634, kedy u? stalo Teatro Farnese, ktoré povaZujeme za prvé divadlo s pevnym portdlom.
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Na technickom backgrounde v Palazzo Barberini sa podielal Giacomo Torelli, ktory pracoval
neskor aj na dvore Ludovita 14steho. ISlo o javiskového impresdria ¢o sa tyka technickych
,zazrakov“ na javisku.

Dobovy dokument, ktory sa z doby pdsobenia Torelliho zachoval opisuje dianie na scéne
nasledovne:

,Zdbavnym klamom strojov a pohyblivych scén sa hned' vztycila, hned’ zmizla velkd skala
a objavila sa jaskyria a rieka, z ktorej sa najprv vynoril Jorddn a potom Najddy.

A priletel Amor a opdt sa ukryl v oblakoch a cestami v povetri letel voz s Armidou, voz bol
tahany drakmi a v okamihu zmizol, potom sa obycajnd scéna zmenila v bojisko, lesy v pavilony
a perspektiva divadla v steny Jeruzaléma. Otvdra sa pekelnd priepast, strhne sa burka
s dazdom a krupami.”

Opera sa drzala v paldcovom prostredi az do priblizne roku 1637 kedy sa v Benatkach otvorilo
prvé operné divadlo verejné. Musime si uvedomit, Ze v 17. storoCi je uz opera novy zaner,
ktory pritahuje mnoZstvo ludi a stdva sa biznisom. Platiaci divaci si mohli prenajat 16Zu
v divadle na celd sezénu a konzumovat ponukany produkt opakovane. V Bendtkach sa stala
medzi fudmi tak oblUbenym Zanrom, Ze prindsala majitelovi divadla prijmy aj napriek svojej
nakladnosti ¢o sa tyka scénografie.

Verejné divadlo malo iné naroky na priestor divadla. Okrem nejakych zakladnych akustickych
narokov a narokov na ,viditelnost“, muselo divadlo mysliet na divdka (jeho spolo¢enské
postavenie a pohodlie) zdroven na performerov, skladovacie a obsluzné priestory v divadle,
scénickd masinériu a pod. Objem opernym domov sa zvacSoval s narokmi na operu.

Tu odboc¢im ku Claudiovi Monteverdimu, ktory priSiel z Mantovy, kde pdsobil v palaci Gonzago
do Benatok. Vieme, Ze Monteverdi patril k velikdnom opery a k reformatorom opery. V paldci
Gonzago mal pre svoje diela velmi stiesnené podmienky. MdZme predpokladat Ze préave
hladanie miesta pre svoju tvorbu a pre orchester, ktory sa v ére Monteverdiho rozsiruje,
pritiahlo tohto impresaria do Benatok. Zaroven v paldci hral pre maly pocet hosti, pre Sfachtu.
A operné diela Monteverdiho boli cielené pre Sirsie publikum.

SCENICKA MASINERIA

19.

Za takého najvacsieho impresaria vo sfére mechaniky povazujeme Sebastiana Serlia. Serlio
bol vplyvny taliansky architekt, ktory poésobil v obdobi renesancie. Serliov prinos k
divadelnému dizajnu prekonal ¢as a dodnes ovplyviiuje divadlo. Jeho séria knih Architettura
je prvy renesanény roman o architektdre s éastou venovanou divadlu.

Architettura obsahovala aj jeho tedrie o perspektivnom kresleni a malovani a umeni stvarnit
trojrozmerné objekty na rovnom povrchu. Serliove ilustracie scén vychadzali z Vitruviovych
myslienok tykajucich sa mizniceho bodu. Vsetky rovnobeiné linie boli v perspektive



nakreslené tak, aby sa zbiehali v jednom bode. Bol tiez prvym dizajnérom, ktory pouzil termin
"scénografia".

Prostrednictvom jeho ndvrhov sa oko divdka upriamuje na miznuci bod, ¢im sa na javisku
vytvara ildzia hibky. Okrem vyuZitia mizniceho bodu Serlio vo svoj prospech vyufil aj
naklonené javisko. Pomocou sklonu podlahy javiska, ktory Serlio skombinoval s pracou s
perspektivou, vytvoril vizudlny efekt, vdaka ktorému vietko na javisku vyzera, akoby bolo dalej
a zmenSovalo sa.

20.

PouZil sady perspektivnych malovanych kridel, pricom kazdy par bol zasadeny dalej dozadu a
dalej od scény ako predchadzajuci, aby podporil vytvorenie vzdialenosti na javisku. Tieto kridla
nielenZe dotvarali vytvorenu perspektivu, ale umoznovali aj skrytie kulis a strojov pouZivanych
na divadelné efekty.

21

V renesancii boli scénické efekty velmi populdrne. Jednym z najvplyvnejsich a
najinovativnejsich efektdrov a javiskovych iluzionistov bol Nicola Sabbatini. Sabbatiniho stroje
st v porovnani s neskorsimi vynalezami pouzivanymi v stalych divadlach alebo opernych
domoch velmi primitivne, ale spdsobili revoliciu v renesanénom divadle, napriklad
Sabbatiniho stroj na stmievanie svetla.

Efektné boli na javisku vybuchy. V strede javiska sa otvorila kapsa, pod ktorou ¢akali muzi so
Speciadlne pripravenymi naddobami naplnenymi rozomletou Zivicou. Do zapecateného hrnca
umiestnia faklu, ktorej plamen je nad tesnenim. Vrchnak tohto hrnca ma mnozstvo malych
otvorov, a ked' sa hrncom zatrasie, Zivica vyjde von, ¢o spbsobi vybuch plamena. Sabattini tu
riesil aj BOZP.

21 GLOIRY

Jednym z najobltbenejsich javiskovych efektov bola iluzia lietania. Sabbatini na svojich
kresbach opisal niekolko roéznych lietajucich efektov. Vacsina z nich vyuzivala oblak na
zamaskovanie mechanizmu. Bohovia a bohyne zostupovali z nebies v strojoch, ktoré sa bezne
nazyvali ,gloiry”. Tieto zariadenia mali podobu sinka, mesiaca alebo najcastejSie mraku, ktory
sa mohol roztiahnut a za ktorym mohli G¢inkujuci stat alebo sediet.

Jedna z popularnejsich metéd opisovala vertikalnu drahu, ktora sa mala namontovat na
zadny panel a horizontdlny nosnik. Tato draha by zdvihala kontajner, plosinu alebo kés, v
ktorom alebo na ktorom by herec stal. Tento zdvihnuty komponent by bol zakryty mrakom.
Ked' sa herec navijakom tahal po kolajnici hore a dole, vyzeralo to, Ze leti, akoby stipal po
oblaku. Sabbatiniho konstrukcia fungovala aj v reverze, ¢o umoZiiovalo prednastaveného
herca vyzdvihnut a neskér spustit, pri¢om sa zdalo, Ze zostupuje z neba.

Sabbatini opisuje aj techniku zdvihania prednej opony a spustania zadného zavesu. Tato
technika je podobna technike rolovacieho okenného zavesu.

Odporuéa pouzit protizdvaZia na ulahéenie operacie. Zaves by sa zdvihol pomocou
protizavaZia a zroloval by sa, ¢&im by sa odkrylo javisko.



22,

Pouzivanie periaktoi bolo obltibené pocas renesancie, pretoZe suviselo s neoklasicistickymi
idedlmi gréckeho a rimskeho divadla. Rimsky architekt Vitruvius vo svojich knihach
o architekture opisal trojstrannu scénicku jednotku, ktora sa dala otacat, aby sa odkryli tri
rozne plochy, z ktorych kazda bola namal'ovana tak, aby zobrazovala iné scénické miesto, ¢o
umoznovalo rychle a jednoduché zmeny scény.

23. VLNY

Démyselnou iluziou, ktord Sabbatini vytvoril, je mechanizmus vin. Vina bola navrhnuta tak,
aby simulovala efekt mora na scéne. Sabbatini pouZil serpentinovy stip na hriadel stroja,
aby vytvoril profil viny. Kfu¢ka mimo javiska ota¢ala stipom a vytvérala ildziu, Ze viny stipaju
a klesaju. Tento pohyb vytvaral na javisku realistickejSi efekt. Niekolko tychto strojov so
stipmi malo byt umiestnenych vedla seba, aby sa vytvorila hibka scénického efektu.
Sabbatiniho vinovy stip sa pouzival a do 18. storoéia na vytvorenie iltizie mora.

Druha moznost mechanizmu vin bola zalozena na dlych lanach, ktoré viedli cez celé platno
imitujuce more. Kulisaci sa postavia kazdy na jeden koniec lana a s lanami narabaju réznou
rychostou, lana dvihaju spustaju a tym vytvoria ilziu valiaceho sa mora.

V roku 1637 vznikla priru¢ka od Sabbattiniho: Pratica di fabbricar scene e macchine ne’teatri
(Prax stavania scény a scénickej masinérie pre divadld). V prirucke boli vysvetlené mnohé
scénické mechanizmy a scénické efekty pouzivané v renesanc¢nych divadlach.

Benatky

Kvoli svojej architekture, socidlnym a ekonomickych Strukturam, Benatky su primorské mesto,
takzZe je to zarovert mesto obchodné, miesto kde sa stretavali r6zni rézne narodnosti. Nie len
opera ale napr. aj commedia dell arte bola prosperujtca. Obecne platy umelcov boli vyssie.

Divaci v prvych verejnych divadlach boli zvac3a stdle eSte predstavitelia vysSej vrstvy,
diplomati, aristokrati, atd...sa nahlas medzi sebou rozpravali, v hladisku pili, pfuvali na
orchester, kricali po hercoch.

Otvaracim predstavenim divadla San Cassiano bolo predstavenie Francesca Manelliho
Andromeda. Dochovana spomienka jedného =zdivakov opisuje scénu nasledovne:
,podivuhodné scény premeny, preplnené javisko, démyselny mechanizmus, lietajtuce postavy,
kulisy predstavujuce nebesd, Olympus, ocedn, krdlovské paldce, lesy, hdje a nespocetné
mnoZstvo inych ocarujucich vyjavov”.

Andromeda bola uvedend v roku 1636. Predstavitel Neptuiina opisuje dej na scéne nasledovne:
»pohlad na morsku krajinu s hviezdami na oblohe naplnil divakov uZasom. Nad javiskom sa
zjavila kraZiaca Aurora a po nej vstupila Juno na zlatom voze tahanom dvoma pdvmi. Vozik
sa mohol pohybovat a otdéat na pravi alebo lavi stranu javiska, na dZasnu radost divdkov.
Na konci prologu preletel Merkdr cez javisko pomocou lietajiceho pristroja.



»V jednom okamihu sa scéna zmenila z morskej krajiny na les tak prirodzene, Ze preniesla
nase oci do skutocnych zasneZenych vysin, skutocnej rozkvitnutej krajiny, kralovsky sa
rozprestierajuceho lesa a nefalsSovaného topenia sa vody. Po scénach s Andromedou a
nymfami sa scenéria zmenila na morsky breh, kde sa objavil Neptun, pravdepodobne zo
spodu javiska. Vynoril sa na velkej striebornej musli tahanej $tyrmi morskymi korimi.
Zakryval ho nebesky modry plast. Velkd brada sa mu spustala aZ na prsia a dlhy pramienok
vlasov ozdobeny vencami z morskych rias mu visel aZ po plecia. jeho koruna bola vytvorend
ako pyramida posiata perlami. ,,

33.
Teatro Olimpico

Velké zmeny a inovacie v umeni tykajlce sa usporiadania priestoru a obraznosti ovplyvnili aj
divadlo. Iltzia hibky a vytvaranie perspektivnych obrazov prostrednictvom miznucich linii a
Skalovania objektov spdsobili revoliciu v tvorbe kulis. Architekti tvorili obliky ,malé
proscénia“, ktoré fungovali ako ram pre obraz javiska.

35

V roku 1580, vo veku 72 rokov, Andrea Palladio dostal od Accademia Olimpica, kultirnej
skupiny, ku ktorej sam patril, objednavku na vytvorenie staleho divadla. Navrh je inSpirovany
rimskymi divadlami, ako ich opisal Vitruvius: elipsovité terasovité hladisko, ordmované
kolonadou, s vlysom zakon&enym sochami. Pred nim je obdinikové javisko a majestitne
proscénium s radami architektdry, otvorené tromi arkddami a rozdelené polostipmi, v ktorych
najdeme niky so sochami a panely s reliéfmi.

36 —-37.

Od rimskej éry sa to lisilo tym, Ze renesancni dizajnéri vytvorili chodby, ktoré vybiehali z tychto
dveri a natacali sa oproti stredovej ose javiska, ¢im vytvarali iltziu hibky. Faséda potom
ustupila na Ukor malovanych kulis a ploch, ktoré v kulisach nahradzali steny, ¢o umoznovalo
posuvat scény. Tato zmena zvysila popularitu oblikov proscénia, ktoré vytvarali efekt pohladu
na pohyblivy obraz.

38.

Palladiov navrh vznikol niekolko mesiacov pred architektovov smrtou a vysledku sa uz
nedockal; na prace dohliadal jeho syn, ktory divadlo odovzdal mestu v roku 1583. Prvé
predstavenie na karnevale v roku 1585; jeho ndmetom bola grécka tragédia Oidipus kral od
Sofokla a scénografia reprodukuje sedem ulic mesta Téby, ktoré mozno vidiet v piatich
otvoroch proscénia prostrednictvom démyselnej hry perspektiv. Autorom malého zazraku v
zazraku je Vincenzo Scamozzi (arch. divadla v Sabbionete). Efekt bol taky posobivy, Ze drevené
konstrukcie sa stali stabilnou suéastou divadla.

39-41
Teatro FARNESE v Parme, (pozn. vysvetli kde sa nachadzalo, ako sa tam ide, rezy, podorys)

42-43.

Vojvodca Parmy, Ranuccio |. Farnese dal vybudovat drevené divadlo na polest navstevy
Mediciskeho princa Cosima. Zial, Cosimo kvéli chorobe neprisiel. Ale konali sa tu oslavy na
pocest svadby Ranuciniho dedi¢a Odoarda s Margeritou di Medici.



V divadle bol v rdmci oslav usporiadany turnaj ,,Mercurio e Marte”. Claudio Monteverdi zlozZil
hudbu k turnaju na libreto Claudia Achillini. Realizacia vyZadovala orchester rozdeleny do
piatich Casti, dve Casti po strandch portalu, orchester bol umiestneny pred portdlom a ukryty
za prospektami na scéne.

44-45-46

,Nebesia a peklo, boZstva vsetkych druhov a exotické zvieratd sa objavovali pocas celého
obrovského predstavenia. Mestd sa zhmotriovali a mizli a na povel zaplavila podlahu sdly voda,
ktord sa stala dejiskom ndmornych bitiek. Jeden zo svedkov nervézne hldsil: Bdl som sa sediet
v takej velkej sdle preplnenej tisickami divakov a mnoZstvom strojov. Navyse (podlaha) tej istej
saly musela neskér udrzZat vahu vody, ktord vystupila do vysky viac ako (30 centimetrov)”

Cerpadla privadzali vodu z blizkej rieky, aby zaplavili podlahu saly pre morské bitky. Stc¢astou
javiskového priestoru boli lietajuce stroje, pasce a dalSie zariadenia.

Teatro Grimani sa otvorilo vroku 1678 v Benatkach aide o jedno z najvacsich divadiel
a najelegantnejsich. Ornamenty v hladisku, sochy — imitacie mramoru, divadlo bolo drevené.
pat radov po tridsatjeden 16z obklopovalo hladisko v tvare podkovy.

Prednaska Il. /pracovna verzia/

Theatro auf der Cortina (Vieder)

Drevené divadlo, ktoré dal postavit L. Burnacini na popud Leopolda I. v suvislosti so
svadobnymi oslavami so $panielskou infantkou Margarétou Teréziou. Dokoncena bola
oneskorene v auguste 1667, otvorena bola pri prilezitosti cisarovninych narodenin v july 1668
operou Il pomo d'oro (Zlaté jablko) od Anténia Cestiho. Budova bola prvou samostatne
stojacou divadelnou budovou vo Viedni. Zvonku pripominala skér stodolu, zvndtra bola
honosne zariadena malovanym platnom, omietkou a latkami.

Tri Urovne 16Zi vSak neboli usporiadané do ovalu alebo polkruhu, ale skor rovnobezne alebo v
pravom uhle k javisku. S priblizne 1000 miestami na sedenie a vonkajSimi rozmermi 65 x 27
metrov patrilo divadlo k najvaésim vo svojej dobe. Po otvoreni sa v3ak len zriedkavo hrali hry
a opery. Na zaciatku druhého tureckého obliehania Viedne v roku 1683 bol dom zburany .

Scénické technologie
Verejné divadla v Eurdpe experimentovali s perspektivou. Na tieto experimenty sa odkazuje
Sebastiano Serlio vo svojich skicach perspektivnych scén s mizndcim bodom.

Pre posilnenie pocitu iluzie si dianie na javisku zapecatili do rdmu — proskénia. Tu len
upozornim, Ze jedno z prvych divadliel so stalym proskéniom bolo Teatro degli Uffizi z roku
1585 od Bernarda Buontalentiho. Divadlo Farnese ma najstarsi dochovany portal, Cize
proskénium.



Proscénium malo okrem navodenia pocitu ilUzie eSte funkciu skryvania javiskovej mechaniky.
Divadla druhej polovice 16. storocia boli zvacsa opatrené periaktami (nam uz znamymi), ktoré
pri otacani menili scény.

Tento mechanizmus bol naro¢ny na manipulaciu pri zmenach scén, naro¢ny na priestor.

s. 49 — TORELLI

Na zaciatku 17. storocia bola preto vyvinuta technika prendsania umeleckého obrazu na sériu
rovnych ploch, ktoré boli umiestnené po stranach javiska. V hornej Casti (povrazisku) sa
pracovalo s latkovym vykrytim a zadnym prospektom. Scénicky vyjav sa menil v priebehu 10
sekund, pricom sa sucasne uskutocriovali rézne Specialne efekty.

Prave na tomto principe pracovalo Teatro Farnese.

Aleotti navrhol pre Farnese domyselny mechanizmus vymeny kulis. Zakladal sa na kulisovych
ramoch, ktoré prechddzali vySkou scény az do podscény. Odtial boli ovladané rucne
technickymi pracovnikmi. Prospektové ramy boli postavené na kolieskach (obdobne ako
vacsina rekvizit) a vysuvali sa z bo¢nych stran javiska (za portalom) na scénu. Vysuvali sa ru¢ne
silou pracovnika, bez mechanizmu stredového rumpalu, ktory prichadza az neskor.

Tento systém je nazyvany aj ,taliansky systém“ vymeny kulis, ktory sa (v obmenach) pouzival
v nasom prostredi na konci 17 a v zaCiatkoch 18. storocia. Princip umoZnil vymenu aZ 6stich
scénickych suprav. Okrem spodnej masinérie divadld hospodarili s hornou masinériou na
principe navijakov a lan a neskor protizévazi.

Samozrejme sa princip postupne zdokonaloval a zjednodusoval ¢o sa tyka narokov na silu
personalu a pocet obsluznych pracovnikov. Na zakladoch talianskeho systému bol postaveny
aj franclzsky systém.

s 51 FRENCH SYSTEM vs. NEMECKY SYSTEM

Francuzi systém je zaloZzeny na hlbokom podjaviskovom priestore do ktorého zacalo byt
mo#né spustanie vysokych kulis. Dali, nemecky systém zdokonaloval a zmechanizoval
povraziskovi veiu a ,vytahoval” ju do vysky.

Fungovanie prospektovych ramov si budeme demonstrovat na systéme barokového divadla
v Ceskom Krumlove.

s.52

Cesky Krumlov

Vroku 1680 — 1682 nechal knieza jan Kristian |. z Eggenbergu vybudovat samostatnu
divadelnt budovu na zadmku v Ceskom Krumlove. V rokoch 1765 az 1766 bola Josefom
Adamom zo Schwarzenbergu budova upravena, vybavena novym zariadenim (vratane
javiskovych technoldgii) a dekoraciami.

Tu sa uZ nachadzame v druhej polovici 18. storocia, kedy bol taliansky princip vymeny kulis
»upgradovany”. Budova pracovala uz s kompletnou konstrukciou horného javiska s plytkym
povraziskom, ochozmi, spodnym javiskom s posuvnymi rdmami, rumpalmi, kladkami, lanami,
vysuvnou svetelnou rampou.

Podlaha javiska pracovala sodklapacimi doskami (na vytahovanie rekvizit) aso 4
propadliskami (na principe protizavazia).

Zachované je aj hladisko svySkovo odstupriovanymi lavicami, podkovitou galériou na
poschodi as uzatvorenou knieZacu l6Zou. V orchestrisku je zachovany notovy pult pre
hudobnikov.



s 53 az 56 — VIDEO

Francuzsko

V 60. rokoch 17 storocia bola opera vo Francuzsku eSte stale prisudzovana Slachte na
pobavenie a reprezentdciu rodiny. Bola uvadzana na dvore Ludovita 13 aj Ludovita 14. Nikde
vo Francuzsku neexistovali verejné divadla v takom rozsahu a pocte ako v Benatkach a opera
nebola vieobecne prijimana ako verejna zabava. Najvacsie uspechy tu dosahovala hovorena
drama. Dramy Moliéra mali velky uspech.

AZ v juni 1669 sa opera vo Francuzsku stala pristupnou verejnosti. Bola obltbena u franclzskej
aristokracie, vybraného publika, ale napriek tomu platiaceho publika. Stat reguloval verejné
divadelné umenie vo Franclzsku, takze operné subory potrebovali na vystupenie licenciu od
kralovského uradu. Za vysoki sumu penazi a kazdorocné prispevky do kralovskej pokladnice
fungoval tento Zaner ako monopol s kralovskou licenciou. Kazdy drZitel licencie mohol tento
podnik slobodne vyuZivat, ale na vlastné finanéné riziko.

Prikladom udelenia licencie od Ludovita 14 je aj pésobenie Pierra Perrina vo Francuzsku. Perrin
dostal povolenie provozovat v Parizi afrancizskom kralovstve opery ahudobné hry vo
francuzstine ale (citat z povolenia od Ludovita 14) ,také, co budu podobné tym v Taliansku”.
Zarovei mal povolenie vyberat vstupné od publika ato vtakej vy$ske aby mu pokryli
koncesiondrske a provozni naklady.

Perrin sa zadlZil a preto predal koncesiu Jeanovi Baptiste Lullymu, ktory sa stal vo Franctzsku
Uspesnym az do tej miery, Ze si nechal postavit vlastné divadlo s pomocou architekta Carla
Vigaraniho, na mieste byvalého tenisového kurtu. Tam uviedol Lully prva zo serie velkych
tragédii Cadmus et Hermione. Zial, nedohl'adala som obrazok toho divadla.

s. 57 — Lully ,Armide” - ide o jediny dochovany material z Palais Royal divadla pocas
posobenia Lullyho. Malba je z uvedenia opery Armide.

Lully sa neskor prestahoval do divadla Palais Royal, ktoré predtym obyval Moliérov subor.
Divadlo Palais Royal malo hladisko s galériami s I6Zovymi a lavicovymi sedadlami a prijalo viac
ako tisic divakov, ¢im sa svojou vyskou a scénickymi moznostami pribliZilo va¢sim bendtskym
divadlam. Scénicka masinéria bola vybavena Siestimi stipravami kridel spolu s rozsiahlym
strojovym vybavenim, prepadliskami a mechanikou na lietajtice efekty.

Vroku 1674 uvadza Lully inscendciu Alcestis, ktora spotrebovala viac ako polovicu jeho
rozpoctu. Napriek nakladom zostala opera v Palais Royal uvadzana aZ do vyhorenia budovy
v roku 1763.

Lully bol jednym z prvych, ktori sa snaZili o vizualnu esteti¢nost na javisku. Javisko opery si
vyZadovalo talentovaného dizajnéra, ktorého Lully nasiel v Jeanovi Berainovi. Berain ako
hlavny dizajnér a maliar vytvaral velkolepé scenérie aj na dvore Ludvika 14 vo Versailles.
Najvacsi vplyv mali jeho navrhy kulis, kostymov a strojov pre Lullyho tragédie, z ktorych viaceré
sa objavili aj na rytinach v publikovanych libretach.

Dekoracie upevnené na kridlovych vozoch sa v okamihu menili, malované platna sa spustali
a zdvihali s vyuZitim lietajucich strojov.

Obcas sa vsak niektory z efektov pokazil (citujem kritického tcastnika opery):

"Spociatku prekvapujice predstavenie strojov oviddlo divdkov a nutilo ich kri¢at "zdzrak!".
Druhykrdt to divdkov nechalo chladnymi, ani dusu tieto predmety (scénické efekty) nedojimali
a Casto neuspokojovali ani zrak ¢loveka.



Ked' pocujem piskanie, nikdy sa mi nezdd, Ze by zmena bola takd pohotovd, ako ocakdvam:
Casto sa protivaha lietajuceho voza vzoprie, boh visi za chvost a vold na technika. V mori
zostane zvysok lesa alebo uprostred pekla polovica oblohy.”

Napriek ob¢asnym nestastiam mal ,vypredané”.

Lully nedovolil, aby niektory z ¢lenov jeho suboru alebo divadelnej masinérie narusil
dramatickost hudby. PoZadoval od ansamblu disciplinovanost a presnost ¢o sa tyka
scénografického prevedenia. Na skusky nebolo mozné vpustit nikoho externého.

Jeden z pozorovatelov poznamenal: "Lully bol vskutku vynimocny:

,Vedel, ako zlomit husle na chrbte zle disciplinovaného hudobnika, ako velmi expresivne
poucit tane¢nika a ako dat niekolko rén roztrzitému hercovi, a to vietko tym najvznesenejsim
a najvzornejsim spésobom.”

58.Uvod
Opera seria
- historické témy, antické Grécko alebo Rim, mytoldgia, (vzhladom k tomu su prispésobené
aj kulisy)
- opera by mala edukovat, nie pobavit!!!!
- troj-aktova,
- predstavitel: Pietro Metastasio (1698-1782)

SCENICKA PRAX OPERY SERIE:

V opere su na javisku zvyCajne traja sélisti, pocet moze dosahovat az 8 sélistov. Hlavné postavy
spajaju spoloéné zaujmy, zvycajne laska alebo politika. Sfachtické motivy, spravanie a emécie
riadia konanie mnohych postav.

Hoci sa vrazda odsudzuje , pad v boji alebo samovrazda su prijatelné, pricom smrt sa zvyéajne
odohrava mimo javiska. Uloha chéru sice nie je Uplne vyliéena, ale je znagne redukovana.
Premeny kulis sa vyskytuju na javisku bez spevakov, predpokladam, Ze na ociach divakov.

59. Metastasiova opera — Demofoonte (1733) — ukazka nacrtu inSpirovana libretom
Opera pozostévala z 36 vokélnych ¢isel/scén v troch dejstvach: trinastich, jedenastich a
dvanastich. V kazdom dejstve dochadzalo ku kompletnej vymene kulis a rekvizit dvakrat.
Scéna dvora kralovskych komnat krala Demofdnta bola rieSena malovanym prospektom
a boc¢né kridla ukazovali vchody a vychody z jednotlivych apartmanov. Predpokladd sa, Ze bola
v 1/3 javiska.
Druha, hlbsia scéna zobrazuje pristav plny lodi, ktory predstavuje slavnostné antréé prichodu
princeznej Frigie. Nasledovnici Frigie vystupovali z lode za sprievodu velkého "hluku
barbarskych nastrojov".
Za prospektom dvorany kralovskych komnat bola uz pripravena scénografia k vyjavu prichodu
lodi. Pristav bol namalovany na zadnom prospekte a ostatné lode boli namalované na bo¢nych
kulisovych ramoch, ktoré sa na scénu dopravili (torelliho princip) na kolieskach za pomoci
technického personalu.
Na zaver prvej scény sa kulisa apartmanu zrolovala a odhalila scenériu prichodu lodi.
Metastasio na scéne
Kvoli jednoduchosti inscenovania Metastasio pouZil Standardnu scénickd Struktdru. V
podstate jedna scéna vyuZivala spodny priestor javiska. Dalsia scéna, pripravena hore na
javisku v rovnakom case, ako sa hral prvy vyjav.
Kratka scéna zvy€ajne predstavovat interiér paldca, nadvorie, vizenie alebo stan. Velky
otvoreny priestor - tabor, les alebo krajinu.



Vacsina Metastasiovych libriet sa skladala z troch dejstiev, scenérie sa vo vieobecnosti riadili
modelom kratke-dIhé-kratke vyuZitie hibky javiska. Tento model nielenze zabezpetil va&siu
rozmanitost scénickych moznosti a vacsiu flexibilitu ucinkujacich, zérover zjednodusil prechod
z jednej scény do druhej.

60. Pred Bibienom — Bibiena — po Bibienovi ,, Scena per Angolo”

Sme v prvej polovici 18. storocia, kedy opera seria je na vrchole. Vplyvom novych technolaégii
atrendu vo vnutornom dizajne divadelnych priestorov sa zacali v Eurépe rozsiahlo
rekonstruovat a rozdirovat divadla. Stéle existovali divadld uréené pre dvory a Uzky kruh rodiny
a Slachtu, na druhej strane sa rozmahala vidina zisku, ¢iZze format platiaceho publika.
Vyzdoba interiérov dvornych divadiel sa spolu so zavedenymi finanénymi normami pre
divadelnu produkciu stala neoddelitelnou sucastou opernej estetiky. Vacsina vacésich divadiel
si bola podobna v tom, Ze kaida z ich scén bola démyselne vybavend najmodernejSou
technikou.

Zatial ¢o v prvych dvoch desatrociach 18. storodia dominovali inscenované predstavenia,
konformita v scénickom dizajne sa stala pravidlom, pricom umelecky $tyl sa menil pomerne
malo. S farbami alebo architektonickymi formami sa na javisku experimentovalo maélo. V praxi
to vyzeralo tak, Ze divadlo malo typizované kulisy (kulisy vojenského taboru, prirodnu
scenériu, kralovsky apartman, vaznica), ktoré sa vyuZivali opakovane. Tato prax sa zaroven
ukazala aj finan¢ne vyhodna a impresariovia takto recyklovali kulisy z jednej opery do druhe;j.

61. Palais Royale (Lully, Moliére)

V prvych desatroéiach 18. storoéia scénicki vytvarnici nadalej umiestiiovali "miznuci bod"
perspektivy do stredu javiska, pricom spevaci a herci sa sustredovali v strede javiska. Ako uz
vieme, objekty smerom k zadnej Casti javiska boli namalované mensie ako objekty v prednej
Casti javiska, aby sa zachovala centrélna perspektiva v strede javiska.

Spociatku bola tato schéma uréena na vytvorenie scenérie predovietkym pre potesenie z
pohladu panovnika, ktory sedel vpredu aj uprostred hladiska alebo vo svojej |6Zi umiestnenej
centralne v prvom poschodi [6Zi v zadnej ¢asti hladiska.

Neobmedzeny vyhlad pre zvySok publika bol druhorady. Koncepcia jasnej viditelnosti sa este
len mala presadit, a tak umiestnenie tohto centralneho pohladu zostalo nezmenené.

Tento pristup k scénickej perspektive mal tendenciu obmedzovat vstupy a vystupy spevakov
do hlbokych ¢asti javiska.

62. Navrh Ferdinanda Galli Bibienu

V roku 1711 Ferdinando Galli Bibiena v publikacii Architettura civile predstavil jedinecné
metddy, ktoré scénickym vytvarnikom umoZnili vymanit sa zo striktnej centralnej
perspektivy. Vplyv tychto myslienok hlboko ovplyvnil vyvoj scénického umenia v opere, v
hovorenom divadle a v tanci a je hmatatelny dodnes.

PRAX - Ferdinando Galli Bibiena

Bod zmiznutia v tomto pripade uz nebol obmedzeny na oblast v strede javiska, ale mohol byt
umiestneny kdekolvek na javisku. Divaci neboli niteni vnimat efekt linii zdanlivo ustupujucich
do dialky a spdjajucich sa v bode upevnenom centralne v zadnej ¢asti javiska.

Casti chodieb, velkych miestnosti, komnat, vaznic, tdborov a zdhrad ponukali rézne moznosti
"nahliadnutia". Toto sofistikované vyuzitie optickych ilustracii poteSilo divakov a vyrazne
pomohlo vytvorit dojem hibky javiska prostrednictvom namalovanych kridel a kulis.



Tato zmena potvrdila novu spolo¢ensku hierarchiu. Nasledne sa v scénickych navrhoch zacal
zd6razfiovat vyznam pohladov pre Siroké publikum namiesto samotného panovnika.
Divakovi je umozZnené putovat v ramci javiska do réznych perspektivnych bodov.

63. Technologie (protizavazie — hra sa s roznym zavazim, kladkovy systém, systé navijakov)
Ferdinandova architektura je plna pédorysov a skic scén, vysvetliviek + vysvetlenia pozicie
kridel aby perspektiva fungovala.

Bibienovci — architekti, maliari kulis ale aj konstruovali scénické technolégie

64. V lavo — kulisy mohli byt umiestnené nie kolmo k publiku, ale pootoéené,
V pravo — malovana kulisa — perspectiva ,per angolo“ (akoby pozeranie ,za roh“) —
pripomina to kulisy Teatra Olimpica
65. ako to mohlo vyzerat na javisku — pozor, ide o malovany prospekt ,,per angolo”
66.- 67. Teatro Filarmonica vo Verone (architekt: Francesco Galli Bibiena)

Rodina Galli Bibiena

Ferdinando a Francesco Galliovci pridali meno Bibiena na pocest svojho otca Giovanniho Maria
Galliho, ktory bol maliarom a starostom toskdnskeho mesta. V poslednych dvoch desatrociach
17. storodia posobili bratia v Taliansku ako scénicki vytvarnici, maliari kulis a divadelni
architekti. UZ vtedy sa objavili ndznaky nového scénického stylu s nezvyCajnymi
perspektivnymi pohladmi.

V roku 1704 rakusky cisarsky dvor povolal Franceska do Viedne, kde vytvoril velkolepé ndvrhy
pre nové dvorné divadlo v Hofburgu. O pat rokov neskér prisiel do Viedne aj Ferdinand. Stal
sa hlavnym dvornym architektom. Traja z jeho synov sa sami stali vyznamnymi projektantmi a
architektmi: Alessandro Giuseppe a Antonio

68. Ferdinando and Giuseppe Bibiena — scénicky dizajn k Alcine (Viederi)

Povest Ferdinanda a jeho syna Giuseppeho sa naplno presadila po roku 1716, ked navrhli
scénu v ramci festivalu, ktory vo Viedni usporiadal Karol VI. na oslavu narodenia muzského
potomka. Hlavnou udalostou bola opera Angelica Vincitrice d'Alcina (libreto Pietro Pariati,
hudba Johan Joseph Fux). Scéna bola postavena na jazere v blizkosti palaca.

69. Poznamky jedného z navstevnikov divadla:

,Divadlo je také velké, Ze je taZké preniest oko aZ na jeho koniec.... V prvom dejstve bol
zobrazeny paldc, honosne osvetleny a vyvyseny nad bariou zlata a drahych kameriov.
Druhé dejstvo odhalilo dva ponuré pustne ostrovy, oddelené kandlom a obyvané divokymi
netvormi. V dialke bolo vidiet dlhy usek mora s mnoZstvom lodi a uprostred strmu skalu, z
ktorej Slahali plamene.

Na konci deja skala zmizla tak, Ze sa rozdelila na polovicu a zmenila sa na dve lode. Medzi
ostatnymi lodami boli styri obzvldst nadherné a tie viezli rytierov a Ruggierovych privrZzencov.
V poslednom dejstve sa z pustnych ostrovov stali Ostrovy stastia... Nakoniec sa objavil
lietajuci stroj s tabulou zndzornujucou ,,Univerzdlne stastie” (postava) a nad nim rytieri a
hrdinovia, ktori sa zucastnili na zdverecnom balete.

70. Costanza e Fortezza (text v prezentacii)
71.Skica(CeF)
72. Filippo JUVARA



Juvara pracoval vobdobi rozmachu Bibienovcov. PovaZiovany za viac multifunkéného
dizajnéra — rozvolnenejsi $tyl, schopnost vytvorit akikolvek scenériu od antiky ai po
baroko. Okrem Talianska pdsobil v Rakusku, Anglicku a Portugalsku, Spanielsku.

73. Jean-Nicolas Servandoni (praca pre Pariisku operu) Ide o vyobrazenie scén z Theseusa
(skladatel Lully)

Poznamky k scénografii (nezodpovedaju obrazku!!!, obrazky su iba priklady z JNS prace)
Citacia dobovej kritiky: ,Zdd sa, Ze perspektiva skutocne dodala chramu Minervy mimoriadnu
vySku, pretoZe napriek priestorovym obmedzeniam a bez toho, aby sa nejaky stroj ocitol mimo,
su kulisy vzadu na javisku ovela vyssie ako vpredu, ¢o je efekt, ktory v opere este nebol a ktory
vytvdra obdivuhodndu iluziu: za kupolou je totiz v pozadi vidiet dva architektonické rady, ktoré
su celé vysoké 10 metrov, ¢o sa oku zda byt viac ako 20 metrov, zatial ¢o doteraz Ziadna kulisa
nebola vzadu viac ako pdt metrov. ... Chrdm sa zda byt este prekvapujtcejsie velky v priestore,
o ktorom kaZdy vie, Ze je obmedzeny!!!

herec sa uz nepohyboval po scéne z prava do lava, do hlbky javiska, mohol sa pohybovat aj
vertikalne zhora nadol. To umoznilo aj skratit hibku javiska a postavit vy3sie zadné kulisy.
74-75 (ini influenceri) — Bibienovci mali vo svete vela konkurentov — avSak Bibienovci
pracovali ako ,klan” takZe okrem istej davky talentu aj znamosti.

76. Divadla pre $iroku verejnost.

2. polovica 19. storocia sa vyznacovala boomom vo vystavbe velkych divadelnych bardkov.
77. aktualna snimka fasady La Scaly

Operné divadlo bolo postavené na mieste byvalého kostola ,,Santa Maria della Scala“, preto
sa zachoval nazov La Scala. Giuseppe Piermarini odmietol stari barokovu opulentnost vo
vyzdobe fasddy divadla a vyzdobe sdly. Fasdda bola a stale je povaZovana za prili§ nedéraznd,
no treba si uvedomit, Ze pdvodne bola suéastou ulice, nie Ustrednym bodom velkého
namestia.

78 — malba zachycujica atmosféru v La Scale

Pat poschodi 16Zi, horny balkén a osem 16Zi na obliku proscénia poskytlo hladisku v tvare
podkovy kapacitu viac ako 3000 divakov. Parket obsahoval $eststo miest na stétie. Stoli¢ky boli
natrvalo pripevnené az v roku 1890. Vystavba sa financovala najma z prendjmu alebo predaja
16Zi, ako to bolo beiné pri stavbach verejnych alebo sukromnych divadiel v Benatkach. Napriek
tomu, Ze divadlo bolo pocas druhej sv. vojny takmer Uplne znicené, hladisku a celnej fasade
La scaly sa ale vratila rekonstrukciami povodna podoba.

Citujem dobového kritika alebo kriticku:

"Hluk tu bol pocas predstavenia ohavny, s vynimkou casu, ked'sa spievali dve alebo tri drie a
duety, pri ktorych bol kaZdy vo vytrZeni: po skonceni duetu potlesk pokracoval s neutichajicou
prudkostou, aZ kym sa ucinkujuci nevradtili, aby ho zaspievali znova“,

79. pddorys/rez

DéleZitou inovaciou La Scaly bol samostatny ateliér pre scénickych maliarov v priestore medzi
stropom hladiska a strechou divadla. La Scala otvorila v roku 1778 s operou Antonia Salieriho
Europa riconosciuta rikonoSuta (Eurépa uznand/uznavana) s dizajnom od Fabrizia Galliariho.
Zaujimavostou je, 7e |16Ze v hladisku si mohli prenajimatelia rézne zdobit. Plnili aj funkciu
akéhosi luxusného privétu, ktory sa dal odrezat od ,vonkajSieho sveta” zdvesom. Niektoré
boxy boli zariadené v najstylovejSom rokoku, iné v prisnom klasicizme.




80 — aktualna podoba La Scaly
81 - osvetlenie/dizajn
82 - technolédgia ,,vodopad“

83 — némecky romantizmus

V Nemecku bolo divadlo symbolom statu. Vacsie pruské, saské a bavorské knieZatstva stavali
vo svojich hlavnych mestach Berline, Drazdanoch a Mnichove velké baraky presahujuce
kapacitu 2000 divakov. MensSie mestd ako Stuttgart, Hannover a Mannheim, sa uspokojili s
divadlami mensich rozmerov. Priam v kazdom nemeckom meste musela stat reprezentativna
divadelnd budova — ideme do obdobia budovania narodnych divadiel.

0Od napoleonskych vojen az do roku 1850 bolo v Nemecku otvorenych viac ako 45 divadiel.
K najvyznamnejsim patri berlinsky Schauspielhaus (1802), Nationaltheater v Mnichove (1818),
Stadttheater v Hamburgu (1827) so svojou kapacitou 2800 miest sa stalo jednym z najvacsich
divadiel v Nemecku. Gottfried Semper navrhol Hoftheater v DrdZdanoch otvoreny v roku
1824, neskor spolupracoval s Richardom Wagnerom.

84 -, koffer”

Pocas kratkeho obdobia existencie Langhansovej budovy sa v nej odohrali stovky opernych a
divadelnych predstaveni a privitali sa tu vyznamni hostia vratane Beethovena a Schillera.
Jednou zo sldvnych a velmi Uspesnych premiér bola romanticka ¢arovna opera "Undine" od E.
T. A. Hoffmanna premierovana 3. augusta 1816.

85 — malované platno Undine — uZ tu mame snovy svet nadprirodzena, prirody, imaginacie,
sna,

Architekt bol aj scénickym dizajnérom a maliarom. Vidime malované platno prirodnej
scenérie z opery ,,Undine”.

Undine je tzv ,Kunstmérchen” (umelecka rozpravka — pozname autorstvo, zvicsa pisana
basnikom), ktora pojednava o sobasi rytiera Huldbranda s Undine. Rytier prechadza
strasSidelnym lesom kde stretdva ducha Undine. Svadba sa udeje v tstrani kde priliv a odliv
stupa. Pravidelne sa objavuje duch rieky v podobe starca. Je to Undinin otec, ktory ju poslal
na svet aby ziskala dusu sobasom s clovekom.” ...kon¢i to skonom rytiera smrtelnym
bozkom Undine.

86 — 87. kostymy

88-90 malované platna k Undine

91 - kostym z ¢arovnej flauty

92. malované platno pre Carovnu flautu

93. novodobd produkcia Carovnej flauty z roku 1994, rezia August Everding, dizajner Fred
Bernt. (youtube video) Die Zauberflote/staatsoper berlin

94. Fasada Schauspielhausu

95. Novy Schauspielhaus

(26. maja 1821 bola budova sldvnostne otvorenda za pritomnosti Goetheho). Budova
pritahovala vyznamnych umelcov. Dia 27. novembra 1826 sa vo Velkej sale uskutocnila
berlinska premiéra Deviatej symfénie Ludwiga van Beethovena, v roku 1829 tu hostoval
Niccolo Paganini a v roku 1838 tu mal berlinsku premiéru Goetheho "Faust I". Na pddiu stali
aj Liszt, Wagner a Mendelssohn.

96. Karl Maria Weber — inscenovanie Carostrelca

Opery K. M. Webera su povazované za ,velké romantické opery”. Ukazka je zopery
Carostrelec premierovanej v Berline v roku 1821. Dochovali sa scénické poznamky k opere,
ktoré opisuju dany vyjav nasledovne:



,Celé javisko je postavené tak, Ze samotny mesiac ma na javisku len maélo priestoru.”

,Lebka je skrytd.”

»,Drevend sova sedi nehybne a pohybuje hlavou a kridlami. OCi su priehladné. Samiel sa
objavuje v skalnatych Gtesoch. Najvaésia ¢ast javiska zostane volnd pre zjavenia. Na jednom z
(plochych) kridel je namalovany balvan na priesvitnom platne. Za nim sa nachadza pristroj,
ktorym sa dé (Samiel) rychlo osvetlit zozadu. Kym je tma, Samiel za pldtnom zostava
neviditelny, ale ked sa pristroj rozsvieti, Samiel sa zjavuje. Samiel je obleceny v dlhom
Sarlatovom plasti, ako aj v priehfadnej cervenej lebke s klobikom na vrchu, aby sa v tejto chvili
ukazal v celej svojej hréze ako knieza pekla.”

»Lebka s loveckym noZom mizne cez padacie dvere a hore cez tu istu pascu vychadza malé
ohnisko s lesklymi uhlikmi. Drevo z krovia sa na ohen nepriddva, pretoze prilis zapacha. Na
druhej strane leZi nejaky bengalsky ohnivy prasok alebo nieco iné, ¢o hori nazeleno, ¢o
nepozorovane divakmi Caspar sem-tam hodi na uhliky....“

»Kanec moze byt napoly skryty. Prechadza kanalom (v podlahe) cez javisko za Casparom (ako
vsetky zjavenia, nemozu byt prili$ blizko divédka). Kanec nemusi mat pohyblivé ¢asti, pretoze
prejde tak rychlo, Ze si ho nikto nevsimne.”

,Na konci sa musia dat do pohybu vsetky stroje na dazd, rachot a hromobitie.”

97 — vnutorné priestory divadla.

98 — nova rekonstrukcia

Divadlo bolo znicené pocas vojnovych Utokov na Nemecko. Aktualne je divadlo
zrekonstruované na koncertnu sien.
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FESTIVALOVE DIVADLO V Bayreuthe
105. Filozofia Wagnerového divadla

Cely proces stavby divadla bol vedeny Wagnerovymi poznamkami, v ktorych definoval
postavenie a filozofiu divadelného projektu. Wagner navrhol divadlo ako uZitkovi
budovu, ktora bude urcena vyluéne iba na potreby festivalu, teda pre potreby
Wagnerovych opier. Wagner odmietal akékol'vek iné podujatia v divadle - to zn.
psychologicky ramcoval divadlo vylu¢ne pre divadelnu produkciu. Herci sa v Ziadnom
pripade nesmeli divat’ do hl’adiska - iba na seba, alebo do priestoru scény. Divanim sa do
publika narusaju “magicki realitu sveta”. Orchester sa nesmel ladit’ a bol v “jame”. Z
akéhokol'vek bodu hl’adiska nemohol divak vidiet’ orchester. Divak sa mal stat’ svedkom
hry a hudba mala plnit’ mysticky vstup do tohto sveta - sveta snového a idealneho.
Divakom zakazal potlesk pred operou a medzi jednotlivymi vystupmi. Divadlo bez
akejkol'vek ornamentiky a nastenného zdobenia. Jednoduché tvary, materialy, ktoré by
ni¢im nerusili divaka pri ,,divani sa“. Zjednodusene: existuje iba divak a opera, ktora ho
skrz pribeh a hudbu (primarne hudbu) pohlti.

106. EXTERIER BUDOVY

Budova sa sklada z troch celkov. Klasicisticka fasada s malym portikom (hlavny vstup), ktory
je zakoncéeny balkénom, konvexna fasada a dve postranné kridla so samostatnymi vstupmi. Na
budovu nadvdzuje vysoké povrazisko (fasdda povraziska je tvorena oknom - vyuZitie
prirodného osvetlenia).

Za povraziskom st umiestnené uzitkové priestory divadla. Vonkajsia konstrukcia divadla
musela byt' funk¢éna a jednoducha. Materidlovo zlozena prevazne z dreva, zéklady - tehla a
beton. Konstrukcia (aj vd’aka zlej finan¢nej situdcii) bola lacna.

Wagner ju nazval “doc¢asnou”. Naopak trvicny mal byt’ uZ spominany interiér divadla,
vybaveny ¢o moZno najlepSou scénickou technologiou tej doby.

107. INTERIER BUDOVY

Co sa tyka interiéru divadla - maximélne jednoduchy bez ornamentov a hlavného
schodiska. Hlavnym vchodom (cez minimalny polkruhovy foyer) sa vchadzalo do hl'adiska po
stranach. Po stranach vejarovitého hl'adiska bolo 6 dveri - 6 vchodov. Medzi dverami boli tzv.
kridla (dodato¢né “proscénia” navrhnuté Brandtom). Tieto proscénia boli konstruované tak, aby
vytvorili “efekt divania sa do dialky” a vykryvali vstupy do hladiska. Na konci “kridiel” je stip
ukonéeny korintskou hlavicou - navrh architekta Sempera. Opét’ zakladny material auditoria je
drevo.

108.
Kazdé sedadlo muselo byt smerované do scény, kde proscénium je zaciatoénym bodom
scénického ,,aranzma“. Sedadla boli opét’ jednoduché, drevené (pévodné az do roku 1968).

109. 110.

Hrladisko vejarovitého tvaru (podla talianskych vzorov — Theatro Olimpico - vejarovité
hladisko). Auditérium v Sirke meralo 33 metrov a v hibke 26 metrov. 30 radov sedadiel
orientovanych do polkruhu, zuzujicich sa smerom k scéne. Nad poslednym radom dva balkony
myslené pre, hercov a inych participantov festivalu. HPadisko demokratické - kazdy si je
rovny bez rozdielu postaveni - rovnaka cena listkov.



Osvetlenie zaistovali plynové lampy, montované na stipoch obklopujicich hl'adisko, divadlo
bez kandelabrov, ktoré boli beznou praxou vtedajsich divadiel (z baroka).

Svetlo sa v tom ¢ase dalo regulovat. Co sa tyka “tmy” v hPadisku, Wagner nebol
priekopnikom tejto praxe. Pocas 19. storocia sa uz svetelne “experimentovalo” v hl'adisku. Bolo
to primarne zapri¢inené plynovym osvetlenim, ktoré malo omnoho vyssiu svietivost’ ako jeho
predchodca - olejové lampy a sviecky.

“Tma v hladisku” (hovorime o pritmi) bola s najvidc¢Sou pravdepodobnost'ou spdsobena
neddslednostou technického personalu, ktori stiahli svetlo az za pdvodne pomyselna hranicu.
Bolo to pri prilezitosti prvého uvedenia Zlata Ryna v roku 1876. Wagnerovi sa tato “chyba”
pozdavala a nechal pritmie v hl'adisku pocas celého festivalu. V divadle sa plynové osvetlenie
instalovalo tzv. na poslednu chvilu pred uvedenim Zlata Ryna, preto sa domnievame, ze
technicky personal mal nedostato¢nu prax s danym osvetlenim v divadle.

111.

Za stcast’ hPadiska sa povaZovala aj orchestrisko. Wagner daval najviicSiu doleZitost’
tejto casti divadla. Orchestrisko nazyval “mystickou priepastou” medzi realitou
(hPadiskom) a idealom (javiskom). MéZe pokryt’ okolo 120 hudobnikov. Wagnerovo
orchestrisko je v Eurépe dodnes vel’kou raritou.

Wagner ma prvenstvo v tplnom schovani hudobnikov. Orchestrisko v Bayreuthe je
konstruovana pod uroveii javiska a postupne sa zniZuje v 6 leveloch. Nad tretim levelom je
dany tzv. sound damper, (zvukova clona) ktory bol z akustickych dévodov nainstalovany v r.
1882 pre operu Parsifal. Zvukova clona mala za funkciu potlacit’ hlasitost’ hudobnych nastrojov
(bubny, trombony) a pritom zvyraznit’ farbu zvuku, vynikali vyssie toniny. Hlboka jama davala
jednotlivym ténom ich vlastnii mystiku a poméhalo spevakom predchadzat’ vycerpaniu pocas
dlhych predstaveni. U Wagnera i§lo primarne o farbu tonu, sekundarne o zamedzenie
“hluénosti”. Rovnako funkcia prudenia zvuku - zvuk sa odraza od membrany (vie¢ko)
smerom Kk javisku a tony sui nasledne smerované do vysSich poloh hPadiska - spajaju sa s
hlasom zo scény a smeruji do auditéria. Do jamy sa vchadzalo dlhym schodiskom z oboch
stran jamy.

112.

Nastroje: od hora dole husle, violy, violon¢ena, flauty, harfy, horny, tuby, trombony, bubny.
Samotné steny auditéria pomahaju k pravidelnému rozliehaniu zvuku. Od “kridiel” sa odraza
zvuk do priestoru, preto su taktiez segmentové - nie st vypuklé do polkruhu ako hl'adisko, st
rovné, ¢im napomahaju zvuku plynut’ rovnomerne. Steny auditéria (nehovorime teraz o
kridlach) st tenSie a dreveny strop je potiahnuty uz spominanou malovanou omietkou. Tieto
faktory dokazu absorbovat’ basové “dunivé” frekvencie.

113.

Javisko (navrh Karla Brandta) Podl'a povodného navrhu Sempera malo mat’ divadlo iba dva
proscénia. Proscénium slizilo taktiez ako vykryt svetelnej rampy umiestnenej po jeho obvode.
Proscéniovy tvor bol v §irke 13 metrov, vo vyske 12 metrov a tvoril “otvor” do scény hlbokej
priblizne 23 metrov. “Podscéna” 10 metrov pod troviiou scény. Sluzia pre spodnu javiskova
masinériu (dlhé priecne prepadliskd pre spodny zdvih kulis). Po stranach javiska existovalo 7
vykrytov (vykryt kulis vedenych zo stran). Postranné scény (vpravo - vlavo javiska) boli
natol’ko priestranné, ze skryvali aj kulisy vacsSich rozmerov. Opona bola Specifickd, tzv.
Raftvorhang, ktory sa otvaral do boku stran. Za hlavou scénou existovala zadna scéna, ktora



prehlbovala javisko (t.j. aj perspektivu scény) o priblizne 11 metrov. Co sa tyka povraziska.
Bolo pretkané tahmi. 50 tahov pre rekvizity, 6 tahov pre panoramy a 14 dodatoénych t'ahov
pre svetlo. Povrazisko dosahovalo tri levely od Grovne javiska. Vsetky javiskové technoldgie
sa ovladali ruc¢ne. Elektrika bola do divadla zavedena aZ v roku 1886.

114.

Fun fact.: redlne efekty pary Casto zabranovali hudobnikom pri vykonoch. Rovnako ako
“lietajuce scény” kde kovovu konstrukciu upevneni na pohyblivych vozoch museli mat’
pripevnenu spevacky cez pas. Konstrukeia ich zdvihala do vzduchu - velka fyzicka naro¢nost.

114. REKONSTRUKCIE

Po smrti Wagnera prechadzala zodpovednost’ za divadelny chod do ruk jeho rodine. Kvéli
vojnovym konfliktom sa v divadle nerobili vel'ké stavebné upravy. Od 60. rokov 20. storocia
presla budova rozsiahlou rekonstrukciou. Budova musela spiiiat’ bezpetnostné podmienky - fire
regulations. Drevena konstrukcia budovy bola nahradena ocel'ovou konstrukciou. Ocel'ovym
skeletom bolo vybavené aj povrazisko, ¢o umoziuje povesenie tazsich rekvizit. Dnes je divadlo
uz plne pohanané hydraulicky.

VIDEO

The Bayreuther Festspielhaus: Auditorium (3:01 min)
https://www.youtube.com/watch?v=bmHUpBYnwOA&t=11s&ab_channel=-MERIDA1T
\%
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