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1 Uvod

Jako téma své bakalaiské prace jsem si vybrala dva velmi vyznamné Ceské
tanecni choreografy — Miroslava Kliru a Jifiho Kylidna. Cely nazev bakalaiské prace
zni: Miroslav Kura a Jiri Kylian — velikani ceské tanecni choreografie. Jelikoz jsou oba
umélci ve svém oboru velmi odchylni, budu se ve své bakalarské praci vénovat zejména
rozdiliim a typickym znaktm, které jejich choreografie maji.

VEtsi Cast prace je zpracovdna analyzou a komparaci mé proseminarni a
seminarni prace, ze kterych jsem velmi Cerpala. Nékteré kapitoly jsem znovu obnovila a
pridala k nim dal$i informace, které¢ jsem pii badani nachazela. Ostatni kapitoly jsem
ponechala ve stavu velmi vhodném k poskytnuti zdsadnich poznatkii. Co se tyce
literatury, tak jsem se snazila odkazovat na monografie obou choreografii a pti psani
kapitoly o Jifim Kylidnovi jsem vyuzivala internetovy zdroj v podobé Kylianovych

oficialnich webovych stranek.

V prvni Casti své bakalaiské prace se budu vénovat tématu tance, kdy ptesné
vznikl, jak se vyvijel napfi¢ staletimi, ale zminim i1 par konkrétnich druht tance a jaké
vlastnosti jsou pro né charakteristické. Dale se budu vénovat samotné tanecni
choreografii — jak vypada tane¢ni choreografie, co je pro ni pfiznacné ale také budu
rozebirat, jak vlastné¢ tane¢ni choreografie vznikd. V zavéru prvni casti poskytnu
informace a o rozdilech mezi klasickou baletni choreografii a moderni neoklasickou

choreografii.

Druha ¢ast bakalaiské prace se bude vénovat osobnosti Miroslava Kiiry. Strué¢né
se zminim o jeho zivoté, zacatcich tanecni kariéry a prvnich choreografickych tspésich.
Déle se tato ¢ast bude vénovat 1 nékterym jeho choreografiim. V dobé¢, kdy se rozhodl
pro tanec¢ni a choreografickou kariéru, byl u néas nastolen totalitni rezim, a vSichni
podobni umélci méli velké problémy vice se prosadit ve svém oboru. Budu se tedy

zabyvat 1 tim, jak se Miroslav Kiira dokézal 1 v takto téZkych ¢asech proslavit.

Nasledujici ¢ast mé bakaldiské prace bude shrnovat Zivot velmi vyznamného
tanecniho choreografa Jiriho Kyliana, ktery je ve svém oboru opravdovym mistrem.
Cely jeho Zivot je velmi vyznamové bohaty. Mezi jeho nejleps$i a nejvyznamnéjsi

zivotni uspéch patii dlouholeta puasobnost v Nizozemském tanecnim divadle —

1



Nederlands Dans Theatre v Haagu. Od roku 1975 do roku 1999 zde pusobil jako
umélecky fteditel. Jeho neoklasické choreografie se tan¢i po celém svété, velmi
vyznamné tanecni soubory jako jsou ABT nebo Patizska Opera maji pravidelné na
svém repertoaru choreografie od Jifiho Kyliana. I u nés se Kylidnova tvorba prosadila,
ackoliv jiz od roku 1967 nezil v Ceskoslovensku, v Narodnim divadle v Praze se
Kylidnovy choreografie staly pravidelnym programem mezi ostatnimi neméné
vyznamnymi choreografiemi. V Brn¢ jsme se také koneéné dockali uvedeni Kylidnova
baletu Petite Mort 21. ledna 2016%. Kylianova tvorba je velmi rozsahla, vytvofil okolo
90 tane¢nich choreografii, budu se tedy snazit analyzovat zejména nejvyznamnéjsi

choreografie.

V posledni kapitole budu rozebirat metody Miroslava Kury a Jifiho Kyliana pfi
vytvafeni svych choreografii. Zamétim se i na hudebni doprovod, ktery choreografové
pouzivali. Do této kapitoly bych zahrnula i srovnani jejich choreografickych d¢l.

Zaveér mé prace bude obsahovat celkové zhodnoceni pfinosu tohoto tématu pro
obor. Piedstavim i vysledky badani a zavére¢né predlozeni dosazenych vysledkt. Tato
studie se mi zda velmi aktuélni, nebot’ v dnesni dobé existuje ¢im dal méné dokumentt,

kterych se tane¢ni problematika tyka.

! Narodni divadlo Brno [online]. 2016 [cit. 2016-05-01]. Dostupné z
http://www.ndbrno.cz/balet/repertoar-a-fotogalerie-3


http://www.ndbrno.cz/balet/repertoar-a-fotogalerie-3

2 Tanec

2.1 Tanec a jeho vznik

Tanec je druh uméni, ktery vyjadiuje myslenky a pocity lidi v uméleckych
obrazech, jez vyrustaji z rytmicky uspotfadaného stiidani pohyba téla a vytvareji dany
vyznamovy systém?. Tane¢ni uméni je kulturné-historicky proces, ktery je nerozlu¢né
spjaty s rozvojem spole¢nosti i vlastnostmi ur¢itych narodd. Pocatky tance najdeme jiz
Vv raném obdobi lidské spolecnosti, kdy pfirozené pohyby c¢loveéka postupné dostavaly
rizny vyznam. Pivodné byl tanec izce spojen S kazdodenni praci a m¢l v prvni fadé
nabozensky a magicky vyznam, poté byl jiz povazovan jako druh zabavy. Tane¢ni
umeéni se rozvinulo zejména v kulturach starovékych narodt Egypta, Indie, Japonska a
Ciny. V Evropé se tanci vénovali Rekové, ktefi jako prvni spojili tanec a drama. Rimané
se zaméfili predevSim na tanecni pantomimu a tanec jim slouzil spiSe k zdbavé nez
k uméleckému prozitku. V nasledujicim obdobi stfedovéku se tanec objevil zvlasté
v podob¢ lidovych afemeslnickych tancid, ale také se stal soucasti nabozenského
i svétského divadla.

Nasledkem negativniho postoje cirkve k tanci se v této dobé& jeho rozvoj zna¢né
zmirnil. AZ obdobi renesance pfineslo novy vyvoj tance a zaslouzilo se o slou€eni
hudby, zpévu atance do jediného celku, atim dalo zaklad ke vzniku baletu jako
nejvyspélejsiho druhu tane¢niho uméni. O vzniku baletu v dne$nim slova smyslu
mizeme hovofit az od konce 16. stoleti, kdy vznikl ve Francii ballet de cour, tedy
dvorsky balet. Za historick¢ datum je povazovan rok 1581, kdy byl uveden u
francouzského dvora Ballet comique de la Reine®, jenz piredstavoval vlastni pocdatek

baletu, tedy spojeni libreta, hudby a tance v jeden umélecky celek?.

2 PETISKOVA, Ladislava a Nina VANGELI. Citanka svétové choreografie 20. stoleti: [studijni texty
Konzervatore Duncan Centre. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005. ISBN 80-239-6412-7.,s. 8

3 Balet. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2016-02-08]. Dostupné z: https://sk.wikipedia.org/wiki/Balet

4 NOVERRE, Jean Georges. Listy o tanci a baletech. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. Ucebnice pro stiedni skoly, s. 13-23



2.1.1 Stru¢né rozdéleni druhu tance

Baletje typ hudebné¢ dramatického uméni, jehoz obsah je vyjadien
Vv choreografickych obrazech. Baletni pfedstaveni, v klasickém slova smyslu, se sklada z
nékolika slozek — dramaturgie, hudby, choreografie a scénografie, které jsou navzajem
propojeny avytvafeji jediny celek. Zakladni dramaturgickou osnovu baletu
tvori libreto, které obsahuje hlavni udalosti d&je, urcujici myslenku, konflikty a
charaktery postav. Libreta jsou Casto zaloZena na literarnich dilech, jez jsou upravovéana
sohledem na jejich choreografické zpracovani a specifi¢nost baletniho uméni. Na
zaklad¢ libreta komponuje skladatel baletni hudbu a jeji rozdéleni na jednani, obrazy,
scény 1 jednotliva tanecni Cisla je urCovano pravé libretem. Hudba dava tanci nejen
rytmicky, ale také emocionalné obsahovy zaklad. V baletu existuje mnoho moznosti pro
obrazové vyjadieni déje, utvareni filozofickych ideji, nazort a citi. V klasickém baletu
rozliSujeme dva druhy tance — klasicky a charakterni.

Hlavni a zna¢né€ podstatnou slozkou klasického baletu je scénografie, ktera se
zabyva dekoracemi a kostymy. Scénograf nebo i vytvarnik davaji baletu dilezitou
vytvarnou formu a vizualitu, kterd by méla casto napomahat k pochopeni déje. Baletni
dekorace, které charakterizuji prostiedi a atmosféru déje, jsou podiizeny specifickym
podminkdm choreografie®. Mély by byt vzdy feSeny tak, aby ponechavaly jevistni
prostor volny pro tane¢ni kompozice. Mezi dalsi velice kli¢ové prvky baletniho
predstaveni patii kostymy, jenz davaji postavam vyhovujici charakter a umocnuji jejich
historické, narodni a individudlni naleZitosti. Kostym by mél byt také piijjemny pro
tanecniky, ktefi se pro spravné vyjadieni pohybi, potfebuji lehce pohybovat. Nem¢l by
télo zakryvat, ale naopak mirné odhalovat dulezité partic a zduraziiovat vyborné
dispozice tane¢nika. Kostymy samoziejm¢ mohou byt i nadmiru honosné zdobené a

t&zké. Takové kostymy jsou ale vhodné spise pro komparz na jevisti®.

5 MLIKOVSKA, Jitina. Whrané kapitoly o choreografii. 1. vyd. Praha: SPN, 1990. 63 s., str. 7-20

® NOVERRE, Jean Georges. Listy o tanci a baletech. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1986. Ucebnice pro stfedni Skoly., str. 35-41



2.1.2 Choreografie a jeji charakteristika

Slovo choreograf je poskladano ze dvou starofeckych vyrazt: choros — krok,
pohyb, grafé — pisi, choreografo — zapisuji pohyb, pisi pohyb, vyjadiuji se pohybem’.
Zakladem choreografie je tanec, ktery vyjadiuje udalosti ndmétu, vztahy a vlastnosti
ucinkujicich postav. Pro choreografa je nesmirné dulezité a také obtizné zaclenit svoje
vize do jakéhokoliv prostoru, at’ uz je to scéna kukatkového divadla, sportovni hala
nebo Skolni télocvi¢na. Prostfednictvim téchto scén choreograf i1 taneCnici pisi
pohybem. Jiti Kylidn se o choreografii vyjadiuje takto: ,,Rec je opravdu chudd ve
srovnani s bohatstvim lidskych citii. Tanec miize vyjadrit nuance, které rec postradad. A
navic mda moznost primého zdasahu, muze, ale nemusi jit pres intelekt. I ramci hledani
ekvivalentu proto, co chce clovék Fici, dospiva nutné k novym tvarim pohybu, k novym
pohybovym kombinacim*®. V dnesni dobé si pod pojmem choreografie dokazeme
predstavit cokoliv, co je s pohybem spojené. Z profesionalniho hlediska choreografii
vnimame spise jako tvorivy proces a skladani tane¢niho dila lahodici divakoveé oku. Da
se o ni fici, Zze dohromady spojuje vSechna vytvarna umeéni. Profese choreografa, ac se
textu, tedy aby vse spravné fungovalo, musi nejprve vytvofit uritou fec¢ tak, aby
spravné zapadla do vybraného namétu. Profesiondlni choreograf by mél velice
dopodrobna znat zakladni kameny pohybové tvorby. Existuje mnoho riznych zpisobu,
dale do prostoru. Krom¢ pohybti téla a ¢lenéni gest podle rytmu, mize choreograf
Cerpat pohyby i z riznych druhii tanct. Celkové choreografii to ve vysledku piida
znateln€ vétsi a originalni dojem.

Nesmirné dulezitym prvkem pii tvorbé choreografie je hudba. I na velmi tézkou
hudbu mizou vzniknout nepiekonatelna dila. Hudba oslovuje choreografa a choreograf
hleda hudbu. Skladba, kterou si choreograf vybere, vSak nemusi byt zkomponovana
pfimo na choreografii. Muze se jednat 1 o symfonii nebo Cast opery. V dobé&, kdy své

choreografie tvofili Miroslav Kiira a Jiti Kylian, byla vétSina spolecnosti nékdy i nemile

" MLIKOVSKA, Jitina. Vybrané kapitoly o choreografii. 1. vyd. Praha: SPN, 1990. 63 s., str. 7

8 Tamtéz



pfekvapena vybérem skladeb. Pan Kura to mél velmi tézké, nebot’ sva dila predstavoval
Vv totalitnim rezimu a malokdy se setkal s pochopenim pro vybér hudby. Podle zpovédi
ruznych choreografii je kazda choreografie vyjimecna praveé tim, jaka k ni byla pouzita
hudba. Z té pak vychazi libreto a tane¢nik jej nasledné svymi gesty a pohyby tlumoci
smérem k divakovi. Dalsi dualezitou slozkou pii produkovani choreografie je rytmus a
dynamika. Diky rytmickym napadim muze choreografie pisobit velmi ucelen¢ a
originalné. D. Humhrey uvadi ve své teorii o rytmice Ctyti zdroje: ,,a) dychaci organy
(zdroj Feci, zpévu, umoznuji téz rytmicka clenéni, b) tlukot srdce (svalové napéti a
relaxace ve stiidani), c) motoricky rytmus (z lidské chiize, prendseni vihy), d)
emociondalni rytmus (stiidani citovych vzruchii a utlumiy)“®. Dynamika velmi uzce
souvisi s hudbou, dokonce byva i oznacovana stejnymi hodnotami jako je mf, f, ff, p, pp
nebo vidlicemi orescendo a deorescendo®. ,, Dynamicka slozka vyrazového projevu, tj.
odstupiiovani sily je sloZkou, v niz je nejzretelnéji vyjddrend emocionalni strdanka
pohybového projevu. Souvisi s jemnym télesnym, tj. svalovym citénim a dechem ‘.
Uvedla to J. Kroschlova v kapitole o dynamice.

Jak je zfejmé, tak zpracovani vSech téchto slozek neni pro choreografa viibec
lehké. Choreograf musi myslet dopiedu, mél by se sam dokazat vcitit do role tane¢nika
a dobte odhadnout jeho pohyby na scéné. Pii vytvareni choreografie pro cely soubor se
pak musi postupovat do nejmensich detailtl, jelikoZ na jevisti je nesmirné dalezity kazdy
sebemensi pohyb'?,

Klasické choreografie, tak jak ji v€tSina znd, se zacala formovat jiz v 17. stoleti.
Az do dnes$ni doby prosla n€kolika Gpravami, ale princip si ponechala stejny. Zamétuje
se zejména na klasické baletni variace, mezi nejznaméjsi patii pas de deux, tedy tanec
ve dvou. Mezi dalSi znaky patii vybrané a ucelené pohyby, které vSak plsobi lehce a
ladné. Veskery tanec se zde odviji od zékladnich tane¢nich prvki klasického baletu. Ani

jeden pohyb nesmi byt trhany, vSe je krasné jemné a vzdusné. Naproti tomu neoklasicka

9 MLIKOVSKA, Jitina. Whrané kapitoly o choreografii. 1. vyd. Praha: SPN, 1990. 63 s., s. 32

0 Mf — mezzoforte, polosilng, f - forte, silng, ff - fortissimo, velmi silné, p — piano, slabg, pp —
pianissimo,

U MLIKOVSKA, Jifina. Vybrané kapitoly o choreografii. 1. vyd. Praha: SPN, 1990. 63 s., s. 33

12 PETISKOVA, Ladislava a Nina VANGELIL. Citanka svétové choreografie 20. stoleti: [studijni texty
Konzervatore Duncan Centre. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005. ISBN 80-239-6412-7., s. 8- 20



choreografie zacala vznikat az na zacatku 20. stoleti. Mnozi tanecnici se snazili o
reformu strohého klasického tance. VétSina z nich piesla k modernimu tanci, ale ti, ktefi
se klasiky nechtéli vzdat, zacali ke klasickym pohybim piidévat vzdy néjaky moderni
prvek navic. Casto je kladen diraz na pocity, které vyvéraji z lidské mysli. V baletnim
svété je Balanchine dodnes povazovan za zakladatele baletniho neoklasicismu. Jeho
choreograficky styl vychdzel zdsadné z klasické tane¢ni techniky, kterou se snazil
neustdle vylepSovat a zdokonalovat. Mezi jeho hlavni myslenky patii snaha o Cistotu
klasického tance. Dokonalé zvladnuti tane¢ni techniky tvotilo nezbytnou podminku pro
interpretaci Balanchinovych choreografii. Na rozdil od svych choreografickych
vrstevnikd si vybiral spiSe symfonie, které nebylo mozné jakkoliv vyjadfit slovy.
Mimoiadné hudebni citéni mu umoznilo nachéazet v hudbé jemné odstiny a v souladu
S nimi fesit jejich pohybové ztvarnéni. V bezd&jovych baletech vychdzel choreograficky
obraz vzdy z obsahu hudebniho a zpétné byl predavan adekvéatnim tanecnim pohybem.
Ve sborovych tancich spiSe zdiraznoval kresbu skupinovych formaci v souladu
s rytmickou strukturou hudby, zatimco solisté interpretovali melodii jednotlivych

hudebnich néstroja’?.

13 George Balanchine [online]. [cit. 2016-02-08]. Dostupné z: http://www.narodni-
divadlo.cz/cs/lumelec/george-balanchine



3 Miroslav Kura

3.1 Zivotni zatatky Miroslava Kiiry

Miroslav Ktra se narodil 26. 5. 1924 v Brn€ jako druhé ze tii déti Filomény
Kirové. Poté, co je opustil Kartv otec, matka musela vychovavat déti sama. Veskera
obziva tedy zlstavala na ni, ale 1 pfesto se snazila svym détem dopfat jen to nejlepsi.
Pani Filoména, ktera velmi milovala divadlo, se snazila tuto lasku pfedat i svym détem,
a nejen k divadlu, ale i k uméni viibec. Kiirovi sourozenci byli stejné jako on tanecnici,
nejstar§$i Gustav nejdiive tancil v Brn€ a potom s primabalerinou Mirkou Figarovou
v Olomouci. Jeho sestra pisobila jako tanecnice také v Brng, ale v Divadle Kasparka
Turka.

Kura si jest¢ jako maly rad hraval v lesich kolem svého bydlisté v Brné-
Maloméficich. Pobyt na brnénském pfedmésti velmi miloval a jeho néaklonnost
Kk piirod¢ a této lokalité pretrvava dodnes. Jiz od raného détstvi se u né&j projevovala
ponékud bazliva, ale mirumilovna povaha. Jak postupné dospival, pierostla jeho zaliba
Kk pfirodé v lasku k uméni. Nejprve ho zlakalo zpivani, potom ale jeho touha piesidlila
k tanci. Diky vychové své matky byl mily a citlivy, na mladého hocha ptespfilis. Kvili
tomu se na ném pozdé&ji udalosti tehdejsi doby tolik podepsaly a zklamani nesl velmi
téZce. Miroslav mél to Stésti, ze mohl studovat na jedné z nejlepSich tanecnich skol
v Ceskoslovensku, tedy na $kole Iva Véani Psoty v Brné&. Psota vedl baletni §kolu se svou
sestrou Ljubou Kvasnicovou-Psotovou. Psota byl jiz v t¢ dobé hodné znamy a jeho
jméno znali v umélecké sféfe snad po celém svété. Pracoval jako choreograf v Americe,
Buenos Aieres, ale také ve velmi vyznamném souboru Original Ballet Russe. Do
prvniho ro¢niku Kiira nastoupil v roce 1935 ve véku jedenacti let. Jeho ro¢nik byl plny
dévcat a byl zde jako jediny chlapec sam. Jiz od zacatku studia se projevoval jeho
umélecky talent a byl také velice dobie disponovany. Jeho tehdejsi ucitelka klasického
tance, pani Kvasnicova, se ho diky jeho mimofadnym schopnostem rozhodla pteradit do
tretiho chlapeckého ro¢niku. Mezi svymi vyspélejSimi spoluzdky si pifipadal Kira
ponckud zmatené a zaostale. Nicméné jeho touha, byt nejlepsi, jej hnala doptedu a po
kratkém Case si jiz nepfipadal tak neschopné, a dokonce se i1 dokédzal vypracovat na

uroven svych starSich spoluzak.



Ve svych patnacti letech m¢l Kura K tanci jiz vybudovany urcity vztah. Chtél se
dostat jesté dal a tancit v souboru pana Psoty. Do angazma ptijat sice nebyl, ale mohl
alespon chodit na zkousky a ucit se baletni role, kdyby se nahodou stalo to, ze by nékdo
v souboru onemocnél. Zacatky pro néj byly nesmirné té€zké, zvlast kdyz mu jeho
maminka, jako samozivitelka, nemohla dat moc penéz. Kdyz se tedy stalo, Ze za nékoho
v divadle zaskakoval, nebyla mu role proplacena. Aby usetfil, chodil kazdy den na
zkousky pésky az z Maloméfic. Po nékolika mésicich se mu postéstilo a dostal prvni
roli v opete Rusalka od Antonina Dvordka. Tato role nebyla néjak zvlast vyznamna —
spole¢né s ostatnimi ¢leny sboru délal kofeny velkého stromu. O rok pozdéji, kdy uz
bral jako elév v souboru plat pét set korun mési¢né, jiz tanc¢il ponékud hodnotnéjsi role
napt.: v Nedbalové baletu Pohadka o Honzovi, Schumannové Karnevalu, Novdikové
Slovacké suité atd. Tyto balety jiz byly brnénskou taneéni scénou proslaveny. Kdyz pan
Psota odjel pisobit do ciziny, pievzala jeho misto choreografa Maga Cejkova a zejména
diky ni byl Kira vice obsazovan do roli a tancil dokonce i malé solo v Labutim jezere.
Brzy si jej na jevisti v§imli divaci a stal se velmi oblibenym tane¢nikem. Mimo
tanecniho plsobeni v baletech tancil Kiira jednou za ¢as v 1 operach, tim ziskaval i nové
zkusenosti.

Béhem 2. svétove valky to naSe narodni kultura neméla zrovna nejlehci. FaSisté
postupné dokazali zni¢it vSe, co se divadla tykalo. Vyhnali cely soubor z divadla a
nakonec jej také Upln€ zruSili. VSichni talentovani taneCnici si museli najit praci
Vv jinych méstech nebo zemich. Byl mezi nimi i mlady Kura, ktery dostal Sanci
vystupovat v sezoné roku 1941-1942 v Méstském divadle v Katovicich. Uéinkoval zde
pfedevsim jak ¢len souboru, ale obCas se mu dostala pfilezitost tancit mald sola.
Tehdejsi valecna situace mu ale znemoznila dale zde pulsobit. Kvili nedostatku
pracovnich sil byl povolan do zbrojafské spolecnosti v Norimberku. Jako tane¢nik si
nemohl dovolit pfestavat s taneCnim tréninkem a snaZil se nadale tancit. Tehdej$i vedeni
tovarny mu umoznilo vystoupit v roce 1943 na tanecnim koncertu. I pies svizelnou
situaci se snazi vytvaret choreografie. Z jeho strany se zachova velmi odvazné, kdyzZ pro
svoje choreografie vybira predev§im skladatele slovanského pivodu napt.: Belu
Bartoka.

Némecko, které bylo jeho prozatimnim domovem, byvalo v roce 1944 ¢asto
bombardovano. Kira byl pfi jednom néletu zasypan a nékolik hodin musel pod

hromadou sutin ¢ekat na pomoc. Jeho jemna povaha takovyto tlak dlouho nevydrzela a
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nervove se zhroutil. Néjaky cas nebyl schopen viibec zadné komunikace. Tento hrizny
zazitek se na ném navzdy podepsal. Nakonec se mu podatilo z tovarny utéct az domt do

Brna bez jakychkoli potizi'4,

3.1.1 Pasobeni v Brné, Bratislavé a v Praze

Brnénsky balet, ktery se pomalu ale jisté vzpamatovaval z valky a po osvobozeni
Rudou armadou, si piipravil na sezénu 1945 hned Ctyfi premiéry baleti. Kura se po
svém navratu z Norimberku stal prvnim soélistou brnénské scény. Jeho prvni velka role
byl Jean Brienn v baletu Raymonda. V této roli se jiz bohuzel nemohl dale uplatnit, byl
povolan do vojenské sluzby v KoSicich, kde mél zustat nasledujici dva roky. Nejdiive
vykonaval sluzbu v Praze a potom v Bratislavé. Jeho jméno jiZ bylo znamé a mnohokrat
tancil na rozli¢nych koncertech. Ve vojenské sluzbé nemél ¢as ani volnou chvili k tomu,
aby si zacvicil a vzdy pfed vystoupenim mél strach, Ze jej divaci budou povazovat za
nepiipraveného. Béhem sluzby se dostal i do nesmirné svizelné situace a na par mésicti
byl odsouzen Kk pobytu ve vé€zeni. I pies tuto nepiijemnou zkuSenost je neustale
povolavan, aby tancil.

Ve svych ctyfiadvaceti letech stanul poprvé na prknech Narodniho divadla
v Bratislavé. Nékolik mésici zde plsobil jako sborovy tanec¢nik a doufal, Ze se opét
prosadi. Bohuzel mu §tésti neptélo a své ztracené sebevédomi odjel hledat zpatky do
Brna. Po dlouhé dob¢ zde opét pisobi Ivo Vana Psota, ktery ale Kiiru do svych baleti
obsazoval jen malokdy. Kira v Brné€ vydrZel jednu sezonu a po jiz nékolikatém
zklamani odchézi do Prahy. Stésti mu tentokrat p¥ineslo setkani se Sasou Machovem.
Bylo mu nabidnuto, aby tangil prince Desiré v Sipkové RiiZence za tehdy nemocného
Antonina Landu. Jako novacek byl Gspésny. Machov s nim chtél jesté nastudovat roli
Romea, ale kvuli plnému souboru se mu to nepodafilo. Po této udalosti pfijal nabidku

tancit v souboru od uméleckého feditele divadla v Kogicich®®.

14 Zivotopisné udaje - DUFKOVA, Eugenie a Karel SEDA. Almanach [Stitniho divadla v Brné, 1884-
1974]. Vyd. 1. V Bmé: Statni divadlo v Bmné, 1974, 258 s.

B PILKA, Jifi. Miroslav Kiira. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, 54 s., [16] s. il., s. 11
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Diky tomuto navrhu mohl tancit nejen vyznamné soélové role, dokonce se stal i
choreografem tii inscenaci. V KoSicich byl Upln¢ jiny piistup nez v Praze, vSichni se
chovali ke Kurovi pratelsky a byli radi, ze mohou mit na své scéné tak vyborného
tane¢nika. V Praze si vSak uvédomili, ze pfisli o opravdu skvélého tanecnika. Byl tedy
povolan zpét na scénu Narodniho divadla. Diky tézce nemocnému Landovi, za kterého
Kdra jiz v Praze tancil, mu Sasa Machov nabidl roli Merkutia v Prokofjevové Romeo a
Julii. Machov byl opravdu skvély choreograf, kterého Kura velmi obdivoval. Diky
nému se jeho tanecni technika jesté vice zlepSila a jeho herecky projev se jiz blizil
dokonalosti. Dalsi vyznamna role pfisla v roce 1951, kdy Kiira tan¢il prince Siegfrieda
V Labutim jezere. Tuto roli Kiira ztvarnil naprosto dokonale a se cti. Dokazal naprosto
vykreslit vSechny psychologické problémy této postavy. Neni tedy divu, ze ho divaci
velmi obdivovali. Bohuzel takovyto tspéch u divakll se tehdejSimu rezimu vibec
nelibilo. Kdyz na jafe v roce 1951 vystupuje mezi ¢isly ruskych uméleti, dostava se mu
od divakt obrovsky potlesk. Pro Kiru to byla pocta, ze je takto obdivovan. Bohuzel
kvili tomuto tspéchu mu bylo zakazano nadéle pisobit na scéné Narodniho divadla. I
pro Sasu Machova to byla obrovska rdana a bohuzel nevydrzel psychicky tlak a otravil
se. Kira se po téchto udalostech jen tézko vzpamatovaval. Jeho mySlenky se vSak
obratily na jeho ptsobeni v Kosicich, kam se tedy v listopadu téhoZz roku znovu vratil na
scénu. Zde nastudoval velmi vyznamna dila - Lasské tance od LeoSe Jandcka nebo
Viktorku od Zbyrika Vostraka. Na Kosické scéné viak uvadi Romea a Julii, tanci zde roli
Romea. V téchto dilech je vidét vliv Sasi Machova, ktery se v sobé zanechal. Po dvou
letech ptsobeni na koSické scéné dostal nabidku v bratislavském Nérodnim divadle.
Nabidku samoziejmé ptijal a v roce 1954 uvadi znovu ve své choreografiit Romea a
Julii. Na Slovensku si dokazal poradit s jakoukoli hudbu, jeho kvality tedy nebyly jen v
dokonalém tane¢nim projevu, ale i jeho choreografie byli naprosto unikatni. Kira se
velmi soustiedil na presnost pohybli, nikdy ale neopomenul vlozit do tohoto projevu
patfinou davku emoci. V dobg, kdy byl prezidentem Ceskoslovenské republiky
Antonin Zapotocky, se Kuara dockal prvniho vyznamného ocenéni — dostava titul
laureata statni scény. V roce 1954 opousti slovenskou baletni scénu?®,

Znovu a potieti se vraci zpét do Prahy. Zde se se jiz podruhé setkava

S vyznamnym choreografem A. R. Tomskym (pfedtim spolu spolupracovali

18 PILKA, Jifi. Miroslav Kiira. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, 54 s., [16] s. il., s. 18-19
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Vv Bratislave). V Praze Tomskij nastudoval Bachcisarajskou fontanu od Asafjeva. Do
hlavnich roli obsadil nejlepsi tane¢niky ND, mezi nimi byl samozfejm¢ i Miroslav
Kira.

Vroce 1956 se Kiira vraci zpét do Prahy, kde byl vt¢ dobé umeéleckym
feditelem Jifi Némecek. Je obsazovan jako solista do mnoha vyznamnych roli. V roce
1958 Kira dostava jako zaslouzily umélec statni vyznamenani. V Praze béhem dalSich
deviti let nastuduje jest¢ mnoho vybornych roli. Nejvyraznéji se vSak projevil ve dvou.
Prvni byla role Jaga v Shakespearové dramatu Othello. Balet nastudoval Jifi Némecek a
do hlavnich roli obsadil nejvyznamnéjsi osobnosti nasi baletni scény. Kura roli Jaga
vystihl naprosto dokonale. Opét si dokazal ziskat divaky svym pozoruhodnym
provedenim. Druhd role byla také dokonale provedend. Kura tancil Petrusku ve
Stravinského baletu. Ve svych tficeti osmi letech dokonale ztvarnil dvé tvare Petrusky.
Tato role mu vynesla mnoho kladn¢ hodnocenych kritik. Svoje prazské pusobeni

uzaviel Kura v roce 1964 roli v baletu Istar od Bohuslava Martini*'.

3.2 Zahrani¢ni cesty a spoluprace v Evropé

S Olgou Skalovou v roce 1955 odjizdi do Moskvy, kde spole¢né tanci pas de
deux z Labutiho jezera. Téhoz roku odjizdi VarSavy, kde ziskava dal$i ocenéni —
v oboru klasického tance. V prosinci roku 1955 dostava velkorysou nabidku na ro¢ni
staZ v Lenigradu (dnes$ni Petrohrad). Ruska baletni $kola patii mezi $picku v tane¢nim
svéte, Kira byl tedy pochopitelné velmi poctén, Ze uz i tak vybornou techniku muze
vyleps$it. Dokonce mél 1 tu Cest, Ze mohl studovat u byvalého tanecnika a profesora
Puskina (Alexandr Ivanovi¢ Puskin byl velmi vyznamny rusky baletni profesor a
reformator, Klra si pozdé¢ji pfi studovani choreografii v Brn€ fidil n&kterymi jeho
pokyny). Velkym piinosem pro néj vSak bylo pozorovani choreografii, které vytvorili
nejlepsi choreografické osobnosti Ivanov a Petipa. Kromé& hodin u PuSkina navstévoval
Kura i rad hodiny byvalé ruské solové tanecnice Maryny Frankopuly. Znala mnoho

vyznamnych osobnosti a méla nastudovanych bezpocet baletii. Kiira byl mimotadné

17 Zivotopisné udaje - DUFKOVA, Eugenie a Karel SEDA. Almanach [Statniho divadla v Brné, 1884-
1974]. Vyd. 1. V Bmé: Statni divadlo v Brné&, 1974, 258 s.
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pilny a na Leningradském choreografickém ucilisti byl hodné oblibeny. Nejvice se vryl
do paméti praveé pani Maryng.

Kira v Leningradu také navstivil fadu predstaveni a doslova hltal kazdy pohyb.
Rusti tanecnici patiili vzdy ke svétové Spicce a Kura byl velmi rad, ze je mohl vidét
tanit. V Leningradu byl balet na tplné jiné Grovni neZ u nas v Ceskoslovensku, takze
divaci byli v hodnoceni mnohem piisn&jsi. Na tuto staz jel se svoji tane¢ni partnerkou
Jarmilou Mangingerovou, ktera se pozdgji stala jeho partnerkou na cely Zivot®,

Vté dob& byl v Ceskoslovensku tak popularni, Ze dostaval nabidky i od
zahrani¢nich souborli. Mezi nejvyznamnéj$i spoluprace patii nastudovani baletu
v Jugoslavii, ptfesnéji tedy v Skoplji. Zde vytvoiil choreografii k baletu Othello na
hudbu Jana Hanuse. Jako obvykle tancil hlavni roli. Kromé této inscenace se podilel i
na nastudovani Skopljské balady, Petrusky a Plesu kadetii.

Déale spolupracuje s baletnim souborem v Lipsku a poté v rakouském
Innsbrucku. V obou téchto méstech vytvaii choreografii k Labutimu jezeru. V roce 1967
jede s brnénskym souborem vystupovat do italského Terstu. Zde vytvati choreografii
Petrusku a Dafnise a Chloé. O dva roky pozdé&ji vystupuji také ve Spanélsku, kde tan¢i
zZnovu Petrusku a Labuti jezero. Ve stejném roce dokonce Kiura ziskdva za choreografii
k Labutimu jezeru vysoké ocenéni — zlatou medaili z festivalu ve Valladolidu.

Neni divu, Ze byl brzy ocenén 1 u nas. Viibec jako prvni ¢eskoslovensky tane¢nik ziskal
od prezidenta republiky ocenéni narodni umélec. Kiira byl samoziejmé velice nadSeny a

nalezit€ si této nejvyssi pocty vazil.

3.2.1 Funkce uméleckého reditele SDB

Vroce 1965, kdy byl na vrcholku své kariéry, dostal nabidku na pozici
umeéleckého $éfa v Brné. Opét se tedy vraci zpét do svého rodného meésta. Chtél zde
konec¢n¢ ukazat, co se naucil ve svéte. Jeho nadseni bylo az nakazlivé. Hned po nastupu
se vénoval choreografiim. V opete Rusalka od Antonina Dvordka vytvotil nékolik

tanecnich Cisel. Mezitim se opét vraci do roli Petrusky a Dafnise v baletu Dafnis a

18 PILKA, Jifi. Miroslav Kiira. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, 54 s., [16] s. il., s. 20
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Chloé. Dalsi dvé velké role jsou v Labutim jezeie od Cajkovského a v Giselle od
Adama. Od roku 1968 jiz netangil a snazil se sousttedit na vytvateni choreografii®.

V Brné¢ byl zaméstnan devét let. Za tu dobu vytvotil choreografii k sedmnécti
balettim, tfem operam a mimo jiné pracoval také na sedmi baletnich televiznich filmech.
Jeho praci néktefi ocenovali, druzi spise kritizovali. Kira, zejména kvuli své povaze,
tuto kritiku snasel velmi Spatné. Funkce uméleckého feditele byla nadmiru néro¢nd, a
kdyz se k ni pfidaly jest¢ pomluvy, nemél to Ktira v Brné viibec lehké. Kromé vytvareni
choreografii musel Kura jako umélecky feditel zafizovat plno nezbytnosti, jako byly
naptiklad mzdy zaméstnancli, musel dbat na cely chod baletniho souboru a samoziejmé
nesl také velkou zodpovédnost za taneCniky. Bylo samoziejmé, ze takovy tlak Kira
nemuize vydrzet. Pfedevs§im, kdyz i mezi spolupracovniky nachéazel nepratele. Jedinym

vychodiskem bylo vzdat se této funkce.

3.2.2 Vyznamna ocenéni
1969 Medaile d'Or, cena Vincenta Escudero — Spanélsko, za nejlepsi inscenaci
Labutiho jezera

1972 Grand Prix, d'ltalia of RAIl — Itdlie, za televizni inscenaci Romeo a Julie
(choreografie)

1974 ocenéni Zaslouzily ¢len ND
1978 Choreography Prize — Japonsko, za choreografii k baletu The Birds

1986 State Prize of The World Doctor Society — [tilie za predstaveni

Louskacek1994 Cena Thalie za celozivotni dilo

1994 Cena Thdlie za celoZivotni dilo®

1 Miroslav Kiira [narodni-divadlo.cz]. [cit. 2016-02-08]. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=2573&sz=0&abc=K&pn=356affcc-f301-3000-85ff-
€11223344aaa

20 KOCOURKOVA, Lucie. Miroslav Kiira: Gala — nezapomenutelné role ztvarni nova generace
svétovych baletnich umélcd. Epoch Times [online]. 2014 [cit. 2016-02-08]. Dostupné z:

14


https://cs.wikipedia.org/wiki/1969
https://cs.wikipedia.org/wiki/1972
https://cs.wikipedia.org/wiki/1974
https://cs.wikipedia.org/wiki/1978
https://cs.wikipedia.org/wiki/1986
https://cs.wikipedia.org/wiki/1994
https://cs.wikipedia.org/wiki/Cena_Th%C3%A1lie

3.3 Spoluprace s Petrem Weiglem

Jesté v dob¢, kdy byl Kira uméleckym feditelem v Brn¢, zacal spolupracovat na
nekolika baletnich filmech. Byl velmi uspésny jak pred kamerou, tak 1 v zakulisi, kde
predaval cenné rady ostatnim tane¢nikim a také samotnému rezisérovi. Asi nejveétsi
uspéch mu zajistila spoluprace s dramaturgem Petrem Weiglem. Poprvé spolu
spolupracovali na tane¢nim filmu Fantastickd symfonie od Ectora Berlioze. Tato hudba
se nepovazuje za nejvhodnéjsi pro tanecni choreografii. Presny ukol filmu od reziséra
znél takto - ,,zachytit vecny zapas tanecnika mezi pohybem, kterym se snazi nalézt
reseni pro realizaci svého vnitiniho Zivota, a omezenim, které je dano lidskymi
moznostmi‘?t. Kira byl ze za¢atku velmi nervozni, postupné jeho nervozita odpadla a
ton si toto vyloZzené uzival. Prace s talentovanym rezisérem mu piinasela jen radost.

Dalsi tspéch pftisel s ¢ernobilym filmem Pas de quatre. Bylo to vlastné celé
Labuti jezero od Cajkovského, ale vechny sborové party byly uplné vypustény. Velky
daraz se kladl na hlavni par — tedy na Miroslava Karu a Jarmilu Mansingerovou.
Plivodni Pas de quatre m¢l byt uren pro Ctyfi osoby, v tomto filmu vSak vSechny Ctyfi
postavy zvladla tstfedni dvojice. Cela kompozice Pas de quatre byla uplné pfetvorena a
vznikla prakticky jina inscenace.

Toto dilo je klasické, ale Weigl i Kara dokazali, Ze i starSi tvorba mize vypadat
svym zplusobem moderné. Klasicky pohybovy slovnik Kiira pfeménil na novéjsi a
osobitéjsi. Jeho tane¢ni projev byl naprosto dokonaly a uctyhodny. Neni divu, Ze byl
film skvéle ocetiovan. V Ceskoslovensku ziskal Ocenéni kritikii, poté ocenéni Ars Film
Rynem a ve Stuttgartu, kde dokonce vysel i ¢lanek o tomto filmu. Byl pojat zejména
kritickym zpiisobem, ale celkové byl clanek zakonceny pochvalnym vyjadienim. Dalsi
film pfiSel vroce 1967. Dokonce uz i barevny. Bolero od Maurice Ravela bylo
obsahnuto podobné jako Pas de quatre. Kura se snazil, aby i tato choreografie vyznéla
modernim zptsobem. Ravelova hudba se postupné navySuje a Kirova choreografie
krasné tuto hudbu dopliuje. Ve svych sedmactyfticeti letech tanci jest€¢ ve dvou

tane¢nich filmech. Tanec¢ni film Vily byl zpracovan podle Giselle od Adama a naposledy

http://www.epochtimes.cz/2014051922095/Miroslav-Kura-Gala-nezapomenutelne-role-ztvarni-nova-
generace-svetovych-baletnich-umelcu.html
2L PILKA, Jifi. Miroslav Kiira. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, 54 s., [16] s. il., s. 29
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tanci jesté v Donu Quijotovi od skladatele Minkuse. Dalsi filmova adaptace — Romea a
Julie se jiz tancila bez Kury.

Ve spolupraci s Petrem Weiglem vytvofil Kira dohromady devét tanecnich
filmu. Bylo to v letech 1965-1975. V téchto filmech je neptehlédnutelny Kiriv talent a
to i pokroc¢ilém véku. Je to neuvértitelné, ze dokazal ve vSech filmech skvéle vystihnout
charakter postav, presné tak, jako pred lety na nasich pfednich baletnich scénach. Kira a

Weigl dohromady vytvoiili velmi emocionalni a pisobivé tane¢ni divadlo??.

3.3.1 V ¢em spociva Kiiriv potencial?

Jako tanec¢nik byl témét dokonaly. Naprosto skvéle dokdzal na jevisti prodat
jakykoliv projev. Publikum ho milovalo. Patfil vzdy ktém nejlepSim a
neobsazovanéj$im tanecniklim. Byl velmi poctivy jak na jevisti, tak i zdkulisi a ve své
praci uméleckého feditele a choreografa. Vzdy, kdyz pfiSel na jevisté, dokazal na sebe
strhnout veskerou pozornost. Jeho zajimavé charisma a také pile ho poslaly na vrchol
tane¢ni kariéry. Pohyby mél pokazdé presné, jeho ruce vzdy krasné dokreslovaly kazdy
pohyb a skok. Nikdy si nestéZoval na bolesti a to jich jako tane¢nik musel mit opravdu
nepocitané. Dokazal si za jakychkoliv okolnosti zachovat chladnout hlavu.

Radi se k opravdovym profesionalim jak v tane¢nim, tak i v choreografickém
projevu. Vzdy byl naprosto dokonale uvolnény a zdravé sebevédomy, tyto dvé véci se
vyrazné odrazily 1 pfi spolupraci na choreografiich. Cely tane¢ni soubor dokazal
motivovat K jesté lepSim vykonim. Zajimavé také je, ze nikdy nepatfil mezi trémisty, i
kdyZz mél velmi pfecitlivélou povahu. Pred kazdym vstupem na jevisté byl jiz n€kolik
hodin dokonale rozcvicen. I po pfedstaveni se snazil nikdy nikam nespéchat a chtél si
jesteé chvili uzit euforii z dané role. I t€m nejlepSim se n¢kdy stava, Ze selzou. Na Kirovi
to obcas také bylo znat. Ttebaze si ostatni mysleli, jak pfedvedl Gzasné provedeni, Kira
sam se sebou spokojeny nebyl a projevovalo se to i na jeho néalad€. Nebyl hruby ani
nepfijemny, byl jen uzavieny sam do sebe. Jako tane¢nikovi mu nejlépe sedéli role
dramatické, ale ani komické postavy mu nedélali zadny problém. Mezi jeho

nezapomenutelné postavy patii: Merkutio, Romeo, Tybald, Petruska a Jago. Jako

22 PILKA, Jifi. Miroslav Kiira. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, 54 s., [16] s. il., s. 30-34
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Pohadkovy princ z Labutiho jezera navazal na nejcCistsi détské predstavy. Kira se snazil,
aby kazdé roli vtiskl kus svého zivotniho vyznani, které kdysi zformuloval v jednom
z rozhlasovych poradu: , Kazdé umeni — tedy i tanec — chce vyjadiovat nejkrdsnéjsi
ideal, sny a touhy lidstva. Proto chce kazdy opravdovy umeélec slouzit spolecnosti, ale ne
kazdé spolecnosti, protoze ne vSude jsou sny a touhy hodné obdivu. Nikdy jsem nechtél
rozdavat své umeni kazdému. Chtél jsem byt tanecnik nasi zemé, prave proto, ze je to
socialisticka zemé. To neni fraze, to je presvédceni. Tanec v této zemi neni obchodem,
ale velkym poslanim, umélec v této zemi miize zit pro idealy, sny a touhy, které se
shoduji s predstavami statisicii prostych lidi. Bylo pro mne radosti zde pracovat. Zazil
Jjsem i nejeden konflikt, protoze jsem nikdy ze svych idealii a zasad neslevoval. Ani
V umeni ani v politice. Dobre tedy vim, zZe za uskutecnéni uméleckych hodnot je treba
nékdy bojovat a vytrvale pracovat na tom, aby byly uskutecnioviany. Problém
angazovanosti neni pro mne problémem a nikdy nebyl. Nedovedu si predstavit sviij Zivot
jinak, nez v nejuzsim spojeni s zivoucim teplem idedlu této zeme, které jsou klicem
k budoucnosti. A umélec — tanecnik chce jako mnozi ostatni prindset vSem viru, stejné
jako radost z pritomnosti “?3.

Veskera jeho kariéra bude asi navzdy spojena s prazskou scénou, v Brné vsak
také vynikal. Bohuzel jen v dob¢, kdy zde byl solistou a poté uméleckym feditelem. I
kdyz pro n¢j tato funkce byla naroc¢na, obzvlast tedy v Brn€, a pozdé&ji kdyz byl

uméleckym feditelem v Praze, dokazali jej vSichni naleZité respektovat.

B PILKA, Jifi. Miroslav Kiira. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, 54 s., [16] s. il., s. 50
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4 Jiri Kylian

4.1 Zivot

Jiti Kylidn se narodil 22. biezna roku 1947. Pochazel z umélecké rodiny. Jeho
matka Markéta byla dcerou houslisty, klaviristy, skladatele a kapelnika Jana PeSty a jeho
zeny Stdpanky. Jiz ve svych péti letech se zaGala vénovat tanci v operetnich
predstavenich. Brzy si také osvojila zéklady baletnich prvkii. Mezi jeji ucitelé tance
mimo jiné patfil také svétoznamy pedagog a choreograf Achille Viscuzi. Byla velmi
nadana a brzy objizdé€la i1 se svou rodinou celou republiku. Po turné zacala chodit do
baletni Skoly Remislava Remislavského v Praze. Jeji talent byl bezesporu vyjimecny,
brzy cestovala i do zahrani¢ni, kde vystupovala pod pseudonymem Rita-Rita. V roce
1942 se vdala pravnika Véaclava Kylidna, tim také nadobro ukoncila svoji tanecni
kariéru. Vaclav Kylian, otec Jifiho, byl vzdélany a rozumny ¢lovék.

Kylian snil jako dité o tom, Ze se stane cirkusovym akrobatem. Matka mu v
pohybu nebranila, brzy ho zapsala na Fakultu télesné vychovy a sportu. Na sportovni
gymnastiku mél obrovsky talent. Ten ale neuplatnil, brzy si ho v§iml zndmy pedagog a
tanecnik Frank Towen, ktery v Kylidnovi vidél vice nez gymnastu. Proto byl ve svych
deviti letech poslan do baletni pfipravky Narodniho divadla a v patnacti letech slozil
talentové zkousky na Statni tanec¢ni konzervatot v Praze. B€hem studii na konzervatoti
ho nejvice ovlivnila pedagozka a slavna primabalerina Zora Semberova. V Kylianovi
objevila nejen jeho tanecni, ale i choreograficky talent. Také diky ni se pozdé¢ji zacal
vénovat choreografii. Jiz na konzervatofi vytvofil sva prvni dvé dila, ktera byla
interpretovana jeho spoluzaky z roéniku?*,

Prvni choreografie nesla nazev Devét osmin, byla zpracovana pro div¢i sélo
doprovazené sborem. Jeho druha choreografie Kvartet, kterd obsahovala hudbu Bély
Bartoka, byla zatazena i do Kylidnova absolventského piedstaveni. Jifi se tedy na svém
zavéreCném piedstaveni nepiedved] jen jako tane¢nik, ale také jako choreograf. V roce
1964 zacal Kylian se svymi spoluzaky tancit ve VUS — VysokoSkolsky umélecky

soubor. Soubor vystupoval na jazzovych akcich a festivalech, ale cestoval i do 5

24 PETISKOVA, Ladislava a Nina VANGELIL. Citanka svétové choreografie 20. stoleti: [studijni texty
Konzervatore Duncan Centre. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005. ISBN 80-239-6412-7. s. 164-
171
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zahrani¢i, kde ucinkoval zejména na studentskych akcich v rdmci vysokych Skol. V
poslednim ro¢niku konzervatotfe soubor opustil. Diky kontaktim své matky a také diky
svému talentu a Stésti dostal Kylidn po ukonceni konzervatofe jednoro¢ni stipendium v
Royal Ballet School v Londyné. Byla to velka pocta jak pro néj, tak i pro ¢eské tane¢ni
uméni. Kylidn piisel do Royal Ballet v dob¢, kdy byl vedenim povéren Frederick
Ashton. Setkal se zde nejen s novymi tane¢nimi technikami, ale také si rozsitil svij
choreograficky rozhled. Velmi ho ovlivnilo i setkani s vyznamnymi taneéniky Margot
Fonteyn a Rodolfem Nurejevem. Nurejev vidél v Kylidnovi veliky talent. Jeho talent
objevila také tehdejsi hvézda Stuttgartského baletu Marcia Haydé. Diky ni dostal osobni
pozvani od Johna Cranka, aby se zucastnil konkurzu ve Stuttgatter Ballett. Do souboru
byl pfijat jako sborovy tanecnik. Kratce pied zacdtkem angazma se jesté vratil do své
vlasti, aby se rozloucil s rodinou a prateli. Tyden po vpadu varSavskych vojsk do

Ceskoslovenska opoustél Kylian Prahu s kufry pfipravenymi do Stuttgartu®®.

4.1.1 Prvni kroky jeho choreografické kariéry

Kylian se po svém nastupu do Stuttgarter Ballet postupné dostaval na vrchol své
tane¢ni kariéry. Vypracoval se na pozici solisty. Byl velmi obliben u Johna Cranka a
snazil se mu pomahat s budovanim jeho choreografické kariéry. Kylian debutoval se
svou prvni choreografii Paradox v roce 1970 v souboru Noverre Hesellschaft, ktery byl
odrazovou ¢arou pro budouci choreografy. Pozd¢ji pro Cranka vytvofil velmi narocnou
choreografii Prichdzeni a odchdzeni, ktera pochazi také z roku 1970. Béhem dalSich
¢tyt let vytvofil pro soubor dalsi choreografie. Celkem jich bylo sedm. Mezi nejlepsi
pattily bezesporu Zaklinadla, Pét zaklinadel, Solitér a Némy Orfeus. Na zacatku 70. let
si jeho nadani v§imlo vedeni Nederlands Dance Theatre, ktefi byli u Stuttgarter Ballet i
se zbytkem souboru na uméleckém turné. Brzy poté byl Kylian pozadan, aby vytvofil

néjaké choreografie i pro tento nizozemsky soubor.

2 Zivotopisné udaje: KYLIAN, Jifi. Vecer slavnych ceskych choreografii. Praha: Narodni divadlo, 1995,
41 s., 2 ptilohy. ISBN 8085921154.; LANZ, Isabella. Riizné brehy: choreograf Jiri Kylian mezi Haagem
a Prahou. 1. vyd. Praha: Institut uméni - Divadelni Gstav, 2011, 301 s. ISBN 9788070082676.;
PASEKOVA, Dana. Jif Kylian. 1. vyd. V Praze: Akademie mtizickych uméni, Hudebni fakulta, 2001, 15
s. ISBN 8085883775.
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4.1.2 Pusobeni v NDT

Prvni choreografii na, které pracoval pro Nederlands Dans Theater jako
hostujici choreograf, byla Divdci. Za tuto choreografii byl nesmirn¢ chvalen, jak u
vedeni NDT, tak i u tane¢nikt a samoziejmé divaki. Dalsi choreografii, kterou vytvofil
na zakazku pro tento soubor, byla Stoolgame (Hra se stolickami). Vedeni NDT jiz v té
dob¢ vahalo nad tim, kdo stane na misto uméleckého séfa. Kylian pattil mezi hlavni
adepty na toto misto. Pro vedeni bylo velké riziko pfijmout osmadvacetilet¢ho Kyliana
jako $éfa baletu. Riskovani se ale vyplatilo a Jifi Kylidn se stal uméleckym $éfem a
rovnéz dostal i misto §¢éf choreografa v roce 1975. O toto misto se tii roky délil s
Hansem Knillem. V prvni sezoné zhotovil pro soubor mnoho choreografii, za zminku
stoji ur€ité inscenace Sinfonietta. Kylian v prvni sezéoné¢ v NDT jiz netancil, svého
rozhodnuti ale nijak nelitoval. Uvédomil si totiz, ze svijj talent mtze vice zuzitkovat
tim, kdyz pracuje s tély druhych. I kdyz patfil mezi hlavni choreografy souboru, tak
jeho choreografie jesté netvofily hlavni pilif repertoaru NDT. Dalsi choreografie zde
tvortili 1 tanecnici Christopher Drey a Gérard Lemaitre a choreografové Don Asker a
Nils Christe. Také zde inscenovali 1 hostujici choreografové z rtiznych zemi. Kylian se
velmi soustiedil na svou vlastni tvorbu?,

Mezi lety 1976-1977, tedy jiz v druhé sezoné, vytvofil tii naprosto odlisna dila —
Symfonie id D, November Steps a Ariadne. Dalsi sezona pro n¢j byla nesmirné tézka,
podstatna c¢ast tanecnikti opustila soubor. Nevyhovoval jim choreograficky styl a
osobnost Kyliana. Nicméné soubor se za chvili doplnil o dalsi velmi nadané tane¢niky.
Velkad c¢ast souboru se sklddala pfedevSim ze zahrani¢nich tanec¢nikd. Soubor NDT
tvofilo 24 tane¢niki a Kylian po kazdém z nich vyzadoval uroven solisti. Jako
tficetilety choreograf mél velky problém se prosadit. Velkym triumfem se pro néj stala
Symfonietta na hudbu LeoSe Janacka. Timto baletem se zapsal do dé&jin tance.
Choreografie méla obrovsky tispéch a nabidky se poté hrnuly ze vSech stran. Od té doby
Kylian uz jen zéfil se svymi dily po celém svété. Spolecné se souborem casto cestovali
a pokazdé si vynesli obrovské uznani a nadSeni. V tomto ,,prvnim* tvir¢im obdobi

vytvofil 1 dal§i neméné vyznamna dila: PO zarostlém chodnicku také na hudbu LeoSe

% Jiri Kylian: Biography [online]. [cit. 2016-02-08]. Dostupné z: http://www.jirikylian.com/existence/,
vlastni pteklad autorky prace
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Janacka, Zalmovou symfonii na hudbu Igora Stravinského a Polni msi od Bohuslava
Martinti. Kylian celou dobu, kdy pracoval za hranicemi, byl diky pfisnému rezimu v
Ceskoslovensku povazovan za vyhnance, nemohl se vratit zpét do vlasti. V roce 1979
bylo jeho vyhnanstvi jako zazrakem zruseno. Roku 1982 byl spole¢né¢ se svym
souborem pozvan do Smetanova divadla v Praze, kde mél soubor vystupovat v radmci
festivalu Prazské jaro. Kylian by velmi nervozni, ze zde bude ptedstavovat svoje dila.
Po konci piedstaveni ale slysel ze vSech stran jen samou chvalu.

Za dal$i zminku v jeho obsahlé tvorbé stoji par ,,milnikd*“. Patfi mezi né
Stamping Ground, Le Noces (puvodni nazev Svadebka), Pribéh vojika, Dité a Kouzla
(M. Ravel) - toto dilo vé€noval Kylian jako poctu své matce Markété. Jeho dalsi
vyvojovou tvorbu ovlivnily zejména tzv. Cernobilé balety z let 1986-1991. Nazev nesou
diky jednoduchym dekoracim a kostymiim, ale také kviili didmyslnému osvétleni. Mezi
tyto balety patii napt.: Sest tancii (W. A. Mozart), Falling Angels — Padajici andélé (8.
Reich) a Sarabande (Bachova partitura ¢. 2 d-moll)?’.

4.2 Naméty a styl jeho choreografii

Kylianovy naméty pro choreografie byly velmi odvazné a ¢asto si bral inspirace
z celého svéta. Jednalo se napt.: o hudbu africkych cCernoSskych kmenti, ndméth
z japonské kultury, ale pfedev§im nejvétsi inspiraci pro néj byl ¢lovek. Kazdé jeho dilo
obsahuje hlubokou emociondlni napli ¢i symboliku a ve vSech svych kompozicich
pfemysli o smyslu Zivota a cilech existence. Velmi mu pomahala 1 hudba, kterou také
bral ze viech koutii svéta. Ackoliv jiz od roku 1968 nezil v Ceskoslovensku, snazil se
odkazovat na hudbu Ceskych skladatell, patii mezi né¢ Leos Jandcek a Bohuslav
Martinu. Skladby od téchto dvou vyjimeénych komponisti jsou velmi tézko
zpracovatelné, co se tyCe choreografie, nicmén¢ Kylidna tato skutecnost opravdu
netrapila. Jeho choreografie jsou pfece jen zaloZeny na neopakovatelné originalité.
Nejvice jeho dél ale vzniklo na hudbu W. A. Mozarta, ktery patii, dle mnoZstvi
choreografii, ke Kylianovym oblibenctim. Spolupracoval i s mnoha mladymi hudebnimi

skladateli a navrhafi, kterym tak dal moznost vice se proslavit. Patii mezi né: Arne

21 KYLIAN, Jifi. Vecer slavnych ceskych choreografii. Praha: Narodni divadlo, 1995. ISBN 8085921154,
s. 18-21
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Nordheimem (Ariadne 1997), Toru Takemitsu (Dream Time, 1983), navrhati: Walterem
Nobbem (Sinfonietta, 1978), Billem Katzem (Symphony of Psalms, 1978), Johnem
Macfarlanem (Forgotten Land, 1980), Michaelem Simonem (Stepping Stones, 1991),
Atsushi Kitagawarou (One of a Kind, 1998), Susumu Shingu (Toss of a Dice, 2005) a
Yoshiki Hishinumou (Zugvogel, 2009). Kylian spojuje tane¢ni tvary do osobité stylové

syntézy klasického tance s technikou tance moderniho?.

4.3 ZalozZeni Kylianovy nadace

Roku 1986 Kylian zalozil v Haagu nadaci, kterd ma na starosti mladé tanecni
choreografy. Diky moznostem, které ma tato nadace, se muze plno nadanych
choreografi z celého svéta prosadit a uplatnit tak sviij talent. V roce 1990 bylo
Kylianovi nabidnuto $éfovské misto baletu Narodniho divadla v Praze, které sice
odmitl, jelikoz ale védél o zalostné situaci nasi tane¢ni scény, rozhodl se pomoci
nasemu baletu tzv. PROJEKTEM PRAHA. Projekt vychéazel z Kylianovy nadace, jejiz
pobocka sidli od roku 1991 v Praze. Hlavnim predmétem této nadace je moznost
vymény studentli a pedagogli mezi Haagem a Prahou, praktickou spolupraci mezi
Néarodnim divadlem a NDT 1 zfizeni dokumentaéniho centra s videotékou a bohatym
materidlem o mezindrodnim vyvoji tance. Tato vyjimecna videotéka obsahuje zaznamy
témert vSech jeho choreografii. Pisobi pii Institutu uméni — Divadelnim tstavu a kromé
jeho fondu nabizi i zdznamy jinych taneénich d€l, dohromady vice nez dva tisice
nahravek, spolu s dal§imi dokumenty a knihami. Prvni pozitivni odezva se objevila
hned v roce 1992, kdy bylo v Narodnim divadle uspotadano ptredstaveni Choreografie z
Nizozemi, skladajici se ze T/ kusi od Hanse van Manena (n¢kdejsi slavny choreograf
NDT), Navratu do neznamé zemé a Polni mse od Jitiho Kyliana. V roce 2003 se na
stejné scéné objevilo dalsi jeho skvélé dilo — Stamping Ground s hudbou Carlose

Chaveze, inspirované tanci ptivodnich obyvatel Austrélie a jizni Oceanie?®®.

28 PETISKOVA, Ladislava a Nina VANGELI. Citanka svétové choreografie 20. stoleti: [studijni texty
Konzervatore Duncan Centre. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005. ISBN 80-239-6412-7., s. 164-
171
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4.4 Posledni roky Kylianovy prace

V srpnu 1999 Jifi Kylian odstoupil z funkce umeéleckého feditele NDT.
S ohledem na dalsi rozvoj spole¢nosti zde vSak zustal ptisobit jako umélecky poradce.
Nadale také tvorfi produkce pro vSechny skupiny divadla. V roce 2005 vytvoril pii
prilezitosti 25. vyro¢i nastupu Kralovny Beatrix na nizozemsky trin choreografii
Chapeau. V 1ét¢ 2006 natocil spolu s filmovym rezisérem Borisem Paval Conenem film
CAR-MEN. Choreografe se produkovala a tocila pifimo ve volné pfirodé, tedy v
hnédouhelnych povrchovych lomech Ceské republiky. V roce 2009 pak vytvofil
choreografii Memoires d’Oubliettes, se kterou se rozlou¢il s NDT. V roce 2010
spolupracoval s Vaclavem Havlem na filmu Odchdzeni a v roce 2013 spolupracoval

jako mentor na projektu Dance in the Rolex Mentor and Protégé Arts Initiative™.

4.5 Kylianova ocenéni

Westend Theatre Award (Londyn)

Nederlandse Choreografie Prijs

Hans Christian Andersen Ballet Award (Kodar)
Grand Prix International Vidéo-Danse (Nimes)
Sonia Gaskellprijs (Amsterdam)

Price of the Dutch Theatre Critics

Officier de I'ordre Pour les arts et lettres (Pariz)
Premio Internazionale Gino Tani (Rim)

Premio Danza & Danza (Mildn) za Petite Mort
Benois de la danse (Moskva)

Dance Magazine Award (New York)

Award for Outstanding Achievement of Cultural Merits (Japonsko)
Premio di Teatro di Roma

Dansky kralovsky rad Oranje — Nassau

30 Jiri Kylian: Biography [online]. [cit. 2016-02-08]. Dostupné z: http://www.jirikylian.com/existence/,
vlastni pteklad autorky prace
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Angel Award (Edinbursky mezindrodni festival)

Honorary Doctor (The Juilliard School New York)

Zlatd medaile za zdsluhy (Ceskd republika)

Joostvan-den-Vondel Preis 1997

Honorary Prize for Dance and Choreography (Institut del Teatre Barcelona, 1998)
Benois de la danse (Berlin, 1999)

First Cultural Award of the City of The 11 Hague (1999)

Sir Laurence Olivier Award (Londyn, 2000)

Arch-Angel Award (Edinbursky mezinarodni festival, 2000)

Cestny doktorat (Hudebni akademie Praha, 2000)

Cena Nizinského (Monte-Carlo, 2000)

Commandeur dans [’ordre pour Les Arts et lettres (Pariz, 2001)

Porselli Award (Reggio Emilia, 2001)

Rad cestné legie (Pariz, 2004)

La Medaille d’Or de la cité de Lyon (13. zari 2004)

Cena prezidenta za kulturni zasluhy (Varsava, Polsko, brezen 2005)

Zvlastni cena kolégia pro udélovani cen Thdlie — za celoZivotni prinos a za vsestranné
mistrovstvi (Praha 2006)

Zlaty lev za celozivotni dilo (Benatky 2008)

Ocenéni za celoZivotni praci v oblasti tance a divadle Ministerstva kultury Ceské
republiky (2011)

Nominace na cenu Goden kalf (Nizozemsky filmovy festival, Utrecht 2013)

4.6 NDT a par dulezitych informaci

V roce 1991 uskutecnil Kylian sviyj jiz davno nezrealizovany projekt. Jednalo se
o zaloZeni skupiny ,,seniorii*“ — NDT III. Vznikla zvlasté kvili generacnim problémim v
kariéfe kazdého tane¢nika. Jednalo se o tanecniky, ktefi méli jiz sva nejlepsi tanecni 1éta

za sebou, jejich vék byl tedy od Ctyficeti let nahoru. V té dobé mél soubor NDT |I. (tzv.

81 Ji¥{ Kylian: Awards. Jii Kylidn [online]. [cit. 2016-02-08]. Dostupné z:
http://www.jirikylian.com/pdf/Jiri%20Kylian%20-%20Awards.pdf#view=Fit
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velka skupina) 32 tane¢nik(i®?>. Kromé skupiny ,seniori zalozil o deset let dfive
skupinu pro mladé vynikajici tanecniky — NDT II. Jednalo se o milnik mezi tanecni
Skolou a divadlem. Toto uskupeni tii souborti bylo v tane¢nim svété naprosto unikatni.

Nederlands Dans Theater — NDT — Nizozemské tanecni divadlo bylo zalozeno roku
1959. V Cele zalozeni stali tii umélci: Hans van Manen, Job Sanders a Benjamin
Harkarvy. Po odchodu Jitiho Kyliana, ktery zde pracoval téméf 30 let, je od roku 2009
uméleckym feditelem Jim Vincent. Dale zde pusobi i dalsi choreografové: Ohad
Naharin, Nacho Duato a Paul Lighfoot, ktery se specializuje zejména na choreografie
pro NDT 11%,

32 Velmi zajimavé je, ze v dne$ni dobé skyta soubor 44 taneénikl, kteii nejsou rozdéleni na sbor a sdlisty,
tak jak to byva u vétSiny velkych tane¢nich soubort na celém svété. Kazdy ma svoji vlastni individualitu,
kreativitu a volnost. VSichni ¢lenové se miizou svym zptisobem prosadit.

3 Nedrelands dans theatre: Our story. Http://www.ndt.nl/ [online]. [cit. 2016-02-08]. Dostupné z:
http://www.ndt.nl/en/discover/news/our-story.html, vlastni pteklad autorky prace
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5 Choreografické metody Miroslava Kiiry a Jifiho Kyliana

5.1 Choreografie Miroslava Kury

Miroslav Kiura se fadi mezi nase nejvyraznéjsi a také nejlepsi choreografy. Je
vyjimeény zejména tim, Ze se specifikoval na choreografie klasickych baletti a velmi
Casto se odkazoval na pavodni choreografické verze, které byly vétSinou piejaté od
ptrednich ruskych baletnich reformatort, jako jsou Marius Petipa nebo Alexej Alexejevic
Gorskij. Kura vytvoril béhem své tanecni kariéry bezmala pies 60 choreografii a sam
tancil kolem 50 roli. Rada bych zde uvedla ty z brnénské divadelni scény, nebot” dle

mého nédzoru patii k jeho nejzdatilejSim.

Choreografie, které produkoval v Brné:

Romeo a Julie — Hudba: Sergej Prokofjev (premiéra 28. 1. 1965, Brno)

Inscenace Sergeje Prokofjeva Romeo a Julie patii mezi stalice na svétovém baletnim
zebticku. Premiéra tohoto baletu se dokonce konala po zastitou Iva Vani Psoty v Brné
roku 1938. Kura se zde zhostil titulni role Romea a spolu se svou tane¢ni partnerkou
Jarmilou ManSingerovou Vytvorili Gzasny titulni par. Roli Merkutia tanc¢il velmi
talentovany Jan Sprlak3. Choreografii k této piedstaveni se snazil propracovat do
sebemensich detailti. Soustfedil se nejen na ustfedni role, ale nalezitou pozornost
vénoval 1 souboru. Kira, ackoliv jiz Ctyficetilety dokédzal proptjcit postavé Romea
dokonalou mladickou nevinnost a pfitom dokonale vyjadfit emoce a city spojené
S vnitinim soubojem. Kira zde pouzil vyraznych dramaturgickych uprav, které vedly ke
zhusténi ptibéhu a jeho choreografie se smyslem pro styl a detail si vyzadovala od
taneCnikll ve sboru vyrazné tanecni herectvi. Snazil se zde ale zachovat choreografické
postupy, které¢ piejal v Praze od Sasi Machova, kdy se spiSe nez na sborové scény

soustiedil na vykresleni kontrastu mladé 1asky a nenavisti mezi obéma italskymi rody*°.

3 PILKA, Jifi. Miroslav Kiira. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, 54 s., [16] s. il., s. 27

% Recenze k inscenaci: S. Ch. Prokofjeviiv Romeo a Julie opét v Brné. Lidova demokracie. 1965, ro¢. 21,
¢. 34, s. 3, ISSN 0323-1143.; Tanecni listy: ¢asopis o uméni a pohybu. Praha: Orbis, 2003. ISSN
0039937x.1965, ¢. 3,s. 5
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Petruska — Hudba: Igor Stravinskij (premiéra 8. 10. 1965, Brno)

Nutno podotknout, Ze se tato choreografie se fadi k nejlepsi, které u v Ceskoslovensku
zatim vznikly. Petruska byl uvedeny zatim jen v Praze a Kiira mél tedy velmi tézké
vytvorit dalsi dilo, které by se mu vyrovnalo. Stvoftil ale divadlo, které v sobé neslo
punc profesionality, bohuzel dle kritikii nedokdzal vnést tomuto predstaveni spravnou
choreografickou invenci, kterd by zachytila v tane¢ni kresbé orchestralni kolorit a
rytmickou svézest Stravinského hudby. Ve své choreografii se ujal hlavni role Petrusky.
Po par reprizach ptenechal tuto roli stejn¢ nadanému Karlu Fuxovi. Poté se Kiira tancil

jen malou roli Certa®®.

Labuti jezero — Hudba: Peter Ilji¢ Cajkovskij (premiéra 24. 2. 1966, Brno)

Labuti jezero patii K nejuvadéngj$im inscenacim na celém svété. V Brné se toto
pfedstaveni uvedlo jiz potteti. Klira se zde drzel tradi¢ni koncepce z roku 1895, ktera
byla vytvofena Drigem, Petipou a Ivanovem. Tuto choreografii uvedl jiz v Praze a
Bratislavé a velmi ho spojuje také s jeho ucitelem Sasou Machovem. U kritika sklidila
velky netspéch zejména scénografie a kostymy, které casteCné zakryvali vykony
ucinkujicich. Velky obdiv pak u této choreografie méla zkuSené postavena sdla, dueta a
terceta. VSichni tanecnici podali obdivuhodné vykony, kdyz si domyslime, jak jsou

veskera ¢isla té7kas’.

Spalicek — Hudba: Bohuslav Martinii (premiéra: 26. 1. 1973)

Hudba, kterou zkomponoval Bohuslav Martinli na texty lidové poezie, je neobycejné
jemna a pfitom je zivouci a nese pfesny druh rytmického citéni. Dtlezitym poznatkem
je, ze Martinii vzdy kladl velky diiraz na srozumitelnost svych scénickych textl a proto
se mél i sam choreograf Miroslav Kiira o¢ opfit. Sim ale ptiznal: ,, Hudba Spalicku je
tezka predevsim rytmicky, s nepravidelnym stridanim dob, ale rytmus Martinii neni
samoucelny, naopak spise spontanni a charakteristicky. “ V samotné choreografii se pak
ptiklan€l spise k lidovému tanci a uz ze zde neobjevuje klasicky balet. Tento ¢in byl

velmi odvazny a velmi se lisil od pfedvale¢né prazské koncepce Jencdkovy a ne¢kdejsi

36 Tanecni listy: ¢asopis o uméni a pohybu. Praha: Orbis, 2003. ISSN 0039937x., 1965, ¢. 10, s. 12
ST Tanecni listy: ¢asopis o uméni a pohybu. Praha: Orbis, 2003. ISSN 0039937x., 1966, &. 4,s. 7
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klasické koncepce Landovy. V této choreografii se zamétil zejména na promyslenou
jednoduchost, hravost a rytmus. Daéle si pak kladl velky diraz na obsah dé¢je, kde ke
srozumitelnosti napomahal také détsky sbor, ktery skvéle a bezprostiedné dokazal

vinterpretovat text®,

Kiirovy dalsi vyznamné choreografie:

Rapsodie v modrém — hudba G. Gershwin (premiéra 6. 5. 1948, Bratislava)

Lasské tance — hudba LeoSe Janacek (premiéra 3. 10. 1952)

Slovansky tanec ¢. 16 — hudba: A. Dvoréak (1961, Casablanca)

Epizoda ze Zzivota umé¢lcova — hudba E. Berlioz, televizni film, improvizace (1965)
Skopljska balada — hudba R. Addinsell (1966, Skoplje)

Karneval — hudba Robert Schumann (premiéra 9. 11. 1968, Brno)

Bachcisarajska fontana — hudba Boris Vladimirovi¢ Asafjev (premiéra: 14. 4. 1968,
Brno)

Giselle — hudba Adolphe Charles Adam (premiéra ve stejny den jako Karneval)
Coppélia — hudba Léo Delibes (premiéra: 26. biezna 1970)

Sedm krasavic — hudba Kara Abulfaz Ogly Karajev (premiéra: 20. 10. 1970)
Louskadek — hudba Petr Ilji¢ Cajkovskij (premiéra: 15. 1. 1971)

Stvoteni svéta — hudba A. P. Petrov (premiéra 26. 11. 1971)

Raduz a Mahulena — hudba: J. Suk (29. 1. 1976, Praha)®

8 Tanecni listy: dasopis o uméni a pohybu. Praha: Orbis, 2003. ISSN 0039937x., 1973, &. 5, s. 11
% PILKA, Jifi. Miroslav Kiira. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, 54 s., [16] s. il., s. 51-54
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5.2 Choreografie Jiriho Kylidna

Jifi Kylian vytvofil témét sto choreografii, které se hraji po celém svété. Nejedna
se o dila jen pro NDT, ale také pro Stuttgart Ballett, Ballet de 1’Opéra de Paris,
Bayerische Staatsoper v Mnichové, §védskou televizi nebo Tokyo Ballet. Nékteré z jeho
choreografii jsem jiz zminovala v pfedchozich kapitolach prace. Jelikoz je jich ale
opravdu mnoho, stejné jak u Miroslava Kury jsem vybrala ty, které povazuji za skvéle
zpracovane.

Mezi zéakladni pilife Kylianovych choreografii patii ,,tane¢ni rozhovory“ mezi
muzem a zenou. Tyto rozhovory pfedstavuji nejenom milostna vzplanuti, ale dokdze se
zde objevit zarlivost, popudlivost a télesné napéti. Sam choreograf fika: ,, Zivot bez Zen
je mozny, ale je beze smyslu“. Kylian spojuje ve svych choreografiich tane¢ni tvary do
osobité stylové syntézy klasického tance s technikou tance moderniho. Jeho
choreograficky styl je zaloZen na klasice, coz je patrné z pevného drzeni tél tanecniki,
koncovkach p6z i prace nohou. Pevné vertikalni drzeni pfirozené¢ prechdzi do naklont
se zménou tézist¢ ukoncenych pady, do necekanych zdvihia a oblibenych prebehi scény,
jez jsou predvadeéné s udivujici hbitosti, prudkosti a plynulosti. To vSe je spiSe typické
pro moderni tanec. Sborové tance se prolinaji s odd€lenymi vstupy duetil
a kombinaci, pfi kterych stejnou pohybovou kompozici provadéji dva nebo vice para.
Ve svém celku pak pusobi pocitem slozitého soucasného pohybu, jenz se rozviji

V neobvykle rychlém tempu.

Nejvyznamnéjsi choreografie:

Sinfonietta — poprvé byla uvedena v Americe na Spoleto festivalu v Charlestonu roku
1978. Balet vznikl na objednavku tehdejsiho feditele festivalu. Hudba od Leose Janacka
byla pro Kylidna uz tehdy dobtfe zndma. Hudba Janacka je nesmirné t€zka, ale Kylian si
s ni hravé poradil, také diky tomu, ze jeho hudbu poslouchal velmi rad i v soukromi.

B&hem obrovského usili v minimalnim casovém rozsahu vzniklo uchvatné dilo, které
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oslavuje lidsky zivot ale predev$im radost ze zivota. Toto dilo si vyneslo obrovské

uznani tehdejsi rezervované americké kritiky*°.

Bella Figura — choreografie z roku 1995. Muzeme ji zafadit mezi vrchol Kylidnovy
tvorby z 90. let. Zvlastnim zptsobem se zde prolina snova fantazie s realitou. Nekteré
tanecni obrazy jsou propojeny s karikaturnimi a ironickymi prvky. Zajimavym
doplikem je Kylianova hudebni kolaz pro tuto inscenaci. Dokonale propojil hudbu
Vivaldiho, Pergolesiho, Lukase Fosse a dalsich. Joke Visser, dlouhodoba
spolupracovnice a vytvarnice Kyliana, pro tuto choreografii produkovala naprosto
originalni kostymy, které¢ dokonale podtrhuji atmosféru tohoto dila. Rudé krinoliny s

nahymi torzy pfedstavuji naprosty vrchol vytvarné krasy*.

One of a Kind (Jediny svého druhu) — choreografie z roku 1998. Byla vytvofena na
specialni zadost holandského ministra pro vnitini zalezitosti kvili tehdejsim oslavam
holandské ustavy. Toto dilo mé¢lo predstavovat oslavu svobodného ¢lovéka a lidskych
prav. Nazev této choreografie vypovidéa o svobod¢ jednotlivce. Poprvé zde tancilo vSech
nez pracovat s celym sborem dohromady, ale také velmi ptfinosné k prohloubeni
jednotlivych vztahti a k obohaceni Kylidnova pohybového slovniku. Diky této narocné
préaci vznikla choreografie o tfech ¢astich skladajici se ze sledli tane¢nich monologi.
Balet je nedé€jovy, jedinym pojitkem mezi déji je tanecnice Kora Bos-Kroese, ktera
zUstava na jeviSti 1 mezi prestavkami jednotlivych dild jako symbol minulosti,
budoucnosti a ptitomnosti. Japonsky architekt Atsushi Kitagawa vytvofil pro kazdou
¢ast jinou krajinu, které dokreslil mistr sviceni Michael Simon. Zajimava je i hudba od
australského skladatele Bretta Deana. Na Kylidnovu specialni Zadost zafadil do hudby

rizné vokalni projevy, od zpévl eskymackych zen a tibetskych mnicha pfes madrigaly

40 Ji#i Kylian: Synfonietta [online]. [cit. 2016-02-08]. Dostupné z:
http://www.jirikylian.com/creations/theatre/sinfonietta/info/, vlastni pteklad autorky prace

4L Jiri Kylian: Bella Figura [online]. [cit. 2016-02-08]. Dostupné z:
http://www.jirikylian.com/creations/theatre/bella_figura/info/, vlastni pteklad autorky prace
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italského skladatele Gesualda (16. st.). Toto narocné dilo sklidilo velky uspéch nejen v

Nizozemi, ale také pozdgji v Patizské opeie®.

Klick-Pause-Silence — toto dilo pochazi z roku 2001 a je vénovano skv¢lé taneénici Elke
Shepers. Premiéra se nesla v duchu brilantnich tane¢nich vykond. Kylian zde opét
predvedl svlij vSestranny talent. Kromé& choreografie, scény a sviceni se podili i na
hudbé se skladatelem Dirkem Haubrichem. Hudba byla velmi slozité zpracovana,
jednalo se o0 Bachiiv Wohltemperierter Klavier prolnuty se staro-novou japonskou

hudbou. Téma je volné zpracované na bézny kolobéh lidského Zivota®.

Petite Mort - ,,Mala smrt* - tato choreografie se uvadi na ptfednich tane¢nich scénach
po celém svété. Patii mezi vrcholna dila Jitiho Kyliana. Ten udélal tuto inscenaci
specidlné pro Salcbursky festival k oslavé dvoustého vyro¢i umrti W. A. Mozarta. Je
slozena ze dvou casti a Kylian si pro né vybral ty nejkrasnéjsi Mozartovy symfonie.
Cela choreografie je slozena z 12 tane¢nikli — 6 muzi a 6 zen a 6 kordl. Kordy zde ale
predstavuji samotné taneCniky a maji také svou vlastni symboliku. Cely ptfibéh ma

Vv sobé ukrytou zna¢nou sexualitu®*,

Navrat do neznamé zeme — choreografie z roku 1973, ktera vznikla podnétem nahlé
smrti Johna Cranka. Kylian ji vénoval pamatce svému n¢kdejSimu mentorovi a uciteli.
Pro svou prvotinu od Leose Jandcka zvolil sonatu ,, 1. X. 1905, dale vétu z cyklu ,, Po
zarostlém chodnicku* a Cast z cyklu ,, V mlhdach . Janacek je Kylianovi bytostné blizky
a velmi zajimavé také, Ze oba umeélci se ve svych dilech inspirovali imrtim. Odtud
vychazi i nazev dila. Janackova sonata nesla rovné€z podnét smrti, ale v jiném kontextu
nez u Kyliana, Janaek ji slozil jako pomnik zavrazdéného brnénského délnika Fr.

Pavlika, jako va$nivy protest proti zlu a nasili Socidlnimu i narodnostnimu utlaku®.

42 | ANZ, Isabella. Riizné biehy: choreograf Jifi Kylidn mezi Haagem a Prahou. 1. vyd. Praha: Institut
uméni - Divadelni ustav, 2011, 301 s. ISBN 9788070082676.

43 Tamtéz

4 Ndrodni divadlo Brno [online]. 2016 [cit. 2016-02-08]. Dostupné z
http://www.ndbrno.cz/balet/repertoar-a-fotogalerie-3

% KYLIAN, Jifi. Vecer slavnych ceskych choreografii. Praha: Narodni divadlo, 1995, 41 s., 2 piilohy.
ISBN 8085921154, s. 18-21
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5.3 Komparace stéZejnich dél M. Kiiry a J. Kylidna

Dle moznosti, které jsem pii badani méla, jsem nasSla velmi odchylné rozdily
mezi jejich choreografiemi. Prvni odchylka je Zanr — Miroslav Kiira se vénoval
klasickym choreografiim, Jiti Kylidn vytvarel moderni a neoklasické balety. Spojkou
mezi tvorbou obou umélci je lidovy tanec. Jiz vy$e zminény Kartv Spali¢ek vychazel
z odkazl lidovych tanci, stejné tak i jeho Slovanské tance. Kylian do svych d¢l také
nekdy zatazoval lidové prvky.

Vétsina choreografii Miroslava Kury patifi mezi baletni klenoty, které velmi
dobfe znam a méla jsem moznost je navstivit a vidét nesCetn¢krat. Miroslav Kiira, jak
uz jsem zminila vySe, vychazel zejména z odkazl ruskych choreografii. Vime, Ze ruska
tanecni a choreografickd scéna je opravdu genidlni a fadi se po boku téch nejlepSich
divadelnich scén po celém svéte. Sam ale obohacoval tyto klasiky nékterymi modernimi
prvky a vlozenymi sborovymi ¢isly. Tyto znaky se objevuji i u Jitiho Kylidna, ktery rad
a Casto vkladal do svych choreografii zajimavé kusy. Pan Kiira byl naprosto zamilovan
do klasického baletu a diky svym dlouholetym zkusSenostem dokazal i z obycejného
ptibéhu vytvorit naprosto fantastickou inscenaci. Jifi Kylian se o klasickych
choreografiich vyjadiuje naopak takto: ,,Ja mdm velmi rdad klasicky balet, ale clovek si
uvedomi, ze kdyz se diva na ty klasické balety, tak vlastné jsou to jenom pohaddky, at’ uz
Jje to Labuti jezero nebo Sipkovad RiZenka nebo Louskacek, v§echno jsou to jen pohadky.
My potiebujeme tanecni prvky nebo tanecni moznosti, kterymi se daji vyjadrit jiné veci
ne jenom pohadky, véci které hranici s filozofii nebo s literaturou, nebo s duchovnosti a
na to normalni stroha klasicka technika nestaci. Proto je duleZité si vymyslet nejenom
pohyby, ale i pohyby které jsou spojené s emoci a se zazitky, které néco rikaji. To jsme se
pokusili vyvinout za tu dobu, co jsem byl Feditelem v NDT.4¢

Kylian cCerpal pii vytvareni svych choreografii z vlastnich zkuSenosti a ze svého
zivota. Choreograf vSak nesmi vypravét svlij ptibeh v nesmysInych hieroglyfech. Snazi
se je prezentovat takovym zplisobem, aby z toho publikum ,néco* mélo a snazi se je

piimét k zamysleni. Jak tika Kylian: ,, Tanecnici by méli proniknout do dusi publika,

% JiFi Kylian. In: Ceskd televize [online]. 2014 [cit. 2016-02-08]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10654577659-jiri-kylian/21454215827

32



meli by se s nimi zkontaktovat“*’. Zde je tedy presné vidét ten markantni rozdil
v mysleni obou choreografii. Miroslav Kira zbozioval tradi¢ni klasické choreografie a

snazil se prohloubit jejich trvaly odkaz.

47 Jiti Kylian. In: Ceskd televize [online]. 2014 [cit. 2016-05-07]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10654577659-jiri-kylian/21454215827
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6 Zavér

Hlavnim cilem bakalatské prace bylo porovnani stézejnich dél Miroslava Kiry a
Jittho Kylidna. Tento cil se mi podafilo alespon castecné splnit. Bylo by mozné
rozpracovat a komparovat jesté vice choreografii, tim by se ale tato studie jiz ptiblizila k
préci diplomové. Dale byla prace zamétena predevsim na analyzu tance a choreografie,
kterd by méla Ctenafim prednést alespon nepatrny nastin prozkoumani téchto dvou
podnét. Tato studie predklada stru¢nou monografii obou umélct, ktera jesté nebyla
zaznamenana. Tuto praci povazuji jako piinos zejména na poli kulturniho a tanec¢niho
vzdélavani.

Miroslava Kiru a Jifiho Kyliana mizeme zafadit po bok neméné vyznamnych a
slavnych ¢eskych choreografii. Dokazuji, Ze i mala zemé, jako je Ceska republika, miize
skytat skvélé umélce a jesté lepsi choreografy. Jejich dila budou patfit navzdy k naSim
kulturnim pamatkam. Zejména dila Jifiho Kyliana, ktery se svou pestrou tvorbou
dokazal prosadit opravdu po celém svété. Jeho tvorba bude nejspiSe navzdy spojena
s Nizozemskym tane¢nim divadlem i vedle skutecnosti, Ze jeho choreografie jiz nadale
nebudou soucasti repertoaru. Tento soubor patii ptfedev§im soudobym choreografiim a
ani samotného Jifiho Kylidna tato skute¢nost nijak nemrzi. Zanechal zde totiZ takovy
odkaz, ktery by dokazal malokdo z choreografii piekonat. Télem i dusi bude navzdy
spojen s NDT.

Miroslav Kura byl v roce 1974 jmenovan uméleckym feditelem Narodniho
divadla v Praze. O Ctyfi roky pozdéji uz dale nechce zastavat tuto funkci. Nejspise se
objevily podobné problémy jako v Brn&, kdy byl také uméleckym fteditelem divadla.
Kira byl na tuto pozici az moc citlivy a nedokazal se spojit s kazdodennim stresem
tohoto zamé&stnani. Naproti tomu ale v Praze plisobi nadale jako choreograf a to az do
roku 1991. Toto poslani jej délalo opravdu stastnym.

Vysledkem badani jsem nakonec doSla k zcela prekvapivému zavéru. Miroslav
Kira a Jifi Kylian jsou si ve své tvorbé navzdory stylizatnim odchylkam velmi blizci.
Oba umeélci se dokazali pfes nesCetna uskali socialistického rezimu dostat do
podvédomi mnoha kulturnich nadSencii. Mezi které také patfim. Jejich dila obdivuji a
sdilim nadSeni k choreografickému povolani. Inscenace Kiary a Kyliana mayji
spolecného jmenovatele. Pii vyvafreni svych choreografii se fidili spiSe srdcem nez
hlavou. Vytvorili si urcity vztah k obecenstvu a naopak.
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Mezi kritiky bohuzel Miroslav Kiira oblibeny nebyl, ale obecenstvu dokazoval,
ze 1 ptes nepiili§ dobré choreografické moznosti, vSe vytvarel s laskou k taneCnimu
uméni. Stejné€ tak i Jifi Kylidn, ktery se pokousel svymi vyrazovymi tane¢nimi prvky

proniknout do duse divakad.
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7 Resumé

Tato studie pojednava o zivotu a dilech dvou vynikajicich ¢eskych choreografii
Miroslava Kury a Jitiho Kylidna. Zamétuje se predevsim na stézejni choreografie a
jejich naslednou komparaci. Dale se tato bakalaiska prace zaméfuje na problematiku
choreografie, kterd tizce souvisi s taneénim uménim. Choreografie Miroslava Kiry
muzeme zatadit do Sirokého spektra ¢eskoslovenského baletu, ktery byl za socialismu
velmi popularni. Kiira se ale stal nezapomenutelnym umélcem i mezi tolika vyznacnymi
tane¢nimi osobnostmi. Pravem jej mizeme povazovat za nejvyznaéngjsi individualitu
na poli tane¢ni a choreografické scény. Jiti Kylidn je vyjimecnym choreografem, ktery
svymi dily oslavuje zejména krasu lidského Zivota. Jeho dila miZeme vidét nejen u nas,
v Ceské republice, ale svymi choreografiemi zapiisobil dokonce i na jevistich velmi

vyznamnych svétovych tanecnich instituci.

8 Summary

This study discusses the life and works of two brilliant Czech choreographer
Miroslav Kura and Jifi Kylian. It focuses primarily on core choreography and their
subsequent comparison. Furthermore, this thesis focuses on the issue of choreography,
which is closely related to the art of dancing. Choreography Miroslava Kira can be
included in a wide spectrum of Czechoslovak ballet, which was very popular during the
times of socialism. Kira became unforgettable performer among so many outstanding
dance personalities. Rightfully it can be considered as the most outstanding
individuality in the field of dance and choreographic scenes. Jiti Kylian is an
exceptional choreographer, his works celebrates mainly the beauty of human life. His
works can be seen not only here in the Czech Republic, but his choreographies

impressed even on the stages of very important world of dance institutions.
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10 Pouzité zkratky
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