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MY

Nazfvame se kinokové na rozdil od filmafs* — toho stdda veteinikh
ktefi mazané obchoduji se svymi hadry.

Nevidime souvislost mezi Istivosti a vypoditavosti kramaid a skutednou
filmovou tvorbou. : . :

Psychologické rusko-némecké filmové drama, zati¥ené vidénim a vzpomin-
kami z détstvi, pokladdme za nesmysl. Americkym dobrodruznym filmtm, fil-

bl

mim vyrazného dynamismu, inscenacim americkych detektivek d&kuji i kino-
rd L v ” s » » - ” )
kové za rychlé stfidani obrazu a za detail. Je to dobré, ale neuspofadané a neza- -

loZen€ na pfesném studiu pohybu. Je to o stupefi v¥¥ neZ psychologické dra-
ma, ale stale jeSt€ bez pofadnych zikladi. Je to $ablona. Okopirovana kopie.

MY prohla%ujeme staré romantické, teatrdln{ aj. filmy za malomocné.

Nepfistupuijte blize!

Nedotykejte se oima!

Zivotu nebezpeéno!

NakaZlivé!

MY tvrdime, Ze budoucnost filmového uméni je moZna jen zavrienim jeho
pFitomnosti.

Smrt  kinematografie” je pro Zivot filmového uméni nezbytnd. MY vy-
zyvame, aby bylaurychlena.

MY protestujeme proti smé&Sovani uméni, kterému nékrtefi fikajf syn-
téza. Smideni Spatnych barev, i kdyby byly ze spektra idedlné vybrany, neda
bilou, ale $edou.

Cesta k syntéze vede pfes vrchol tspéchl kaZdého druhu uméni, p¥ed
nim vSak neni moZna. :

MY ofiftujeme filmovou tvorbu ede vieho, co se k ni pfiplichtilo, od
hudby, literatury a divadla, hledame svij vlastni, nikde nekradeny rytmus,
a nalézéme jej v pohybu véci. '

MY vyzfvame: :

-ven-

. ze sladkych objeti romanci,

z otravy psychologického romanu,

ze sevieni milostnych pFib&hi divadla,

zady k hudbég, .

-ven-

do Cistého, volného prostoru se &tyfmi rozméry (3 + &as), za hledanim
vlastniho materialu, vlastntho metra a rytmu.

»Psychologické” &lov&ku brani, aby byl pfesny jako stopky, brzdi jeho sna-
hu o sbratfeni se strojem.

Nemame diivod, abychom v uméni pohybu vénovali hlavni pozornost
dnegnimu &lovéku.

Je nam stydno pied stroji za neschopnost lidi chovat se, ale co se da délat,
kdyZ bezchybné principy elektfiny nas vzrufuji vic ne? neuspo¥adany sp&ch
aktivnich a rozkladna ochablost pasivnich lidi.

Radost jasajicich zvukd pily je ndm pochopiteln&j& a bliZ8{ neZ radost
lidskych tancovadek. ' :

Doéasné vyludujeme &lov&ka jako objekt filmového
snimku pro jeho neschopnostoviddatsvé pohyby.
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MY,

Nafe cesta vede od poticejiciho se obfana pfes poezil
stroji k dokonalému elektrickému Elovéku.

Odhalujice dusi strojd, sbratfujice déinika se soustruhem, rolnika s trakto-
rem, strojvedouciho s lokomotivou — '

vna¥ime tvardi radost do kaZdé dinnosti mechanisma,

sbratfujeme lidi se stroji,

vychovavame nové lidi.

Nov§ &lov&k, osvobozeny od tthy a neobratnosti, s piesnymi a ladny-
mi pohyby stroje, bude vhodnym objektem filmového snimku. ‘

Stavime se &elem k osvojeni strojového rytmu, k vzrufivosti mechanické
prace, k chipani krisy chemickjch procesd, zpivime zemétfeseni, skladame
filmové poémy ohni a elektrarnim, vzrufujeme se letem komet a meteort
a gesty projektort, kterd oslepuji hvézdy. '

Ka#dy, kdo miluje své uméni, hled4 podstatu své techniky.

Rozkli¥ené nervy kinematografie potfebuji pevny systém pFesnych pohybi.

Ka#dy tviirce v oblasti filmu musi vzit v Gvahu a studovat metrum, tempo
a druh pohybu, jeho presné rozlofeni vzhledem k osim zébérd a moina
i k osdm sv&tovym (t¥i rozméry + &tvrty — Cas).

Nezbytnost, pfesnost a rychlost jsou t¥i poZadavky na pohyb, ktery si
zasluhuje byt nasnimén a promitan. ‘

Geometrick§ extrakt pohybu podaného strhujicim st¥idanim obrazi, to jc:i

poZadavek na montaZ. .

Film je umé&ni organizace nutnych pohybid véciv pro-
storu, odpovidajici — s pouZitim rytmického umélec-
kého celku — vlastnostem materidlu i vnit¥fnimu rytmu
kazdé véci. .

Materidlem — prvky uméni pohybu — jsou intervaly (pfechody od
jednoho pohybu k druhému), nejen samotné pohyby. Pravé intervaly vedou
di&ni ke kinetickému fefeni. :

Organizace pohybu je organizaci jeho prvkd, tj. intervald, ve véty.

V ka¥dé v&t& je vzestup, vyvrcholeni a zpomaleni pohybu (a jsou vyjadfeny
uréitou mirow.

Dilo se buduje z vét, stejné jako véta z interval pohybu. A

Kinok, ktery u¥ filmovou poému dokonale promyslel, musi ji umét pfesné
zapsat, aby ji za p¥iznivjch technickjch podminek umoZnil Zivot na plamné.

Takovy zapis oviem nemdZe nahradit nejdokonalej¥{ scénal, stejné jako
pantomimu nemiZe nahradit libreto, stejné jako literdrni vyklad Skrjabinova
dila neposkytuje Zidnou piedstavu jeho hudby:.

Aby bylo mo#né na listu papiru zobrazit dynamickou etudu, k tomu je
tieba grafick§ch znaka pohybu.

MY hiedime notovou stupnici filmu.

MY padéme a vyristame spolu s rytmem pohybd,

zpomalenych i zrychlenych, :

bé¥icich od nds, mimo nas, na nas,

po kruZnici, po pfimce, po elipse, .

‘vpravo €i vlevo, se znakem plus i minus;

pohyby se kfivi, napfimuji, déli, drobi, navzajem se zmnoZuji, nehluéné
prostieluji prostorem.

Film je také um&nf{ vymy§lenych pohyb& véi v prostory, odpo-
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vidajicich poZadavkim v&dy, je uskuteénénim objevitelova snu, af uf je to
védec, umélec, inZenyr nebo tesaf, je uskuteénénim toho, co ie v Zivot€ ne-
uskutednitelné. _ '

Kresby v pohybu. Vikresy v pohybu. Projekty budoucnosti. Teorie relati-
vity na plamé.

MY zdravime zakonitou fantastiku pohyb.

NaZe odi, todici se jako vrtule, se na kiidlech hypotéz rozbihaji k budoue-
nosti.

MY véfime, Ze je blizkd chvile, kdy budeme moci vrhnout do prostoru

uragany pohyb, ovladané lasy nadi taktiky.
AtZije dynamicka geometrie, zavod tedek, &ar, ploch a prostord,
Af Zije poezie strojll, poezie pak, kol a ocelovych kiidel, Zelezny k¥ik pohy-
b, oslepujici grimasy rozZhavenych proudt.
‘ (1922}

Tvdrdf principy kinokid

Nataceni v pohybu je pouZivano naivnim zplisobem, jen v pfipadech auto-
mobilovych honidek; musi v8ak byt roziifeno a musi se mu dat systém.

Natadeni v pohybu je zplsob milo prozkoumany a jen jednostranné roz-
pracovany. P¥itom v3ak neni dostupny divadlu a jinym soufasnym napodo-
bovatelim filmu, a proto si zasluhuje seriézni pozornost kinoki a viech
pracovnikd v oblasti filmovych experimentd.

Co je dnes nutné a moZné v Rusku dé&lat?

a) Triky a maximum vynalézavosti p¥i ka¥dém natadeni.

b) Zdokonalovini a objevnost v laboratornim procesu, trikova Gprava po-
zitivu (dvoj- a trojnasobné kopirovani — vkopirovavani riiznych negativi do
jednoho pozitivu; ndpadité pouZivani clony v kopirce — laboratorni mon-
taz). '

¢} Objevy a triky v oblasti vlastni montiZe.

d) Repertoar: 1. snimky z priimyslu a viroby, 2. komické snimky s pouZitim
trikfi (podané metodou nadsazky), 3. reportdZ — od montéZnich skic k mon-
taZi udalosti. Ve VFKO') pak zejména vyuZivani objednavek k tomu, abychom
zachytili soudasny Zivot. Naprosté odmitnuti inscenaci literarnich déL

e) Pfiprava divakid na chdpani novych filmda. '

f) Demaskovani filmafiny, propagace odporu proti filmovym dramatim
i filmovym divam.

Jakou organizaci pfedstavuji kinokové?

Je to skupina lidf mistn& navzajem vzdalenych a pracujicich riznym zpi-
sobem, ale na zakladé jednotnych principl. Jejich cilem je postavit proti
filmaFiné (obchod a vyroba neuZiteéného zboZD film - svétovy nizor me-
chanického oka, které obhliZi svét mnohem dokonaleji neZ oko Hdské, pod
novym Ghlem pohledu.

Skupina kinokd se zorganizovala koncem roku 1919, v t€2ké dobé& hlado-
vfch front a vychladiych kamen,

za temného vedera, kdy nesvitila elektfina,

pii sv&tle blikajici lampid&ky. .

Pravé tehdy jsme se zahfali prvnim manifestem, ktery mohl byt z technic-
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Toirdi principy kinoks, Paté sto Rinopravdy

jevy

kych diivodti zvefejnén teprve v srpnu tohoto roku v prvnim &isi: dasopisu
Kino-fot i

Jaké jsou va¥e pracovni metody? ) . .

Navrhujeme, aby ve filmu byly uplatiovany tyto vyzkumné metody:

1/ pozorovani, . |

2f experiment, ) o _

3/ mé¥eni, pou¥ivané k studiu sloZitjch pohybl a k jejich rozkladu na
prvodinitele, k vybéru nejvétiiho mo¥ného mnozstvi zakonitych vztahi, na
jejich¥ z4klad€ vznika . . . -
4/ filmova hypotéza, filmové teorie, a po jejim provéfeni viemi Zivotni

i ¢ zavér, filmovy soud. y
"5[‘/;[‘;2?; ‘;g obccn’é in’stnfkcc, zévazna pro viechny kinoky, af pracuji kde-
ko!}"ecrie mechanického vnimani, zakon trvalosti pol"lybu, zakon je’dno_ty
akee, systém logickfch pohybl vyzaduji viklad a vécné doklady o své exis-
tenci (teorématiim se dava pednost pied axiomaty). . .
Dynafnické malifstvi, film s dokonalym natur§(’:‘ikem, fllr_r} bez h?rce i bez
naturidika p¥edstavuje neomezené pole pro experimenty. Kankovethd’ pro-
d¥l4avaji prvni fazi vyzkumu — pozorovani Prvni experimenty predvedou
béhem roku 1923. g g2
fte k vipadiim staromilcus:
{;: lsgpsetil?;:cnl&ac)l(;m iténétem nez raj}mu,“ fika R’/Iarkv"I‘wain, _a’ta}ltohslova,
ktera pFijali 2a sva excentrikové?) jsou nam v takovych pfipadech Gtec hou.
V4$ vztah k filmové kole? o ' -
Ten nejlepdi. GIKY) se pokousi vychogfit aspof nékolik ktiitwox.ranyc ’fl']
movyjch natur¥&ikd, z nichz v nejhor§im pfipade budou alespon kultivovani fil-
movi divéci. Vem t&m, kteFi se pfihlasili do vy’rzkumrzé exgc’ru}lentalm skupi-
ny kinokd, bych doporugoval, aby ziskali §ir3i filmové vzd&lant na GIK&] 492)

Pgté €islo Kinopravdy

Podminkami, v nichZ je délina, a poiadav}.ty, které jsou na ni kladeny,
spoutivi KINOPRAVDA rezijni tvorbu na rukou i na l:lfOl;lOU. e .
KINOPRAVDA &islo-/ 5/, stejn€ jako &isla piedchézejici, deovr témto podmin-
kam naru¥uje konvence starjch t)’fdenikﬁ,’ v rémci‘kazde’ho Sotu se zmocr}uI]{?
obrazd i rytmu a usilovné hledé obecny R‘ﬂf ,,i_'l‘l’movcho.tyglnf, , 1:)(,?]}116" lf
spojeni riiznorodych latek. V / 5./ &sle pouZity zpusovb. spojent late 3 Clovek,
ktery je zaujat etbou KINOPR@ZJ’DYE muze ovflem° oti divikd uspokojit jen
dodasné&. Jakysi &lovék si prohlizi vypovi:d;vsvcdkl.x z procesu proti es?;'}léln,
obeznamuje se se zajezdem lidového korlmsare nav‘Slb_lr, palf se tie prend 1hlc3
kavkazsk§ch lazni a nakenec, popo:edavajc na ¥idli, napjaté sleduje rychly
ém derby, jim% je &islo uzavieno. o .
puga?;?egéigdprincipy)Eaimer)]r i montdZe se krok za kr:)kem méni smérem
k odhalovani fisté dynamiky, k vitézstvi pohybu na platné... _
Dokumentarni film musi ¥it skute¢nosti, a bude-li sebemene ekonomicky

¥y

podpoten, pak bude moci $ifeji oteviit svéoli... (1922)
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Revoluce kinaks

Zvyzvy ze zaddtku roku 1922

Vy — filmali: zahalejicl refisé¥i i
A : jicl reziséfi a umélci, zmateni kamer. i é
svété rozbéhli scendristé, ’ cramani a po celém
vy — trpélivi filmovi divaci, ktefi s f i sna
el i s odevzdanosti m ite z4t€Z pHi
prasengo ek, . ! uld snadite z4t&% pfi-
vy — netrpélivi majitelé kin, kter je¥ Zadosti
_— netrp 1 N jesté nezkrachovala, ¥adostivé sbirajici
nedolec;kyhz némeckého a amerického stolu — ’ shiile}
vy vdichni, vysileni vzpomi i ichni & 4
nového celov::Ee{"niho filrrl:u mm(ﬁ?\?" ;’: vy vl§1l(;§1,m'zasn5ne et o
-y e aky se slabsimi nervy prosime, aby zavieli
vy viichni §ekite na to, co nepiij i 1 |
Y ; , ) prijde a na co ani nema sm
Prételsky vas varuji: yel Eekar
neschovavejte si hlavu jako ptros.
Zvednéte odi,
ohlédnéte se —
Hie!
Vidim
a je to zfejmé i kaZdému d&tskému olku:
Z bficha kinematografie,
rozpéraného
ostfim revoluce,
se vali vnitfnosti
a stfeva zaZitkd.
Hle, jak se tihnou
a zax}echavaji krvavou stopu na zemi,
které se chvéje hrizou a odporem.
Viechno skondilo.

Ze‘stenografického zdznamu:
Dziga Vertov Radé& t¥{"

bK(’iyz pszchologick)’r, detektivni, satirick§, vypravny, prosté jakgkoli fiim
zbavime syZetu a nc’chéme jen samotné titulky, dostaneme literarni skelet
dlla._ K toruto literdrnimu skeletu méZeme dototit jiné filmové sydet
‘ rea\l’nsflcke, sym.boli’cké, expresionistické — jaké je libo. Stav vécei seytimyn—e_-
- 2zméni. V’ztavit: lxtera’mi skelet plus filmové ilustrace je vidycky stejny a tak
ve jsou témef bez vyjimky viechny nale i zahraniéni filmy. " .

Zvyzvyz 20.ledna 1923
Rada t¥{i filma¥dm

zﬁ::i:; i;;{l)n:i(;z\::l)g];::; mggvjho old!éodla’.nf probéhlo kolem vas, ani¥ ve vis
z \ Y u. Predrevoludni ,,umélecké” vzory mat é
Seny jako ikony a va¥e nabo¥né vnitfnosti i S fedind ke e

Jako iko . ! rnosti jsou zaméreny jeding k nim. Za-
hranié{ vas pgdporuje ve vaSem bloudéni, kdy# do obnoveného Ruska p‘osi?é
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Reveluce Linok

dosud nezetielé mrtvoly filmovich dramat se znamenitou technickou omad-
kou. .
Zadina jaro. Olekivé se obnoveni préce filmovych studii. Rada t#i s ne-
skrjvanou litosti sleduje, jak filmovi vyrobci, hledajic vhodnou inscenaci,
listuji v literarnich dilech. Ve vaduchu u poletuji ndzvy divadelnich dramat,
kterd se zam§¥leji filmovat. Na Ukrajiné i tady, v Moskve, se uZ natadi
nékolik filmu se viemi pfedpoklady k impotenci.

Vyrazni technické zaostalost, v {ase nedinnosti ztracena schopnost k ak-
tivnimu my#leni, orientace na celovederni psychologick4 dramata, to zname-
né orientace na sviij viastn{ zadek, to v¥e odsuzuje kaZdou takovou snahu v
piedem k nezdaru. Organismus kinematografie je otriven hroznym jedem
zvyku. Z4d4me, aby nam byla dina moZnost experimentu, moZnost vyzkou-
fet na umirajicim organismu objeveny protijed. Navrhujeme, aby se nevéfici
presvéddili: jsme ochotni nas 1ék nejdiive vyzkouSet na ,pokusnych kralicich®
— na filmovych etudach.

Usneseni Rady tfiz 10. dubna 1923

Situace na filmové front& nenf dobra. —

Prvni nové ruské filmy, ktere byly pfedvedeny, pfipominaji — jak se dalo
Yekat — staré ,umdlecké® vzory stejné, jako nepmani pfipominaji starou
burZoazii. ‘ .

Zamyileny repertodr filmovych realizaci jak u nas, tak nia Ukrajiné ne-
vzbuzuje Zadnou dlvéru. K

Perspektivy rozsihlé experimentéln{ prace se ocitaji aZ kdesi v pozadi.

Viechny snahy, viechny vzdechy, slzy a zoufani, viechny modlitby jsou
vénovany celoveternimu filmovému dramatu.

Rada tf nemi¥e fekat na to, a¥ kinokové budou p¥ipudténi k préci, anebo
spoléhat jen na p¥ani kinokh uskute€nit své zaméry; proto v této chvili nedba
autorského prava a usna¥i se: pro obecné blaho okamZité publikovat zdkiad-
nf osnovu a hesla nadchézejictho pYevratu prostfednictvim dokumentarniho
filmu; za tfm GZelem se nafizuje pfedeviim kinoku Dzigovi Vertovovi, aby na
zaklad® stranické discipliny publikoval nékteré kapitoly z knihy PFevrat ki-
nok#, které smys! prevratu dostateéné objasiiujl.

Rada t¥i

Na zéklad® usnesenf Rady tfi z 10. dubna 1923 publikuji nésledujfci kapi-
toly:

Y/

Kdy? sleduiji filmy, které k nim piichazeji ze Zapadu a z Ameriky, kdyZ
hodnotim poznatky, které mame o tvorbé a pokusech u nés i v zahranidi,
pFichizim k zavéru:

Rozsudek smrti, ktery kinokové vynesti v roce 1919 nad viemi filmy bez
rozdilu, stile platl. Ani to nejpedlivéj$i hledani neodhali ani jeden film, ani
jednu snahu, ktera. by spravné usilovala o osvobozeni filmové kamery, uvrze-
né v bidné otroctvi, podfizené nedokonalému a omezenému lidskému oku,

Neprotestujeme proti podvratné Cinnosti literatury a divadla va&i filmy,
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naprosto souhlasime s vyu¥ivanim filmu ve viech védeckych odvétvich, ale
chipeme tyto funkce filmu jako podruZné, jako jeho pobo¥né odnoZe.

Tim nejzdkladnéjSim anecjhlavaé&jiim je:

fiimové citénisvéta.

V¥chozim bodem je uZitl filmové kamery jako filmového oka, které je
dokonalej§i neZ oko lidské, k vyzkumu chaosu viditelnjch jevl, jez naplfiuji
prostor. ' : :

Filmové oko Zije a pohybuje se v &ase a v prostoru, vaimé a zaznamendava
viemy nikoli jako oko lidské, ale zcela jinak. Pro kameru, ktera pfijima tim
vice a tim lépe, &im je. dokonalejdi, nejsou zivazné ani stavy naleho téla
v momentu pozorovani, ani kvalita znakf, které u toho kterého viditeiného
jevu vnimame. ‘

Nafe ofi nemiZeme ufinit dokonalejiimi ne? jsou, ale filmovou kameru
muzeme zdokonalovat donekoneéna. ‘

Filmovi kameramani dosud u¥ nejednou zaznamenali b&Ziciho koné, ktery
‘se viak na platn€ pohyboval nepfirozené pomalu (rychlé otideni kli¢kou
kame: y}, nebo traktor, ktery naopak podivuhodng rychle oral pole (pomalé
otadeni klickou kamery) atd.

To jsou oviem nihody; my viak pfipravujeme systém takovych p¥ipadh,
systém zdanlivich nezdkonitost, které jevy zkoumaji a organizuji,

‘AZ dosud jsme filmovou kameru znasiliovali 2 nutili ji kopirovat praci
na¥eho oka. Cim lep3i byla kopie, tim byl i film pokladan za lepii. My ode
dnefka kameru osvobozujeme a davame ji Gkol pracovat opaénym zplisobem
— co nejvedalendjiim od kopirovani.

Viechny nedostatky lidského oka jsou zifejmé. Zdiraziiujeme oko filmové,
vyhmatavajici v chaosu pohybi vyslednici viastniho pohybu, zdiraziiujeme
filmové oko s jeho mirou fasu a prostoru, vyristajici svou silou a svimi
moznostmi aZ k sebeexistenci.

/11/

Nutim divaka, aby vidél tak, jak je pro mne nejvyhodnéjdi ukizat uréity
viditelny jev. Oko se podfizuje vili filmové kamery a je ji usmérfiovino
k tém postupnym déjovym momentim, které vedou filmovou vétu nejkratsi
a nejvyraznéji cestou bud k vrcholu nebo dnu jejiho Fedeni.

Napftiklad: zAbéry boxu nikoli z pohledu divdka pFihliZejictho zdpasu, ale
jako zahéry naslednych pohybii zApasnikii. '

Jiny p¥iklad: snimek baletni skupiny — nikoli z pohledu divaka, ktery sedi
v hlediti a m4 balet pfed sebou na scéné.

Divak pfi baletu rozpacitg sleduje tu celou baletni skupinu, tu se ndhodné
up¥e na néktery oblidej, tu zas na néjaké noZky — je to Fada nesoustfedénych
vjema, které jsou u kazdého divéka jiné.

Filmovému divaku nelze véci prezentovat takto. Systém naslednych pohy-
bl vyZaduje takové natadeni baletni skupiny nebo boxerského zipasu, jimZ
budou postupné nasledujici pohyby vyloZeny a divikove oko bude zamé&feno
pravé na ty detaily, kter€ je nutné vidér. _

Filmova kamera ,vede” odi filmového divika od rukou k nohdm, od nohou
k odim a k dal¥im detailiim, sefazenym v nejvhodnéj$im sledu, a organiauje
jednotlivé jevy do zdkonité montazni etudy.

¥
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Revoluce kinokli

/1IE/

ici Chicaga dnes, v roce 1923, ja t& viak pFinutim, abys po.zdravil
soug:jhl:a.h\cflolctid:rsiého, ktery jde v roce 1918 ulici Petrohraduy, a on ti odpo-
v rllligzz;:;a;’(vp‘ﬁklad: do hrobu spoutéji rakve lidgv;’zch hrdint (natoce(;lvc;
v Astrachani v roce 1918), zasypavaji hrob (I‘(r?nstadt\: 1"921), salva zk é
(Petrohrad, 1920), lidé k ucténi pamétky hrdinu ’ob_nazup .},ﬂavy (Nfos ;ai
1992) — takové jevy se spajei i pfi pouZiti nedobrého -ma&erlall;, lr(;eryr n}t: 2/
natofen speciainé k danému zéméru’(viz KINOPRAVDA &slo /13 ).L ohoto
rodu je také montaZ zdravice lidovych mas a stro]uosonruh}x I emngv:
(KINOPRAVDA &slo/ 74/), jejiz zabéry byly natoCeny v na rizném misté a v.ruz
ném &ase.

Jsem filmové oko. Jsem konstruktér. Posadil jsem tg, teb’e, ktere%m Jsclm
pravé stvofil, do podivuhodné mistnosti, kterd do této chv1l°c nf:e;:ls;t?\:aa;l.
rd ra— 4 -4 I'd . - S ec
V této mistnosti je dvanact sten, kt?f'c jsem r‘xafxlmelval v ruvz,r(livc L c:aak ch
svéta. PH spojeni stén a detailh navzajem se mi podatilo uspofadat je tax, z
se ti 1o Tibi, a z intervald spravn€ vytvofit filmovou vétu, kterd predstavuje
mistnost. -

Jsem filmové oko, vytvolim &oveka dokonalejsiho nez je b’oh?m st\:(;crenz
Adam, vytvofim tisice riznych lidi podie riznjych originlnich nakresu
a schémat. '

Jsem filmové oko. : » o ‘

7 jednoho si beru ruce, nejsiln&j¥f a nejobratnéjfi, z druhého si beru nohy,

o : > g o : g
nejrychlej$i a nejdokonaleji_staven¢, 2 tfetiho si beru hlavu, nejkrasnejs.

y 2 LIetihO s1 DCTH e > -
a nejvyraznéjsi, a montazi vytvofim noveho, dq__lfqp_a_._l_gho clqygkg.

I/
Jsem filmové oko. Jsem oko mechanické. Jsem stroj, ukazuji vam svét
5, jak$ jej mohu vidét jenom ja. o

takoozzé);;t{lljie]se ode dne§k;. pro vj§echny Zasy od lidské m?pohybllvo's‘tl. Jzelr’n
v neustilém pohybu. PfibliZuji se k y’éceml a zase se od nich V’Zdijl’ll]’ll-ll, p;: é
z4m pod n& a vystupuji na né, b&im zaroven s hlavm{ E:valapm o mlle:f
b&zim pred utikajicimi vojéky, pfevracim se na zada, leet?m zillrove’n Ss:c k ‘::.
tadly, paddm a zveddm se zérovefi s EadajIClml i ZVC".d?.]IClml seb tely. Ja;; N 131,
jsem se vrhl pfimo do chaosu pohyb@ a zaznamenévam pohyb za pohybe
“a¥ k tém nejsloZitéj$im kombinacim. . . 1 kon.

Osvobozen od obligitnich 1617 snimku za vterinu, osvobvo_zen od kon
venci &asu a prostoru, konfrontuji kterékoli body vesmiry, at uz jsou natoce-
gyﬁ%?%g&é vede k sv&¥imu chapénf svéta. A ja nové vyloZim neznimy vam
svet.

A, ,
Je¥t€ jednou se domluvme: oko a ucho. Ucho nenazird, oko nenasloucha.
Jde o rozdé&leni funkei. .
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Z Vertovova archivu

Riadioucho — mont4Z toho, co sly¥im!

Kinooko — montiz toho, co vidim! .

Tolik tedy, oblané, aspoii pro zaditek misto hudby, malifstvi, divadia,
kinematografie a podobnych kastrovanych citovich vilevi. '

Ubé&hl den plny nazornjch viemt. Jak tyto viemy smontovat do G&inného
celku, do nazorné etudy? Kdybychom chtéli na filmovy materiél ofotografo-
vat vie, co oko vidélo, vznikl by pfirozeng galimatys¥ Kdy% to, co bylo
nafotografovino, dovedné smontujeme, dostaneme jasnéjsi obraz. A kdy# se
zbavime ptebyteéného balastu, bude obraz jest€ vyrazn&j§i, Ziskame organi-
zovanou fixaci viemi oby&ejného oka.

Mechanické oko — filmovd kamera — se z¥ikd podpory lidského oka;
pohyby si pfibliZuje nebo oddaluje a v chaosu viditelnych jevh si hled4 cestu
pro vlastni pohyb; experimentuje, prodiufuje &as, rozklidia pohyby, nebo
naopak ¢as smrifuje, pohlcuje celé roky, a tak schematizuje dlouhotrvajici
procesy, jez jsou normalnimu oku nedostupné . .. :

...Na pomoc strojovému oku je tu kinok-pilot, ktery nejen F{di pohyb
pfistroje, ale také mu divéfuje p¥fi experimentech v terénu; dile pak kinok-
inZenyr, ktery fdi p¥istroje na dalku.

Vysledkem této soudinnosti osvobozeného a zdokonaleného stroje a strate-
gického mozku {lovéka, ktery ¥idi, pozoruje a pFedvida, je neoby&ejné sv&¥i,
a proto i zajimavé podani i téch nejviednéjiich véci . ..

... Kolik jich je, laénych podivané, ktefi v divadlech proSoupali kalhoty!

Utikaji od sv{ch viednich dni, utikajf od ,prézy” Yivota. A pfitom divadlo
je téméf vidy jen prafivou napodobeninou téhoZ Zivota - plus idiotsky
konglomerat baletnich zpitvofenin, hudebnich knikd, svételnych zaludnosti,
dekoraci a nékdy také dobré préice mistra slova, kterd je viak celou tou
nesmyslnost] pokaZena. Nékteti divadelni uméici rozruduji divadlo zevnitf,
narufuji staré formy a razi nova hesla divadelnf prace; na pomoc byla pfive-
-dena jak biomechanika (obor sim o sob& dobry), tak film (bud mu &est
a sldva), tak spisovatelé (sami o sob€ nikoli hloupi), tak konstrukce (byvaji
celkem dobré), tak automobily (coZ si lze neva¥it automobilu?), tak st¥elba
z pulek (nebezpedna a na fronté piisobivé hratka), ale vysledek stoji dohro-
mady za psi 3k,

Je to divadlo 2 nic vic.

Nejen Ze to neni syntéza, ale neni to dokonce ani logicka smés.

A jinak to ani nemtzZe byt

My, kinokové, si jako odpirci pfedéasné syntézy (,Cesta k syntéze
vede pies vrchol dspéchi!®) uvédomujeme, ¥e smé&fovat Gspéchy po drob-
tech nemi smysl: drobetky hynou nedostatkem prostoru a nepotradkem.
A viibec — '

_ Aréna je mala. Radte do Zivota.

Tady pracujeme my, mistfi zfenf, organizétofi viditelného Zivota, vyzbro-
jeni viude pronikajicim filmovym okem. Tady pracuji i mist¥i slov a zvukd,
obratni organizatofi sly§iteiného Zivota. Dovoluji si nabidnout jim viudyp¥i-
tomné mechanické ucho a megafon — radiotelefon. :
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O organizaci experimentdlni filmové wierdi dilny

Jeto:
filmova kronika,
rozhlasova kronika. ) )
Zavazuji se, ¥e aZ futuristé vydaji prvni &islo smontované rovzhfiasove kro-
niky, vymohu k té pifleZitosti pfehlidku kinokd na Rudem’ean}cstl. o
Nejde o filmovy tydenik Pathé nebo Gaumont (novinafska repprtaz) ani
snad o KINOPRAVDU (politick4 report%), ale o dokumentarni film jako ener-
gicky pFehled kamerou odhalenych viditeln)'rcil jev.ﬁ, o _Eé‘steéky tzpravdo:’vc
energie (odli¥né od divadeln), které jsou prostiednictvim intervall soustre-
dény do akumulitoru dila velikjm uménim montaZe.
Takové struktura filmu umo¥ituje rozvinout jakékoli téma . ..
Cel§ vtip je v uréité skladbé viditelnych momentd, v interval‘ech: )
“Neoby&ejné pruznost montazni skladby umoZiiuje zapojit do filmu které-
koli politické, ekonomické &i jiné motivy. A proto:
Ode dneska nepotiebuje film psychologicka ani detektivni dramata.
Ode dne¥ka nepotiebuje teatrilni inscenace, zachycené na filmovy pas.
Ode dnetka se neinscenuje ani Dostojevskij, ani Pinkerton.
Viechno se zapojuje do nového pojeti filmové reportaZe.
Do chaosu Zivota rozhodnym krokem vstupuje: ' oo
1/ Filmové oko, popirajici divickou pfedstavu lidského oka o svété a pred-
kladajici své ,wvidim*, a ‘ L .
9/ kinok-monti¥nik, ktery organizuje takto poprvé vidéné minuty zi-

. (1923)

- vota.

Qorganizaci experimentdlai
Filmové tvdriidilny

Produk&ni dispedink i redakce KINOPRAVDY se rusi. Vytvafi se neve’lké’
buiika pracovnikd, spojenych vnitfni disciplinou — prvni experimentalni
filmova tviirdi dilna, .

Cilem této organizace je prorazit organizovanou praci frontu zoufalstvi
a nedinnosti a dal¥ch p¥iin, byt i jen na jednom fseku této fronty — na
fronté filmového dokumentu a experimentu. Experiment je nahliZen jako
uréity ferment, ktery zainteresované spolupracovniky pfivadi k Zivé soudin-
nosti; je to spravny a vyzkouSeny prostiedek. . . )

Dal3{ perspektivou (vysoky cil!) je instituovani neustalého experimentova-
ni a zdokonalovani; szka na svétovou kvalitu na$i produkce — filmovy
majak SSSR. ‘ o

Poznimka pro posmévacky: &im vy¥i je cil, tim silnéj3i je touha lidi spojit
se k usilovné praci. V tom je zdruka konecného Gspéchu.

Druhbhy filmu:

1. KINOPRAVDA

2, Zpravodajska bleskovka

-3. Humorna reportaz

4. Dokumentarni etudy

5. Filmova reklama

6. Experimenty

Vysvétlivky:
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