Bedfich Vaclavek
K SOCIOLOGIHI FILMU

Sociologa na filmu musf zajimati pfedeviim jeho produkce. Aniz cheeme ji zevrubng
analyzovati, budeme pouze konstatovati nékolik fakt, jeZ pFispéji ndm k sociologické-
mu ozfejméni filmu-virobku, filmuuméleckého dila.

Filmovy pramysl je nejmladsi z velikjch odvétvi priamyslovych. Probéhl za &tvre
stoleti viemi fazemi od jednotlivého podnikani malého podnikatele aZ k velkokapita-
listické koncentraci, fizemi, jimiZ jin4 odvétvi probihala mnohem pomaleji. Koncen-
trace tato viak je jen organizaéni a finanéni — produkee sama byla v zijmu mnoho-
tvirnosti filmu decentralizovdna, ba systematicky zem8pisné rozdélena. Obepind
dnes zemi. Odtud je dnes filmovy obchod internacionalni. JakoZto priimyslovy pro-
dukt a artikl ebchodu jest film pravé tak priimyslem a obchodem jako co jiného
a plati 0 ném pro budoucnost totéz co o socializaci priimyslové viroby a organizaci

ti balonkem kapltahstlckych mteresu, , jako dosud vétiinon jest. Fxlmovy promysl jest
oviem, jako kazda Technicky vyspélé viroba, této socializaci blizéi ne% obory technic-
ky zastaralé (spoluprice velkého podtu lidi; vefejny zdjem o néj; propijéovaini konce-
si spoleénostem atd )

~ den nanejvys napjati svym zaméstnanim, pospichaji neklldne, i kdyZ se bav1 Jini,
eerir
U nich iypickym znakem Jejxch zaméstndni jest nuda: Ec‘;l_ergllte_]l se nenu

s

e

‘mias. Nastoupil na misto dividla, je% je ztratilo, protoZe se stalo véci izké vrstvy vade-

“platilo Tidstvo tribut své fantastické iluzionistice. Statistiky ukazuji, Ze film existuje
pfedevéim pro moderni lidi, ktef{ se dévaji nésti dobou a Zijf nevédomky podle ziko-
nil, jeZ predpisuje pfitomnost. Tak patfi dnes k Zivotnimu standa@%r/u\?glgv_eho

pady obecnostl zvl4Stnimi zajmy . osobmml (v&det), nemd film takového vjznamu.

Prm—

distribuce vithec. Nebot ﬁlm _]est véei k Zivotu dnes potfebnou, a nemiize tedy zista-

g€ film stal nejzabavngjsim a ne_]senoznejmm uménim doby, ne_]moderne]su zébavou

lanecké. Miliardaiii, jé% byly Wnakladany v dob¥ hospodétské bidy na virobu filmi,

Wsm navitéva kina. Pro lidi viak, “kteff svym lem Kotvi v hospoddr-
skem ziizeni starsi deby (naprlklad femeslnici) nebo ktefi se. odloumh od Siroké
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svét zéZitky mnohostrannéjsimi, ziskati duevni stravu sv

zvjsenymi poZadavky, jez Klade stoleti mechanizované price na

- seldi dru}i{i stranka dennfho Zivot
uplatniti a poskytnouti protivihu onomu napéti, Divadic a literatura, jdouce cesta-
mi vzd&laneckyeh ideald; vzdalily se dennimu Zivotu d vyzaduji K vnimani velkého
apéti duSevniho. Ale tohe vyhleddva kino, st
\72?.?1?}8[1 broﬂf;? bez didaktickgch interesti. Na ndm Zivi svou prostou rozhos z divdni,
otk po poii. Filii objevil 56 Vs jakoto korekiiv vdob, kdy Zivot Jidsky staval se -
S tdle viee ohianifenfm a mechanizovanym, méné nebezpeinym, aby-saturoval-dobro-
vt o druZng instinkt clovékiw, jenZ po dlouha desitileti staval se stéle vice latentnim. Jeho

~bohaté Tozhosti technické a fantasticko-iluzienistické mu to umoZiuji. '

Film. je’novym druhem wméni, vyplynuviim ze zménénych poméri, technicko-
-ekonomickych a duchovésociologickych. Strof hraje v ném vynikajict dlohu. I duche-

v obsah jeho stoji a padd s jeho technikou. Jest to uméni vyrdbéné strojem. Jest -
pravym dilem kolektivni prdce. 1 spisovatel libreta, i refisér, i herec, kaZdy z nich jest :

jen &lankem velikého primysiového aparitu, do ného zapads jako souéést nezbytng
sice, ale pod¥izujici se celku.

Filin odpovidd duchovym potiebd
é dhrad

za mechaniza

_predeviim v kinu. Se

glovéka, s { e E NN | N i A ety
» 8 INtENZIVIE)EH Napétim a  vyuzitim sil, jeZ f_'if?r}iglll_ Prmesi boj o zivat, mu.

. AT .
a, odpodinek a zotaveni bezielnou zdbavou, se

napéti dusevniho. Ale toho neni schopen dlovik po pric

T b

_svjm nejvlastnéjsim Zivlem, ji

- n

Mnohe vlastnosti filmu vysloe vst@rmﬁemi senzibilité a duchovému sloZent. Jig

oldva film celé volné komplexy predstav. Jest to nejzazsi mechanizace a z4

roved opét primitivism, film se-stdva tak srozumitelnym lidem viech ras a kultur,
e T e

kteFi mimo elementdrni city nemaji #idnychspoleenjchi bodi. — Vychdzi wstic mo-
derni vizuelnosti. Stéle vice ztraci Slovsk dar ze slova budovati si svét.! Zije ndmé.
Lidé v poschodich &inZékil, v restauracich, na ulicich, v elektrikdch mijeji se némé

wOtile vice ztraci Elovek dar ze slova budovati si své.t“ — témé&F doslovny preklad z n¥meckého zdrojé:
Denn rftchr und mehr verliert der Mensch die grofe Gabe, Welt sich aufzubauven aus dem Wort.”
Carlo Mzarendorff, Hitte ich das Kino! [1920] In: Anton Kaes (ed.), Kino-Debatte. Texte zum Verhilt-
nis von Literatur und Film 1909-1929, Tiibingen: Max Niemeyer 1378, s. 140, Orig. in Di i

Bléitter 7, 1920, &. 2, s. 86-92. # i v+ 140. O, in Dl Weghen

: 1 Zivlemn. st pohyhy, vychdzi vstic dynamice moderni.doby.
Jes.t ji déle blizek svym primitivismen. — Dne¥ni fet je logicky filigran. Dne3ni basnik-
USfluje o zakladni sdéleni."NE_nfl_ajfj_f_:_(}iJjg flm omezen na psychologika, jeZ se daji :
A (wg;ivtélesné — tedy na primitivni duSevni vztahy, jeZ existujf pred feéi. Naznakem
gesta y predstav. Jest to nejza !

Uvodnik nahrazuje stile vice taborovou fe€. Obraz chape moderni &lovék bez namahy.
A film jest mu poezii zraku. Fotografie odhalila mu strainou vécnost a krdsu Zivota.

Moderni dlovék jest naprosto vezdejsné orientovin. Historicka orientace jest mu cizi,
nemd smyslu pro problémy a otazky Klasického dramatu, kotvi zcela v pfitomnosti.
Misto historie a zdénlivich problémi zajimaji ho aktuelni socidini skutecnosti.sou-

e hvr

zasného svita. Slovo socidlni stéva se proto brzy nejuzivanéjsim slovem filmové rekla-

- my. Sociglni namsty podavé film se siinou typizaci, konkrétnimi piiklady. Filmové

drama p¥ichdzi k dlovéku do jeho vEedniho dne. Socidlnimi naméty, typicky, kon-
krétné predvadénjmi, vezdejSnosti, pozemskostt pFichdzi kino vstiic tendencim doby.
Kde piekraguje pozemskost, dotykd se jiné typicky moderni vlastnosti: fantastinosti.
Ale fantastiénost ve filmu jest opdt jen skuteénost, vystupiiovand pies uZitkovou
miru. Film
vanosti, neproblematicnosti moderniho_dovéka, zyl45ts také proletdfe. Nemaje Fedi,
jest predem chranén pied diferencovanou psychologii. T

Kino pfineslo Zloveku veliké plus pociti 3tésti. V dneSnim mechanizovaném Zivo-

té vyvazuje tizivé stranky mechanizace. Mechanickd, pravidelnd prace zanechavd

veliky prézﬁnj' ‘—prostor v dusi glovakové. Tento vypliuje film zdZitky. Vzrudeni a roz-
e Y e ey T T T T vd B um nakdyhieda
giveni vedomi, jez pFinasi film, piivadi lidi k vyi()_\{}}g;}v%ﬁ}',ul(lqgei—by jim nikdy nedala -

Rt T A ST TP TPt v - . . - s
realita jejich izce omezeného byti. Film odreagovava nekiidné energie, je7 se nashro-

madily v dusi divikové. Jest ndhradou velkoméstské mladezi za aktivitu p¥i hrich
a piisobi hygienicky na dusi dospélych.
Vysed z pFedpoldadii moderni duchovosti, pisobi film zpét na ni, formuje ji.

Kino si vychovavad mnohem snadngji své obecenstvo neZ kniha a divadlo. Vyvadi do ¢

véka v zapadljch kondinach svéta z jeho izolace a spojuje ho s celym svétem. Jest

B i sy N gt Y Ty
,.generaini nsiruke kazdému”. Informuje. Fychovard novou sociabilitu, Vesniéané

v ném vidi shon velkomsast, jejich svételnou zaplava, laﬁié;-'fasédg hotelt, nadraZi. |

Obyvatelé mast vidi lesnata pohofi, melancholické linie dratt telegrafickych u osa-

méljch cest, poklid venkova. Stfedoevropan vidi pousté, mofte, Cinu, Indii a jejich )

Fivot. Japonec jest ifasten evropského a amerického Fivota. Vznika nové védom jed-

chazi Xg’cﬁg_kolektivisﬁck&malgﬂalistické tendenci doby a nediferenco-

|
|
\

-

noty svétové, jet jakoito v&domi viep¥itomnosti svitové pronika do modernich basni.

mb‘jédﬁiﬁf‘ﬁﬁdmﬁfﬁ?rb—dcﬁ tohoto nového védomi kosmogomckehf)_ Roz

Sifovani, ujasiiovni a zuslechfovini védomi vidénim o svété piisobi na rozsifovani
a zuslechfovini svédomi svétového.

Kino p¥ispiva k osvobozeni doveka od nadvlady stroje, k jeho metafyzické nad-
vl448 nad spletitost d&ji svéta. V prozivani hrdinngch dobrodruZstvi filmovych reki
vybiji Elovék teoreticky nevybitou energii, kterou diive vkladal do podniki valed-
nych, a neutralizuje it _

Film je socidlngjsf neZ individualisticks kniha, filmovy rukopis je nejsocidlngjsi
formou bésné. Basefi byla vfpomoci z nouze, monoténni a malo oblibenou nahradou

_J
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znala, Ze lidstvu nalezx zems.. Ze nejhlub3i a nejvyssi véci ]sou hii M_spolecny

'"arwpttkem masového publika. Téch, ktefi Ziji bez knihy, 'zchg slovni po-
hud31, tech kterych nednsahne mkdy zadna kmha, nane_]vys Jetdk nebo.

C L
k Krolel:arl . Kino jest ‘dnes predevstm. p
u i yrstyam. | Ve vrstvich typlcky malomestackyc]] _u mchz

¥

~u nal Zi nejoizsi
“Tieni o1é ausevm &ilosti a touhy po rozi
tohk navstevmku kma Malo  jest. takovyc cle nikit jako onen, ]enz v jakési ankete

vlddnoucich vrstev. Film oviem od oné doby, kdy byl objeven jakoZto uméni a stal se
»gesellschafisfihig®, upadl a zméstactél. Prvni filmy byly plny dobrodruZnosti, byly
d4belské a strhavaly dwaky ve svuj vir. Ale pazd“

) ve01 z ﬁImu Z

P

echetnost. Méét’ék tr1-

Okouzlu_'|101 tempo bylo vzato ﬁlmq

2 305&9&{251@;;@

plactwou tragédii!
I~ A]e tento pokus veiti flmu jeho revoludni ost¥i se nezda¥il. P¥i se: talmch
jimiz oplyva hlavné produkce emeck&,’gu tavaji_

" hledists praiilﬁé zato~am‘er1cke dobrodruzne hry a grotesky je zaphiiji. A prece )

“¥ tom byl dobry postieli ze strany msstaks, ze se snazil vziti filmu jeho vastni pole
a smysl. Nebot i kdyZ film nehlasd zrovna proletas logii
ﬂ\ cestolt technickou. Informu_]e, sdruzuje k sobé socidlng utlacene Ve

ot N

je_]lch senmbxhtu a odvracf je o star)'}chj)asnl, romdni a dramat, ]1mz os];ala aod

aktmty odvracepcl méstackost pronikla aZ do morku Bohudik, proletif ma dnes
~ ‘-_\
So- Lﬁ!ie;xﬁlm neZ roman a divadlo a pouze jednotlivce z proletarlatu, zvl4a3 rozumové

e -\i’; ’ Nﬂ.JJzalozene, odvraci od nzho kopym ideologie. Film jest dnes jiZ prvot¥idnim

Lok

propagaénim prostfedkem, ne tak ani litkou a ideové, jake svou citovou atmosférou,
svou naprostou modernosti. -

Pf4li bychom si oviem, abychom z n&ho mohli udélati mocnou zbrari ideje. Aby
chom mohli vrhnouti do svéta ,,deset tisic filma proti kapitalisimu®, na né% se lidé
‘musi choditi divati presté proto, Ze v nich hraji neodolatelni filmovi herci; , kilomet-

“f& ry proti hranicim, proti bariérdm nacionalismu® (Mierendorff).? Ale v dohledné
Ww
. _ .

2 C. Mierendorff, Hitte ich das Kino! [1920] In: A. Kaes {ed.}, Kino-Debatte, s. 145.

nskantm odviiné a neslychané -

olucionuje masy

dobé& se ned4 Eekati, Ze by byly takovéto filmy kde mimo Rusko pFipudtény k promi-
tani, jeito vlddy zakazuji pfedvadéni filmi ,,popouzejicich k tfidni nenavisti* (nacio-
nalni ne). Proto i mnohé ruské filmy budou museti ziistati omezeny na Rusko. I mu-
sime nechati zatim pasobiti jen ty stranky filmu, jeZ jiZ dnes bojuji proti reakei a za
novy svét. Kdo vidél Doprino vorixa CraPLINA, jest zrevolucionovin proti militaris-
mu lépe a pro onen nebezpeéndji nez posluchaé ziskany taborovou Feéi. A statisice
filmn, psanych ve viech Fedech, Zargonem celého svéta, mosti ke viem, pieméhé
denné hranice ndrodd. Divék vidi pfed sebou letdti véecky dﬂy_ svita, vidi, Ze li
viech zemi jsou ob§fastiiovéni i tryznéni tymiZ véemi. Narody&e™ filmy oznaygj /
lépe nei z faldujicf politiky novin a suchych statistik kniznich. Hranice padajl, &lo-
vEk, - a'to predeviim &lovék-proletdt, vstupuje do védomi mas viech ndrodd, celé zems.

AT revolucmnovan i technickou cestou stava se divak filowu oddanym a rozhodnym

Pésmo, 1924, . 56, 5. 4.



