Jaromir Blazejovsky

BAJECNT OUTSIDERI GYORGYE SZOMJASE

formy dokumentarniho filmu,
jak se vyvinuly do konce Se-
desatych let a jak byly obli-
bené =zejména ve filmech
,,nové viny*“. Ve jménu od-
kryvaci strategie sociologic-

génylegények, 1965). JenZe
Szomjastiv pohled ma daleko
k heroizaci jejich osudu. V je-
ho baladé jsou nejsilngjsim
hybnym ¢initelem vasné a pri-
marni pudv. Zkiaza bandy

skupiny stdrnoucich rocko-
vych muzikanta, které vycho-
vala anglosaska hudba Sede-
satych let a jimz se nedaii
kontakt s nejmladiim publi-
kem. Aby se dostali nahoru,

popularni hudby (Frank Si-
natra: ,,Rock-and-roll je hud-
ba idiotd.” Marty Robbins:
,,Koncertovani ma mnoho
spole¢ného s vylupovanim
bank — pfijdes, seberes peni-

KdyZz nedustudovany archi-
tekt Gybrgy Szomjas (nar.
1940) navitévoval v letech
1964 — 1968 budapesiskou Vy-
sokou skolu divadelniho a fil-
mového uméni, 3ifil se big
beat, schylovalo se k sexualni
revoluci, prvofadou autoritou
evropského filmu byl Jean-
-Luc Godard a madarska ki-
nematografie prozivala své
zlaté obdobi. Zatimco Miklds
Jancsé,  Andras  Kovacs,
Istvan Szahd, Istvan Gail a
Ferenc Kdsa tchdy svymi fil-
my stinovali obrysy nového
historického védomi, Szomjas
tocil amatérské a skolské snim-
ky (Hlavy mezi sebou — 1965,
Vertikdlni motiv — 1966, Volnd
sobota — 1967, Studentskd ldska —
1968, My jsme t#i krdlové—1969)
a hledani svého osobniho té-
matu mél teprve pred sebou.

Nalézani tohoto tématu
(které se pokusime pojmeno-
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vat pozdéji) signalizuji jiz
prvni filmy, jez Gyérgy Szom-
jas natodill ve Studiu Bély
Balazse. Zde spoletné s Gyu-
lou Gazdagem, Ferencem
Grunwalskym (jenz se pozdéji
stane spoluscenaristou a ka-
meramanem  jeho filmi),
Dezsé Magyarem a Laszlo
Mihalyfim vytvofil tzv. so-
ciologickou - skupinu, kterd
v letech 19691973 uskutec-
fovala program .,odkryvani
skutecnosti‘® sou¢asnc¢ho Ma-
darska. Uz v roce 1969 na-
to¢il Szomjas metodou ,,ci-
néma-direct’* snimek Caro-
krdsnd divka (Tindérszép la-
ny), v némi rezisér ptikazuje
¢tyfem chlapciim a jedné ci-
kinské divce zahrat etudu
o studentech, ktefi za kalisek
palenky koupili od starého
cikana jeho dceru, vzali ji
s sebou na kolej a bydleli tu
spole¢né az do zasahu porad-

kovych sil. O tomto modelo-
vém piibéhu se posléze disku-
tuje. Szomjas si zde vytvoril
prilezitost zkoumat postaveni
cikanské mensiny v madarské
spolecnosti a konfrontovat ji
se studentskou mladezi, ktera
se na konci Sedesatych let
rovnéz citila jako konfliktni,
do oficialni spole¢enské struk-
tury nezatrazenia komunita.

Jinou oblast spoleéenské pe-
riférie studoval Szomjas v do-
kumentu Svaiebni cesty (Naszu-
tak, 1970). Jde o rozhovory
s mladymi pfiZzivnicemi, které
hledaji stésti v restauracich
luxusnich hotela. S prekvapu-
Jci naivitou se divky zpovi-
daji ze svych sna o italském
»Zzenichovi®’, o nadherné sva-
tebni cesté, o ,,darcich®’, které
dostavaji od cizinctl.

Ze Szomjasovych dokumen-
tarnich snimkii sedmdesatych
let dosahlo nejvétsi proslulosti

Gybrgy Szomjas

zamysleni nad mikrosvétem
spolecenské zabavy v malém
méste Anensky ples ve Fiiredu
(Firedi Annabal, 1972), na-
tocené mimo Studio Bély
Baldzse a vyznamcnané na
festivalu v Oberhausenu. Ve
filmu Mésto nafty Algys (Al-
gyd — 228, 1971) Szomjas
zkoumal, pro¢ madarska naf-
tova pole trpi nedostatkem

délniki. Ve Cuigenich (Gyakor- -

latok, 1973)  zaznamenal
zkousky univerzitniho divad-
la, které pfipravuje piedsta-
veni o zménach v Chile za
vlady Lidov¢ jednoty. Szom-
jasova filimografie z obdobi
prace ve Studiu Bély Baldzse
obsahuje dale tituly Divky
(Lanyok, 1970), Tisz KISZ
(1972) a Madarské prdzdniny
(Magyar vakacié, 1972).

V tomto prizkumovém ob-
dobi své tvorby si Gyorgy
Szomjas vyzkoulel zakladni

kého programu se vénoval
periférnim socialnim jevam
a skupinam se snahou poznat
jejich vnitini svét a pochopit
motivace jejich jednani. Zis-
kal si tim povést sociologicky
zaméieného reziséra. O to
vét§im prekvapenim byl jeho
prvni celovederni hrany film
Pod nohama jim vitr hvizdd
(Talpuk allat fiityill a szél,
1976), dimyslné gradovany
,,western z puszty*® o lidovych
zbojnicich z roku 1837.

Ze Szomjasiv zajem 0 so-
cidlni periférii byl spise posto-
jem romantika neZ pronika-
vého analyzatora spolecen-
skych neduht, naznacil dalsi
film Zlosynové (Rosszemberek,
1978), vypravéjici rovnéz
o zbojnicich, tentokrat z roku
1864. Jsou to titiz zbojnici,
zbidaceli venkované, které
svého c¢asu proslavil Miklés
Jancsé filmem Beznadéjni (Sze-

repro foto Karel Kouba

Jésky Gelencséra je nevyhnu-
telna od prvniho krveproliti,
jehoz se zbojnici dopustili.
Zbytek dovrii Zena, ktera nej-
prve navedla svého muze
zbojnika ke zradé vadce, ale
pak se stane Gelencsérovou
milenkou. Stdlo by za ocené-
ni, Ze Szomjas vidi své ,,bez-
nadéjné” ve vii §piné, bez

vlasteneckého sentimentu,
kdybychom si neviimli, Ze
osklivost nasili a sexu je

zivlem, jenz reziséra pritahuje
a z néhoz konec koncu tézi
i divackou atraktivnost svého
filmu. Zlosynové svou poezii
chtice a krve vyhovuji pie-
dev§im poptavce publika po
silnych vjemech.

Ttetim celoveternim fil-
mem se Szomjas vratil k sou-
casnosti a ke svym sociolo-
gickym vychodiskiim. Pes ple-
fatec (Kopaszkutya, 1981) na-
hlizi do soukromi fiktivni

Gyula ,,Bill** Dedk ve

museji klesnout, museji se stat
bardy periférie, museji v tex-
tech, v hudbé i pédiovém
projevu nalézt mdédni ,,novo-
vlnovou* ofklivost, nebot neji-
nak neZ ofklivé prozivaji
v tomto filmu teenagefi svij
svét. Snimek s gustem vy-
chutnava S3pinavé prostiedi
brlohti, sklepnich zku$eben,
popisuje Strapdci souboru po
venkovskych kulturnich do-
mech a masovou hysterii pri
koncertech, kde muzikanti
vrhaji do davu fanougki svého
maskota — Zivého vypelicha-
ného psa. Vzpominkou na Se-
desata léta tu neni jen sam
prestarly soubor, ale 1 godar-
dovsky koldzova forma filmu,
v némi se stiidaji barevné
a rozlitné témované zabéry,
kde se v tuloze ,,zcizujiciho*
ironického elementu uplat-
fuji — vidy v nékolika svéto-
vych jazycich — vyroky hvézd

filmu PES PLESATEC

ze, odejdes.*), kde se s destni-
kem objevuje Allen Ginsberg
atd.

V Psu plesalci se Szomjasovi
podafilo konfrontovat senzi-
bilitu dvou rockovych epoch —

nadéjiplnych Sedesatych let
a cynickych let osmdesatych,
zamérné vyhledavajicich
osklivost a otupeni. Generaé-
né autobiografickym akcen-
tem blizi se Szomjas v tomto
filmu naptiklad nostalgické-
mu pohledu Gabora Koltaye
(Koneert) ¢i deziluzivnimu zjis-
téni Ference Andrase (Velkd
generace). Cim byly v Kol-
tayové filmu hity nékdejsiho
souboru Illés, tim je pro Szom-
jasovy hrdiny Slagr skupiny
Omega Divka s perlefovymi
vlasy. ‘

Szomjastv pohled je oviem

cernéjsi: odhaluje pragma-
tickd vychodiska ,strategie
uspéchu®’, odnima rockové
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hudbé jeji stale udrzovany
mesia§sky $tit. Neméné Szom-
jase zajima socialni zietel
rockového fenoménu - spole-
censky status rockerdi, typ
,,starnouciho bigbifdka®, jenz
téhle hudbé vénoval onen &as,
kdy si mél osvojit fadnou pro-
fesi a nyni mu nezbyvi ne%
se lopotné udrZovat na vyslu-
ni slavy. Zvl4st dojemné zté-
lesiiuje zminény charakterjed-
nonohy Gyula ,,Bill** Deak.
Ale zretelnéjsi nez sociolo-
gicky zdjem je Szomjasova
posedlost estetickd: nezobra-
zuje ofklivost proto, aby ji
analyzoval a pomohl zrusit,
nybrz pro jeji kolorit a ,,pro-
kletou** poezii; osklivost Zivo-
ta rockerti reZisér zamérné
vyhledava, romantizuje a s po-
moci kameramana Mihélye
Halésze ¢ini fotogenickou, Ne-
malo tomu napomaha i sku-
pina Hobo Blues Band, jejiz
clenové tu hraji hlavni role.
Chapavy wvztah k lidem
na okraji projevil Gyorgy
Szomjas také ve svém étvrtém
a ziejmé nejlepsim filmu
Lehké ubliZeni na téle (Kénnyii
testi sértés, 1983), jehoz scé-
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nar napsal spole¢né s kame-
ramanem Ferencem Grun-
walskym podle skuteéného
soudniho pfipadu. Mlady dél-
nik Csaba se zapletl do rvacky,
v niZ se jeden ze soupefn
nabodl na jeho ntz. Vlastni
zapletka snimkd zadind oka-
mzikem, kdy se po dvou letech
za podminecné propusténym
Csabou zaviou vrata vézeni,
on piispécha do svého pavla-
¢ového bytu, kde bydli jeho
krasnd Zena Eva, a nalezne
tam ciziho chlapika. Po sérii
sarvatek v prvych dnech div-
né¢ho souziti téi osob dojde
k dohodé — byt se rozdéli na
dvé zény. Csaba si s brutalni
okazalosti zabere sviij pokoj
a vodi si do négj cizi Zenské.
A¢ neni zrovna ve formé,
oddiava se tu pfedstiranym
rozko$im _se svoji znamou,
zatimco BEva se pred pFepaz-
kou miluje s Miklésem do-
opravdy. Ale Csaba je stile
utoénéjsi — ve spoleéné ku-
chyni vyuziva kaZdé ptilezi-
tosti, aby Mikldsovi provedl
néjakou zlomyslnest a aby
poplacal & pohladil TLivu,
coz vyvrcholi efektné konci-

povanym milovanim na ku-
chyiiské lince. Cirkulace Csa-
bovych milenek v jeho pokoji
je stale spletitéjsi, nejednou
zasahuje bezpeénost. Eva pfi-
jde do jiného stavu aniz vi
s kym, Miklds ji hrubé vynada
a je Csabou srazen na dlazbu
dvora a dokopan. Csaba se
proto vraci do vézeni, ten-
tokrat vsak s nadéji na moz-
ného potomka.

Lehké ublifeni na téle vy-
pravi historii klasického mi-
lostného trojihelniku, v némz
dominantni #ena miluje oba
soupete. Postavy nejsou schop-
ny vybfednout z citové pasti,

jejich snahy troskotaji na
prchlivosti a  neschopnosti
ovladat se, neni jim ani

doprano prozit sviij konflikt
dastojné. Namisto toho se
trmaceji fetézem grotesknich
absurdnosti, jejich spor je
pozorovan zvédavymi souse-
dy (dalekohledem) a sam
Csaba je v patosu svého
hnévu smésny. Emocionalni
rozkmit postav poskytl wvel-
kou ptilezitost herciim: Ké-
roly Eperjes hraje Csabu jako
otravného otrapu, citové zra-

Marianna Erdisovd a Péter Andorai ve filmu LEHKE UBLIZENI NA TELE

néného c¢lovéka, neodolatel-
ného komika a tichého zutiv-
ce. Péter Andorai ma rejstiik
svého Mikldse o néco uzii, ale
nejtézsi aloha pripadla Ma-
rianné Erdgsové (s hlasem
Néry Gorbeové), nebot jeji
Eva prozivd cely konflikt
introvertné v sobé. Udrzuje si
majestat osudové  Zeny,
prestoze uddlosti kolem ni
jsou vlastné groteskni.

Ve filmu Lekké ublizeni na
téle Gyorgy Szomjas opét —
snad aZ trochu manyristicky —
uplatnil  kolaZovou, resp.
pseudokolaZzovou  techniku.
Divakova iluze je soustavné
rufena poukazovanim na
montaz, déj je pferusovan
svédeckymi vypovédmi, stii-
da se ¢ernobily, barevny a té-
novany obraz, pficemz pie-
chody mezi nimi se odehra-
vaji tfeba v ramci jediného
zabéru, aniz maji rozSifrova-
telnou sémantickou motivaci.
Kamera zachovava dokumen-
tarné registrujici postoj, jeji
objektivitu posiluji ,,ndhod-
né‘ rakursy, zabhéry s ,,od-
fiznutymi‘® ¢astmi hlav apod.
Néktera gesta se — rovnéZ bez

motivace — vraceji v nasledné
opakovanych zabérech. Na
divdkovu pozornost film ttoci
,,atrakcemi‘‘, symbolizujicimi
zAroven neurotizujici vrat-
kost vztahti mezi postavami
(blikani znervéznujiciho pola-
maného nedénu z ulice do
Csabova pokoje). Prikladem
sekvence, v niz je brutalita
udalosti evokovéna vyjadfo-
vacimi prostfedky, je zavé-
reénid hadka mezi protago-
nisty, kde po cernobilém
zhznamu akce nasleduje ex-
presivné pisobici barevny ob-
raz rozkopnuté tasky s na-
kupem. Prckvapivost, neoce-
kavanost, nahodilost a provo-
kativnost montaZnich prvki
ustaviéné ,,ochlazuje’® atmos-
féru zazitku, udrzuyje zcizujic
odstup a navozuje pocit en-
tropie v mezilidskych vzta-
zich. Integrujicim prvkem je
naopak hudba, rockova
v tuvodnich a zavéretnych
sekvencich, spjatych s véze-
nim, a jinak vyuZivajici spife
opernich a symfonickych mo-
tiva.

Madarska i zahraniéni kri-
tika nejvice ocenila Szomja-
sovo balancovani na pomezi
tragédie a grotesky, realismu
a nadsazky.

V roce 1985 natocil Gyorgy
Szomjas komedii Navridvaé
stén (Falfurd) o délniku Gé-
zovi (Janos Ban), ktery Zzije
existenci obyvatele sidlisté (Ze-
na, dvé déti, po praci pivo,
vecer televize) aZ do osudné-
ho rana, kdy ho ve vytahu
zaujme krasna sousedka. Tu
se Géza rozhodne zménit
sviij dosavadni Zivot a ptejde
,,na volnou nohu jako vrtac
stén v panelovych bytech.
S vrtatkou navitévuje jed-
notlivé domdcnosti a pozna-
va, ¢im sidli§té Zije. Jednoho
dne se mu splni sen — pozve
ho krésna sousedka. Vypravi
se o ni, %e je zapletena do
podniku s fotoalbem, kde
jsou snimky nahych Zen (jen
hlava neni vidét), z nichz si
za prisluiny peniz muZe kaz-
dy vybrat milenku. A Géza se
k sousedce prestéhuje. Szom-
jasova satira postihuje aktual-
ni problémy madarské spolec-
nosti, honbu za vyhodnym
videlkem a za poiitky, jed-
notvarnost sidliftniho Zivota,
moralni rizika ,,svobodného
podnikani® atd.

Poznali jsmeé  Gyodrgye
Szomjase jako reziséra, kte-
rého fascinuje Zivot outsidert.
Téch, kdo z n¢jakého divo-

du — tieba z vlastni volby -
stoji na okraji spoleénosti.
pro které neni tézke piekrocit
zakon. Nad Szomjasovymi
nejtypiétéjiimi hrdiny usta-
vi¢né visi hrozba represe;
spole¢nost s¢ podili na jejich
utvareni, ale soutasné je tres-
ta. Socialni podminky oviem
nejsou prvoradym objektem
Szomjasova zkoumani; vice

ho zajima individualni psy--

chologie, aktivni podil lidi
na vlastnim osudu a jejich
socidlni mikrosvét. Tiziva by-
tova situace se kupiikladu
v jednani postav Lehké ubli-
feni na téle obraii jen zpro-
sttedkované — podstatnéjdi je
nezvladnuta kultura citi a
souiti.

Mluvi-li se v souvislosti
s filmovou produkci asmde-
satych let o ,,manyrismu‘,
plati tato charakteristika
zvla§t priléhavé pro Szomja-
stiv styl. Rezisér obratné saha
do vyrazového arzenalu ,,nové
vIny*‘ — imituje reporta#, dava
prednost ruéni kamefe, uplat-
nuje princip kolaZe, umoziiuje
divikovi pocitit piitomnost
kamery, stfithu. Parafrazi do-
kumentaristickych postuptivy-
tvaF novou, poetickou reali-
tu. Z tohoto hlediska jsou
jeho snimky ze soudasnosti
stejnou fikei jako jeho filmy
zbojnické. Divackou pfitazli-
vost Szomjas pritom nehleda
ani tak v syzetu, jako Castéji
ve vizualnich  atrakcich,
v ozvlasthovani banalnich si-
tuaci, v dekadentni atmosfé-
te, v ptrekralovani uréitych
tabu.

Pétici celovedernich snimkt
(z nich% jsme u nas videéli jen
Zlosyny) se_Gybrgy Szomjas
vyrazné zafadil do své roz-
porné generace (vedle Fe-
rence Andrase, Géabora Bé-
dyho, Istvina Dardaye, Pala
Erdosse, Gyuly Gazdaga, Pé-
tera Gothara aj.); té, ktera se
narodila ve <¢tyficatych le-
tech, novou vlnu ,,propasla“
ve ¥kolnich lavicich, pozdéji
profla dikladnou zkusenosti
ve Studiu Bély Baldzse, ale
v celovederni tvorbé mnohem
pomaleji nachéazi svou iden-
titu. P¥inos Gybrgye Szomjase
netkvi tolik ve formalni ob-
lasti (zde je jen sbératelem
postupit objevenych v Sede-
satych letech), jako spi§ v jeho
smyslu pro absurditu, ironii,
grotesku, kolorit specifickych
prostiedi a také v jeho schop-
nosti vyuzit tyto prvky pro
potifebu divackého filmu.

CITATY

Fednim z nejduleitéjsich prokil,
ktery  umoZiuje divdkovi  véfit
v to, co mu vyprdvim, je pomysind
realita svéta, ktery mu na pldtné
predvddim. Konkrétnost, pravdi-
vost kofendt, z nichZ wvyristd pri-
béh — to je dileZité. Vie se musi
odehrdt v néjakém kenkrétnim
svété. Festlife neexistuje ve sku-
tetnosti, je treba ho vytvofit obra-
zem; kostymem, invenct architekla.
Pred kafdym filmem ~si déldim
dokumentaci, kierd, kromé toho,
Z¢ dodd filmu charakter autenti-
city, mé inspiruje, ddvd mi mnoho
ndpadi. Film je fikce, ale must
mit zddni autenficnosti. fe fto
i otdzka profesiondlni poctivosii,
ale i ety viiti divdkovr.

Americky reZisér
Roman Polanski

Religidznost, to je predevsim mo-
rdlnost. V tomto smyslu neskry-
vdm, %e jsem &lovél: viry. Hodné
jsem o tom premyslel a dospél jsem
& ndzoru, Ze vira — to je uzndvdni
vfech odvékych etickich norem,
kieré vypracovalo lidské védom.
Zidnd sholeinost je nezavrhuje,
naopak, touzi je rozvijet. Ve sufch
dvahdch jsem dospél rovnéZ k pie-

svédtent, e lidé se déli na dvé

kategorie: na dobré a zlé, na
bohulibé a bestidIni. Hranice mezi
zemémi a ndrody nejsou tak pod-

statné, jako hranice, rozdéluffci

lidi podle téchto piiznakii. Svidj
nowy film zamyslim jako uréitou
sumu situact, k nim# dospélo lid-
stvo; ostatné, Pokani faké neho-
voti jenom o gruzinském tyranovi
v roce 1937. Fe to film o véerejsku,
dnedku a zitvkn naSeho stoleli.
Varlam — to je obecné jméno,
prigment Aravidze znamend v pie-
Kladu pan Nikdo. Ohromujici je
vlastné to, Ze prdvé ,nikdo™ do-
kdzal tak terorizovat lidi. stra-
chem. V Pokani jsem usiloval
pedevstm o to, abych osvobodil lidi
od strachu.

Gruzinsky reZisér
Tengiz Abuladze

Nejlepst politicks film je film bez
politiky. Politika podie mé — lo je
autorovo hledisko, zpisob zobra-
zeni lidi, motivaci jejich jedndni.

Politika je v tom, jak se ukazuji
domovy téchto lidi, to, jak vycho-
vdvajf déti, jak reaguji. V Ame-
rice se wetoli politické filmy v ev-
ropském pojeti. Nemdme meta-

forické, alegorické, jinotajné filmy.

Viechno ukazujeme  p¥imolafe,

jako na dlani. Cheele-li, miZete

wkdzat dva trednilky v pokoji vedle
prezidentory pracovny, ktet pro-
hodt o sousedovi: ,, Ten chlapik se
zbldznil I

Americky reZisér
Irvin Kershner

V systému prdce s mladymi refisé-
ry se objevuje mnoho riznfch
nefvartt. Fsou jim zpravidla vnu-
covdny slabé scéndfe a v procesu
realizace je o né ,,pefovdno™
s takovou intenzitou, Ze nakonec
neni jasné, kdo vlastné film nato-
&l: zda debutant, anebo jeho
supervizor. Aékoli se u nds rofné
natofl tficet debulfl, jen vzdené
se mezi nimi objevt film, ktery
by upoutal originalitou, viraznym
rukopisem. Proto  chceme  do-
sdhnout propojeni vlech nalich
filmovsch $kol a pfipravoval stu-
denty aktivnim zapojenim do prdce
v nékteré z nafich specializova-
npeh totirtich slupin.  Musime
pomoct  zalinajicimu  reZisérovt
nalézt takovy scénd?, ktery by byl
blizky jeho tviréfmu naturelu.
Hiedini mladjch totircit je tieba
smérovat jen velmi opatrné, je
tleba stimulovat Jejich osobith,
individudlnd vivo] a nedopoustét,
aby se stdvali zdvislymi na cizim
vkusu a eizi toiwsd vyhranénosti.
Skupina pFejimd odpovédnost za
uibér refiséra a schvdleni scéndfe,
ale vie ostatni — samoind reali-
zace, to u¥ je otdzka talentu a pro-
fesiondlnt ~ uybavenosti  reZiséra,
Fe tfeba vénovat vétsi pozornost
aktudlnim  problémam.. Mladi,
vzhledem k jejich véku. energii
i mobilité, mohou snadnéji a rych-
leji ne? prisluinici starStch gene-
raci vnikat do neprozkoumangch
oblasti naseho Zivota, vidét je a ci-
tit bezprostiedndii, svéfeji. Md-li
mit mlady film néjaky smysl, pak
v tom, Ye objevi novd témata a nové
hrdiny. Dnes jsme ziskali vétsi
svobodu ve vibéru materidly i vy-
mezeni tématu, a fo povaZuji za
zpld¥t dilefité pro zaltnajict toir-
ce. Uméleckd samostatnost fe pri-
rozené jen relationi bez ekonomické
samostatnosti, Fsem presvédien,
Ze praxe chozrastotu bude v tomto
sméru velice ufitelnd.

Sovétsky reZisér
Karen Sachnazarov
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