Jaromir Blazejovsly

HLEDANI POCITU BEZPECNOSTI

| POZNAMKY O CASE, MISTE A HRDINECH FILMU ISTVANA SZABOA |

,,Viechny filmy, které jsem
dosud natoéil, vypovidaly
o touze po pocitu bezpecnosti,
Je to tim, Ze jsem se narodil
a ziju ve stfedni Evropé.
Obrovské historické a spole-
censké¢ zmény, které se tu
projevily v podobé smriti, da-
ly zabrat viem lidem, aby
ztstali na nohou, aby piezili
a zachovali si lidskou tvaf.*

To je kli¢, ktery na XXV,
MTFT v Karlovych Varech
poskytl ke svému dilu madar-
sky rezisér Istvan  Szabd.

Devét celovedéernich filma,
které natoéil ve své vlasti,
tvoii tfl soustfedéné okruhy:

prvym  je obzor mladého
Budapeifana, determinova-

né¢ho vyvojem madarské spo-
leénosti od vialky do Sedesa-
tych let (Cas snéni, Otec, Sdzka
na tluze), druhy se rozdifuje
o zkuienost narodniho ko-
lektiva (Hasidskd wlice 25, Bu-
dapestské  povidky,  Vypigceny
domov), tieti okruh je svétem
Stiedoevropana, zkousejiciho
prelstit krizi zdejdi civilizace,
politiky a moralky (Mefisio,
Plukoonik Redl, Hanussen).

Pii zpétném pohledu na
svou filmografii Istvin Szabd
vysvétluje: L, Prvy film Cas
snéni vypovidal o tom, jak se
mladi lidé snaZi najit své
misto ve spole¢nosti. Olec byl
o chlapci, zprvu malém, pak
dospivajicim, ktery si pro po-
cit bezpedi vymysli postavu
otce, Proziva svou fantazii,
aby ziskal pocit jistoty. Ne-
jedna spole¢nost déla totéz —
jakmile se citi slaba, vymysli
si postavu silného otce, Ttetd
film — Sézka na iluze —zkouma,
jak lze vytvofit nové citové
vztahy namisto détskych vzta-
ht. Hasiéskd ulice 25 hovoii
o generaci mych rodiéd, o si-
tuacich, kdy byli nuceni se
osudové rozhodovat. Buda-
pestské povidky vypraveji, jak se
lidé, aby se citili bezpeéni,
davaji dohromady. Mnozi se
domnivali, Ze pocit jistoty lze
zachovat prostfednictvim ne-
davéry — Vypijéeny domov je
o tom, jak obrovskou radosti
je dockat se momentu davéry
a jak bolestné je tento pocit
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ztratit. Mefisto vypravi o ta-
lentovaném herci, ktery se
domnival, Ze ma jistotu, pokud
ma uspéch. Pro tento pocit je
ochoten k jakémukoli kom-
promisu — a to je jeho pad.
V' Plukovniku Redlovi mame co
délat s mladym muzZem, ktery
zahy pochopi, %e ve spolec-
nosti jsou vrstvy, jimz se do-
stava veikerych vysad — a on
k této vrstvé nepatii. Chee
ziskat pocit bezpedi pfipodob-
nénim k této vrstveé.™

A jasnovidee Hanussen?
»»Zkousi ziskat pocit bezpeci

prostiednictvim  individualis-
mu.** Touha po bezpeénosti
se zde tentokrat nectyka jen
titulniho hrdiny, ale i téch,
kdo jsow jeho zakazniky, kdo
chtéji doptedu poznat bu-
doucnost.

I.

,»,Copak nevidi§, Ze viichni
uz maji viecho po krk? Ze se
uz nikdo nemiize dockat kon-
ce? pta se Alfreda Redla
jeho pfitel Kryjtof Kubinsky.

Historicky c¢as, ktery je
Szabdovym hrdintim uréen

k ziti, je casem krizovym,
destruktivnim, casem rostouci
socialni entropie. Agdnie ra-
kousko-uherského mocenafstvi,
vzestup nacismu, druhi sve-
tova valka, éra kultu osob-
nosti, ustici v Madarsku do
tragédie roku 1956, piedsta-
vuji mezni momenty, kdy ma
jedinec jen iluzorni vliv na
béh udalosti a nezbyva mu
neZ soustiedit sily k fyzické él
mravni scbezachove.
Ziakladnim rysem Szabdova

Rezisér Istvin Szabd na snimku Miloslava Mirvalda




hrdiny je v této situaci slabost,
zranitelnost, vnitini nejistota,
potieba pevného orientacniho
bodu. Szabd postupné zkou-
md, zda timto bodem mutZe
byt spoleény generaéni pocit
(Cas snéni: dospeli jsme,
kdyz jsme se dozvédeli, Ze
nas v détstvi obklopovala lez.
Ani v Sestapadesatém, kdy
jsme se rozhodovali, kde bu-
deme zit. Ani kdy# jsme po-
znali pratele, smrt, lasku.*),
vira v ,otce’* (Szabd: .,...1a-
k? naSe zemé, kterd pied ne-
davnem vysla z valky, hledala,
dalo by se fici, svého otce.
Proto nas nesmi prekvapit, ze
ono misto jednu dobu zauji-
mal Stalin.”), osobni vzpo-
minky, kolektiv, laska, talent
nebo oddanost , vy3im stat-
nim zajmiim®*.

Na svoji ucast v déjinach
oviem Szabotv hrdina nere-
zignuje: je jimi soucasné pla-
fen 1 pritahovan, a zda-h se
mu jeho angazovanost mala,
proziva vyc¢itky svédomi. Ja-
nos a Kata z Vypiijéeného domova
se skryvaji pred fasisty, ale ne-
jsou si jisti, zda jednaji sprav-
né, zda nemaji zasahovat do
béhu historic — vzdyt pasou
cizolozstvi v dobé, kdy jini
umiraji. Lva v Case snéni
vysvétluje Janesimu, pro¢ ne-
emigrovala (,,Nechtéla jsem
o nic pfijit.” ,,O co?,,Nevim,
O déjiny. Chtéla jsem doka-
zat, z¢ jsem Madarka.” |, Jsi
komunistka?* | Ano. A ty?*
wJsem inzenyr.”). Mladik T'a-
ko = filmu Olec se za rijnovych
uddlosti 1956 s naddenim
ujme tkolu opatfit madarskou
vlajku., Také obéané z Buda-
pestskich povidel konaji vie pro
uspéch spoleéného dila. Al-
fred Redl zase horli pro za-
chovani monarchie: ,,Musi-
me se ujmout té hrstky mla-
dych duastojnikn. ktefi jesté
nétemu ver*

Pottebou dokazat si 1 v nej-
vypjatéjsich historickych koli-
zich mravnost své volby jsou
Szabdovi hrdinové ptimo po-
sedli. Jancsi ze Sdzky na iluze
pométuje své &iny idedlem,
vytvofenym ze¢ svych wvzpo-
minck a pfani. Hendrik Hot-
gen alias Mefisto vi, Ze se
loajalitou viaéi Fisskym  po-
hlavirtim dopousti zrady, ale
snazi se ji zdivodnit (,.Po-
tebuji sviy jazvk.”)

Szabdovym  hrdinim  je
blizka wvira v iluze. Szahd
tuto viru sleduje od jeji role
siditka pro jednotlivee (Otfec,
Sdzka na iluze), az k jeji

Andras Bilint ve filmu CAS SNENT (¢

OTEC (r. 1966)

. 19651

511




cely ndrod

Skodlivosti
(Hanussen). Viru v iluze tresti

pro

osud vysméchem, é&m¥ se
otevira prostor pro Szabdovu
typickou ironii. Mlady Také
v fijnu 1956 madarskou vlaj-
ku sice sciene, dokonce Ji
s nasazenim Zivota pfinese do
uéebny, ale tam zjisti, Ze jeho
nimaha byla zbyteénd, pro-
toZe praport jsou zde najed-
nou desitky. V nasledujici
sekvenci pfihlizi Také natdcée-
ni filmu o deportaci Zidt — a
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Jje mu jako statistovi svéfena
role ,8ipdka®... Jancisimu ze
Sdzky na iluze ukradnou pti
manifestaci prapor, tak¥e mu
nezbyva nez drzet ve vzduchu

prazdnou pést. Spoléhi se na:

vzpominky z détstvi, ale na-
konec se dozvi, ze jini si je
pamatuji odliné a Ze viech-
no bylo jinak. Redl! po-
stupné zjistuje, ¥e¢ ma nej-
lepdi piedpoklady stat se hle-
danou obéti vlastniho repre-
sivniho aparitu, ¢im? se vy-

Cerpa jeho pfinos monarchii.

Pokladdme-li za ustfedni
otdzku povéleéného madar-
ské¢ho filmu vztah ¢lovéka
k déjindm, je Istvan Szahé
autorem jejiho ironického Fe-
Seni. Modely individualniho
hrdinstvi v redlu jeho filmn
neexistuji; funguji jenom jako
mytus (Otec, Sazka na iluze)
nebo nesplnitelny sen (Plu-
kovnik Redl). Szabé je viak
pristupnéj$i hrdinstvi kolek-
tivnimu; aktivita lidské po-

spolitosti ma vétdi cenu nes
sazka jedince na zachranu
sebe samého. Je oviem pii-
znatné, Ze tuto pozitivni
pravdu rezisér shrnul do své-
ho nejabstraktnéjgiho a také
nejméné tispéiného filmu (Bu-
dapeStské  povidky).

IN.

Navzdory viemu méi Szabé
ke svym hrdinam vidycky

MEFISTO (r, 1981)



chapavy, laskyplny vztah. I fi-
gury 7 napohled . nemoralni
(Redl, Héfgen) maji ve své
biografii okamziky distoty a
nevinnosti. DuleZité jsou re-
miniscence z détstvi. InZenyr

Jancsi z Casu snéni vzpomina
se svou divkou na pionyrskou
Zeleznici a na ovzdudi pade-
satych let (o uéitelce: ,,Kdyz
umiel Stalin, breéela za ka-
tedrou pal hodiny. Bal jsem
se, %e se zainu smat, Nikdy
jsem nemél takovy strach.®).

Chlapec z filmu Ofec si ze
svych ranych vzpominek zfor-
moval osobni mytus. Na tirov-
ni détského svétonazoru hod-
noti realitu i Jancsi ze Sdzky
na iluze. Ale nejnecitastnéjii
otisk zanechalo détstvi v Al-
fredu Redlovi. Szabé akcen-
tuje jeho zaZitky s vojenskou
drezurou, homosexudlni svo-
dy starfich dustojnika a palgi-
vou zdvist, kterou Alfred
od détstvi citil vadi aristokra-
cii — navitéva u Kubinskych,

Erland Josephson a Klaus Maria Brandauer ve filmu HANUSSEN (r. 1988)

kdeJchlapec zaZije poniZujici
faux pas s konvici, patfi k nej-
silnéjsim scénam filmu.
Snad je Szabé ke svym hrdi-
nim néZny proto, %c jsou to
postavy autobiografické. Ne-
nechme se zmylit rozdilem
mezi Jancsim ze zaddtku
Szabdovy cesty a Hanusse-
nem. Szab6 svymi filmy (snad
s vyjimkou Vypdiéeného domo-
va, kde scénaf napsala Erika
Szantéova) fei vidy ty otdz-
ky, které si v dané etapé své-

ho Zivota a tvorby sdm klade.
Velkofilmy s Klausem Mariou
Brandauerem poklada za
autobiografické v obdobném
smyslu, v jakém za autobio-
graficky prohlajuje sviij Pod-
zim patriarchy Gabricl Garcia
Marquez  (,,osamélost  slav-
nych se podobid osamélosti
mocnych®).

Istvan Szabd patii k rezi-
séram, kteii ,,maji radi her-
ce®, od pocitku s nimi poéi-
taji a pi8i jim scénafe ,,na
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telo™. Prvé ui filmy postavil
na plachém usmévu Andrase
Balinta, jemuz ponechal malé
ulohy 1 v Hasiéské ulici é. 25 a
v Budapestskich povidkdch. Za-
timco Balint rozvijel v posta-
vach Jancsiho a Takéa sviy
vrozeny herecky typ, Klaus
Maria Brandauer jako Hof-
gen, Redl a Hanussen u-
platnil schopnost pfeviéleni.
V kazdé¢ z téchto tii roli za-
hral jiny charakter, ktery na-
vic opousti svou identitu a
stava se nc¢kym jinym, coZ
v prvém piipadé souvisi s he-
reckou profesi, ve druhém
piipad¢ piedstavuje chorob-
nou a nesplnitelnou obsesi a
ve tietim slouZi jako nastroj
mystifikace. Prevlckem a pie-
viclenim setito panové zarovei
brani i utoci; kazdy z nich ma
talent a kazdy jej za podmi-
nek politického natlaku inves-
tuje do sebezahubné kariéry.

Szabdé tedy z obyéejnych
hrdint snéni a reflexe presel
postupné k hrdinim moci a
akce. T1 prvni reprezentovali
hledani celé jedné generace.
I kdyz se svymi otazkami
zustavaji sami, v pointé kaz-
dého z prvych tif ilma viazu-
je Szabd jejich zkuSenost do
celospolecenského  kontextu,
¢imZ spolecnosti nabizi, aby
si jejich problémy uvédomila
jako své vlastni. Jancsiho
v Casu snéni budi telefonni
sluzba a v poslednich zdbé-
rech vidime celou fadu tele-
fonistek, které pieji  dobré
jitro. Také v Otei se rozhodne
samostatné preplavat Dunaj,
ale my vidime, Ze kolem ného
se na podobnou plavbu vyda-
ly desitky jinych mladych
muZt. Jancsi v Sdzce na iluze
posila telegram Katé do Fran-
cie, ale kamera ukazuje, Ze
podobné vzkazy pife svym
dalekym blizkym i fada jinych
osob. V Hasicské ulici é&. 25 a
v Budapestskich  povidkdch se
Szahd pokusil nastavit zrcadlo
jakdsi kolektivni 1 narodni du-
§i, tentokrat uz mimo generac-
ni hranice a v zdvéru druhého
z jmenovanych snimkét  vi-
dime, Ze svoji symbolickou
tramvaj tlac¢i do remizy dalsi
hlou¢ky lidi. Ani ve Vypijce-
ném domové, ktery se jinak
Szahdové stylu dost vymyka,
rezisér tento princip ,,odhale-
né¢  synekdochy* necopustil:
milenci se ocitaji ve frontdch,
v nichZ stovky lidi, stejné jako
oni, ¢ckaji po vdlce na po-
tvrzeni své totoZznosti a bez-
thonnosti.
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A Hendrik Hofgen? Zis-
tava sam. Na prazdném, osvi-
ceném stadiéné. Je to aréna
déjin a miZe se v ni ocitnout
kdokoli z nas.

KHR.

Vedle svych ,,venkovsky™ a
plenérové orientovanych ko-
legtt Mikldse Jancséa, Feren-
ce Kdsy ¢i Istvana Gaala je
Istvan Szabé umélcem nemé-
né lvrickym, oviem vyhranéné
wvelkoméstskym®™,  Budapesti
s laskou vénoval nejen svych
prvnich Sest celovecernich, ale
také kratké filmy, pocinaje
diplomnim Alavirem na nd-
biezi az k surrealistické skice
Sen o domé a k Mapé mésta.
Symbolem rodné metropole,
jeji atmosféry a také hiejivé
obcéanské pospolitosti se pro
Szabda stala Zluta budapeit-
ska tramvaj. Vyraznou sno-
vou epizodou filmu Ofec, kde
si chlapec pfedstavuje, jak
jeho tatinek po valee uvedl do
pohybu prvni tramvaj, rozvi-

nul rezisér do  metafory
v Budapestskich povidkdch  a
stejnou  zlutou tramvaj se

nechal sunout jako zlovéstny
symbol za okny domu, v némsz
sc skryvaji hrdinové Vypdjde-
ného domova.

Kdyz kanadsky kritik Gra-
ham Petrie porovnaval Sza-
béovy flmy s poetikou Mikl6-
se Jancséa (srov. G. Petrie:
History Must Answer to Man,

Budapest 1987, str.  106),

konstatoval, Ze Szabdiv styl
je mnohem zavislejs$i na prave
panujicim zpasobu filmovani.
Szabd jako by opravdu v kaz-
dém obdobi vnimavé ,,nasal®
to, co se zrovna jevilo jako nej-
produktivnéjii — francouzskou
novou vinu v $edesitych letech
(k niz se v Casu snéni piiznal
plakatem na Truffautiv de-
but Nikdo mé nemd rdd), aso-
cialivni  a  snovou montaz
(blizkou tehdej$im hleddnim
Karolye Makka a Zoltana
Huszarika) v Hasidské  ulici
25, jancséovsky modelovy
symbolismus v Budapeitskych
povidldch a dramaticky sevie-
né linearni vypravovani ve
velkofilmech osmdesatych
let. Vidime, Ze vyvoj filmové-
ho uméni $tastné zapadl do
vyvoje tvarcovy osobnosti —
mladistvy  Cas * snénd  vynikd
pozorovatelskym talentem, e-
sejistickou  uvolnénosti, své-
Zesti detailu, atmosférou. Otfec
ma propracovanéjii strukturu
reminiscenci  a piekypuje
vliidnym humorem, Hasiéskd
ulice ¢é. 25 piedstavuje vrchol
Szabdova formalniho experi-
mentovani, zatimco reZiséro-
vo zralé obdobi se vyznaduje
smyslem pro vyraznou déjo-
vou linii a hutnou podivanou.
Tak sc Istvan Szabé dostal na
podobnou pozici jako jecho né-
kdejdi generaéni souputnik
z nové ceské viny Milo§ For-
man — je nyni piedeviim vel-
kym vypravééem poutavych
pfibéha s mimofadné silnym
ctickym a filozofickym nabo-
jem,

FILMOGRAFIE:

Istvian Szabd (nar. 18. 2. 1938 v Buda-
peiti) natofil flmy: Klavlr na ndbiezd
(Koncert) — 1961, cena Akademie v Am-
sterodamu; cena na festivalu v Ober-
hausenu 1963

Varidefdh ey témdry (Variace na jedno
téma) — 1961

Ty (Te) - 1963; diplom na MFF
v Cannes 1963; Velki cena v Tours
1963; cena za nejlepsf kratky film na
MFF v San Francisku 1963

Cas snini (Almodozasok kora) — 19G4;
Stifbrnd plachta na MFF v Locarnu
1965

Hresz — mese gyerekeknek (Kres — pohadka
pro dét) — 1965

ee (Apa — Egy hit napldja — Otec -
denik jedné viry) = 1966; Hlavnl cena
na MFF v Moskve 1967

Kegyelet (Milost) — 1967

Sdzka na iluze (Szerelmesfilm - Film
o ldsce) — 1970

Alom a hizrdl (Sen o domé) — 1971,
Hilavni cena na festivalu v Oberhausenu
1972

Budapest, amiért szerelem
Budapest) - 1972
Piasmo: Alom a hdzrdl (Sen o domé),

(Proc  miluji

Duna = halak = madarak (Dunaj, ryby,
plici), LEgy tikdr (Zreadlo), Ledny-
portré (Dived portrét), At (Naméstl),
Hajral  (Usvit), Alkony (Soumrak)
Cshermmutatd (Premiéra) - 1973, uvedeno
1875 (TV)

Tiizolts utea 25, (Hasiéskd ulice 25) —
1973, Velki cena a cena univerzitnd
poroty na MFI v Locarnu 1974
Budapeltské povidky (Budapesti mesék) -
1976

Vdrostérkép (Mapa svéta) — 1977, Velka
cena na festivalu v Oberhausenu 1977
Vypijéeny domor (Bizalom - Divéra) —
1979, Stiibrny medvéd na MFF v Za-
padnim Berliné 1980; nominace na
Oscara 1981

Der griine Vogel (Zeleny ptak) — 1979
(NSR)

Mefiste (Mephisto) - 1981 (koprodukce
Madarsko—NSR) - cena za nejlepéi
scéndi a cena FIPRESCI na MFF
v Cannes 1981; Oscar za nejlepsi ne-
anglicky mluveny film roku 1982 ; David
di Donatello (Itilie) za nejlepdi zahra-
niénf film roku

Macskapdték (ICociéd hra) = 1982 (NSR -
TV) -

Plukovntk Redl (Red]l Ezredes) - 1984
{Madarsko-Rakousko-NSR) Cena po-
roty na MFF v Cannes 1985

Hanussen (Hanussen) — 1988 (Madar-
sko-NSR-Zipadni Berlin)

CITATY

Forma se musi zrodil pFirozené,
svobodné a jakeby nezdvisle na
autorovi — vyplynout z véci. Jinak
vznikne nebezpedt konflikiu s #i-
vou pitrodou. Pro refiséra je velice
podstatné  slyset  Zivy  maleridl.
Nevnucoval sebe sama materidlu,
ale snafit se proniknout k jeho
podstaté, zaslechnout jeho neopa-
kovalelnon melodii, rytmus, vytusit
struktury — jen toute cestou lze
dospét & dobrému visledku, jen tak
mitZe vzniknout vskutku erigindlni
dilo, vskutku origindglni tvorba.

Sovétsky rezisér
Iha Averbach

Nerad  pouZivdm  pojmu  fil mové
uméni. Hodné lidi jej viak vyslo-
vuje s bezmeznou pychou a domd-
hd se zoldSinich priv z titulu
filmovy umélec. Kolem filmu je
viak plno prdce, kierd nemd nic
spolecného 5 uménim. Napitklad:
obrovskd organizaiéni éinnost, kie-
rd predehdzi a doprovizi proces
realizace. S wuménim nemaji nic
spoleéného ani milidnové investice
produkee. Pfitom: al uZ mdme
plnou & prazdnou kapsu, nikdy ne-
mitfeme vealizoval beze zbylku
nasi  uméleckon vizi. Vidycky
z néceho slevujeme — film je wy-
sledkem série kompromisit. O¢ is-
i3t je v porovndni s nim hudba !
Skladatel se miiZe sebevyjddrit jak
chee. Strucné fefeno: citim se nic
Silmafem ne umélcem.

Madarsky reZisér

Miklés Jancsd

Jaké z nalich problémit vyZaduji
neodkladné feleni? Fe jich mno-
ho, viechny jsou neodkladné a vie-
chny, jak jsme se presvédcili, se
fefl obtiZné a nardfeji na wvelky
problém — lidsky faktor. Na nali
schopnost & neschopnost zbavit se
navyklé rutiny, pohodiné jak dobie
rozildpnuté boty. Co jsme yyko-
nali za obdobi po sjezdu? Ptiznej-
me si, Ze méné nef jsme chiéli.
Mnohé jsme nedotdhli do konee.
Fen vzdené se v nasich debatdch
vpnofovalo  slove ,uméni*. Fako

by neslo predeviim o né! Upitmné

fedeno, situace je zneklidiujict,
Reknu to slovy Valentina Rasputi-
na: ,,je-li nadsent krmeno jenom
slovy a sliby, snadno se miiZe pro-
ménit v depresi.** Ale eo je nezvrat-
né a dobré: dopracovali jsme se
spoleiného ndzoru, pevné a jedno-
mysiné  podporujeme  pestavbu,

V' atmosféie, kterd zavlddla, jsou

absolutné nemoiné diskuse na la-
kovd témata, jake sioji-li za o
znovuofivovat nezaslouZené poza-
stavend dila, anebo nebudon-Ii mrt-
vf klasici ohroZovat Zivé. Néco ta-
kového zdi svazu nepamaluji.

Sovétsky scendrista
Anatolij Grebnév

Kamera se znovu zahledéla na tak
zvany obycejny  Zivet, pFizemni
realitu. Tento smér jsem si pojme-
noval jako maly realismus. Je o
vlastné svého druhu kronika aktudl-
nosti; divdk v kiné se nemife vyna-
divit, jak zajimavé a krdsné véci
se déji nékde jinde. Se stefnym zdj-
mem sleduje na filmovém pldiné
cinské stafeny se zmrzadenyma no-
hama, jako prezentaci madarského
bytového problému. JenZe i pomoct
Jima, zaloZenjch na peclivim po-
zorovdni Zivota, lze podobné, ne-li
lépe, falSoval skutecnost, jako pro-
stfednictvim dél s rafinovanymi
prthéhy. Lidé soudi, Ze z pldtna
k nim promlowvd sim Zivetl, za-
timeo dosidvaji jen jeho ziedény
uitaZek, ndhraZku. Zdd se mi, Ze
lenlo zpiisob vidéni dnes zalinaji
piekondvat mladi madarsti refisé-
7

Fi.

Madarsky rezisér
Miklés Janesé

Obecné  zdkony umirdni, stdr-
nuti a nesmrtelnosti dél  pisobf
ve filmu stejné, jako v jinfch wmé-
nich. Zlaty fond filmové klasiky
se vyrovnd pokladnicim literalury,
hudby, malifstoi: md své génie,
titdny, epochdini dila... Pomd-
hd mu dnes a jelté pomnZe televi-
ze 1 videokazety viiskujict filmim
status knih... Ale to jsou obecné
zdkony, existuje i specifika filmu,
pojict se s jeho dokumentdrnim,
Sotografickim a vskutku ,,repor-
tdZnim' zdkladem... Film re-
gistruje i okamZik, v ném# byl
natolen jeho zdbér... Ve srovndni
s literaturou a divadlem je film
v nevthodné situaci. Zoldité se
v ni ocitd sedm osm let po premié-
fe. Dobfe si to uvédomuje kaZdy,
kdo si tu a tam promild starsi
Silmy. Prdvé wvedeny éasovi od-
stup je nejkritictéjsi. Na bez-
branném platné uZ neni dnesek, ale
véerejfek, ktery se jesté neproménil
v minulost s jejim efektem odci-
zeni a almosférou nostalgie. Ta-
kowy film se jelté nestal Klasikou,
ale prestal byt i novinkou.

Sovétska filmova kriticka
Neja Zorka
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