Skrz naskrz

Pripad metafyzického hiadu

JJe to film o nenasyceném metafyzickém hladu,”

sravil o svém debutu Skrz naskrz Grzegorz Kréli-

cewicz. Za namét si zvolil krakovskou soudni

xauzu z roku 1933: manzelé Maliszovi si pronaja-

li pokoj, viakali do néj listonose, zamordovali ho,

oloupili a pfi té prilezitosti zabili i staré nemo-

houci obyvatele bytu. Byli odsouzeni k smrti; Ma-

lisz obdien, Zena omilostnéna. Krolikiewiczovi

neélo o rekonstrukci policejniho pfipadu. ,Upfim-

né feceno, je to do znatné miry kamuflaz,” pfiznal

v rozhovoru se Stanislawem Janickym /Kino 1975,

¢ 4/. Inspiroval se pry lidmi, ktefi ho zaujali v dét-

stvi: ,Bydlel jsem pobliz tratovych zavor; tam se

zbavovali Zivota lidé, napil pijaci, napdl hlupadi,

viemi zrazeni a opusténi.” Druhym pfiznanym vy-

chodiskem byl autordv dusevni stav na kondi se-

desatych let: ,Sam jsem nemél daleko k néjake-

mu zoufalému kroku do neznama.”

_Reakce na Skrz naskrz byla boufliva. ,Je to film

spasmaticky, agresivni, provokativné se odklani
od mnoha zvyklosti divdka, dokonce - jak se zda
— neslouZi ani nejlépe tviiréim zamérim autora,”

napsal Jerzy Plazewski /Film a doba 1974, & 3/.
,Umélecky patronat nad Krélikiewiczovym filmem
mél Fjodor Dostojevskij,” pochvaloval si Andrzej
Werner /Kino 1973, & 4/. ,Tento film déla hanbu
polské kinematografii,” bésnil na Letni filmové
gkole v Pisku 1977 jeden z tehdejsich normalizac-
nich dohliziteld. Alicja Helman vénovala filmu stu-
dii o jeho zvukové sloZce /Sonorystyka filmu Na
wylot, Kino 1973, €. 9/. Polemické stanovisko zau-
jal Tadeusz Sobolewski: ,Témér kazida postava,
na niz se soustfedi Krolikiewiczova kamera, je
zkompromitovana. Je to zvlastni druh kompromi-
tace, nebot ji chybi odsouzeni. /.../ Zaostaly, ko-
mediantsky Malisz — leha si na koleje, modli se
v kostele. Nikdy nepochopim, za co a ke komu se
modli. Ale musim se na to divat.” /Nie rozumiem
Wiecznych pretensji”, Film na $wiecie 1976, .
1/. Jerzy Uszynski se jeSté po ctvrtstoleti /Kwar-
talnik filmowy 1997, ¢. 18/ pfiznal k oslepujici fas-
cinaci, $oku a hlubokému studu, jaky v ném sni-
mek Skrz naskrz zanechal. .

_Grzegorz Krélikiewicz svym analytikim napoveé-
dé&l tim, 7e kratce pied premiérou publikoval teo-
retickou studii Filmovy prostor mimo zabér /Kino
1972, & 11/, datovanou kvétnem 1968. Kamera
nemaze registrovat mimozabérovy prostor, ale
neztraci moznost tento prostor interpretovat,
soudi Krolikiewicz. Podle toho, kolik svobody do-
stane divak, Ize rozlidit inscenaci apodiktickou
a demokratickou. Mimozab&rovy prostor nepe-
stava byt prodlouzenim reélného prostoru, ale je
zaroven psychologickou kategorii; je to soucasné
prostor fyzicky i mentalni. Divak si o ném buduje
vlastni hypotézu; pokud ji daldi obrazy potvrdi,
nastava harmonie, ale kongi drama a s nim i umé-
ni. Proto je tfeba divakiv klid narusovat piekva-
penim, jez otfese logikou pfitin a nasledk; divak
je donucen vytvofit si novou hypotézu, a tak da-
le, az do daliiho piekvapeni.

_Krélikiewicz se této koncepce drzel i v dalsi tvor-
b&. S kamerou naklada jako s autonomnim, své-
hlavym, leckdy aZ Silenym subjektem, jenz si sam
vybira zabérové Ghly, vzdalenosti, optickou tech-
niku, délky a dokonce i rychlost zabérd, vcetné
zpétného chodu, jaksi bez ohledu na predvadény
déj. D&je-li se to nejduleZitéjsi na posteli, kamera

krouzi pod posteli; déje-li se
vrazda, vidime z ni jen pad zkrva-
vené sekyry /Tanclci jestiabl; déje-li se
tvrda sexualni scéna, spatfime ji na podpra-

hové kratky mzik /V&cné narokyl; odehravaji-li se
déjinotvorné udalosti, hledime na né pfes kofi-
skou nohu /Klenot svédomil; poslou-li hrdinové
po potoce balik s rozporcovanou tetickou, pfiplu-
je vzapéti po proudu spousta podobnych balikd
1Zabiti tetickyl. Do sféry kreativni svévole je vta-
sen také stiih, kdyZ je vypravéni komentovano za-
béry z védeckého filmu /Fort 131. Mikrofon se
chova podobné jako kamera. Dolby Stereo otev-
felo mimozabérovému prostoru dalsi moZnosti
IPfipad Pekosiriskéhol.

_Krolikiewicz zmifiuje dva postupy, které pouil
s kameramanem Bogdanem Dziworskym a které
Zernobilému Skrz naskrz dodaly specifickou atmo-
sféru. Tim prvnim je napodobeni svétla ze tfica-
tych let: ,Rozhodli jsme se, Ze vyuZijeme vysoké
citlivosti dneéniho filmového pasu, ale zarovefi mu
odebereme jeho valérové zkresleni a vratime se
napiiklad k prevedeni cervené barvy na cerny va-
lér.” Tim druhym postupem je ,swingovani” ka-
mery: neopakovat jen, co Zivot pfinasi, ale rozloZit
obsah zabéru podle urgitého rytmu. Krélikiewicz
uplatnil klasicky zékon kontrastu: v ostrych proti-
kladech se stfidaji scény hnusné forgie, holub,
vrazdal i nadpozemsky vznesené /svatba, zvonéni,
Annin zavérecny protest/; vysledkem je komplexni
estetizace, ba spiritualizace i toho nejodpornéjsi-
ho, co je tu divakovi dano zahlédnout.

_Skrz naskrz se €leni do ¢trnacti sekvenci, kaida
je v jiném stylu. Posledni, nejdel3i cast, ukazuje
stiidavé vypovédi Maliszovych pfed soudem. Jiné
Gcastniky soudniho liceni pfitom nevidime, otazky
neslysime. ,Miluji svij zlocin, protoZe to je moje
véc,"” fika Malisz. ,Poprvé v Zivoté jsem mohl mit
néco svého. Protoze jsem byl neustale poniZzovan.
Miij piivod i to, jak vypadam, i ti lidi, ti méstaci...,
chyb&la mi prosté metoda na takovy Zivot.” Se-

CHARLES LAUGHTON/

kvence udajné vznikala improvizovang; otaz
kladl sam Krolikiewicz. Jindy reZisér herce zam
né provokoval, vyuZival jejich konfliktG a 3p.
nych nalad, pfi nataceni nékterych scén ani nel
pritomen. Vysledkem je efekt tajemstvi: poste
jednaji nepfedvidatelng, jejich motivace ziisté
zahadou. Katarze pfichazi se zavérecnym obra
vé-zvukovym akordem: hlas komentatora oznal
e Malisz byl obésen, ale jeho Zené se dost
prezidentské milosti; v tu chvili zacne Anna kol
sebe plivat.

_Skrz naskrz patfi k ,upifim” filmam, které
vpijeji do divakova svédomi. Vypada jako rozp

" cované amrtni oznameni; optimismu je v ném

lik, co v protokolu o euthanasii. Vynucuje si ¢
patii k udalostem, které si nezaslouZi sou
Zloéin je tu pfitomen jako fenomenologicky f
ktery kromé pachatelovy pychy nema vysvétl
V dobé uvedeni pisobilo pfekvapivé, Ze autor
ponoval spite psychologickou a dokonce biolo:
kou, nikoli socialni mativaci zloginu /pfipad se :
za velké hospodafské krize, o niz neni ve fi
zminka/. Co tedy znamena metafyzicky hlad? I
ze-li ziskat milost cestou posluinosti, lze ji dos
nout hiichem. Nékdo zkratka vidi nebe nad set
jiny spatfi hvézdy jen jako odraz v kaluzing, do
se predtim vyzvracel. Hvézdy v3ak pritom nez
tily sviij tipyt a ani on nepfestal byt tvorem &i
vadem boZim.
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