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JANCSCBY_TANEC

PromXny forem Jjednohe stylu
Zsolt Kézci Kovécs

KiyZ obdrizel iklde Jancso v rocé 1963 za svaj film
Qdvricend tvdl (Oldds s k8tés) cenu filmovych kritikd, |
AIuvili vrichni o velkém dspichu "mladého rezisera". Jancso=
ovi bylo tehfy 42 let a m%l za sebou tak bohatou zivotni drd-
hu, kterd by statila na jeden c:1y lidsky Zivot: pracoval
dfive v nérodopisném vyzkuau,. byl prévnikem, leteckym tele-
grafistou a védleénym zajatceam V Karélii, taneénikem a tajem=-
nikem skupiny ilukaray, posle’nim hlavnim skautem zem3, pro-
fesorem a zaroven iakem na Vysoké ikole divadelniho umini,
poradatelem urecdni “okumentace a nemanipulovatelnym for-
malistou, autorem jeinoho 2z nejhorsich Tilmd roku 1958 a
tak déle... A pPesto je spravny piivlastek "mlady"”, v tom
smrslu urdit3, Ze Jancso v té dobd vibec je3t% neni vyhra-
n*nou osobnosti, jeho rilmy postradaji stylovou jelnotnost.
Experimentuje s expresionismeii, 8 tradiénim realisaem, a
k2o vi, jaky podil md na tom ndhoda, 2Ze ge jeho dalsi dré-
ra vytvarele tak, Jjak se vytvacela. Vidyt v pPipadl, kdyby
v roce 1961 byl prijat jeho scéndl Pavuciny (Pakhdlo), kte-
ry je kriminélaim niibihem oderrivajicim se v jedné Jokolé-
dovn%, nebo by natoil evou knihu o novém npechanismu, kte-
rou pozl*ji napsal spolu 3 Hernadim pod ndzvem Ckhodby (Fo-
1yosok), anebo by po filmu BeznadZjni (Szegénylegenyek)
mohl realizovat svaj film #IKEIvAI_plehrdvka (Fikdv lejat-
szés), tuto modelovou higtorku soudni pre Somozyi-Bacso,
je zcela jisté, ze Jeho styl by se vytvéiel podstatni Jinak.
Nezanedbatelné je dokonce ani pofadi filmd. Scénal £ilmu
Ticho g _kiik (Csend és kialtds) se pile tém&T soucasnd se
scénacem filmu Seznadijni (Szegzény legények); kiyby Je anato-
Zil tehdy, ihned, zrodil by se Tilm z¥ejm¥ mnolem vice mo=
delovy, U yvkovit#j¥i, film, ktery by zobrazoval piibZh v
ginech a nikoli ve figurach. Jancsouv styl, ktery kiidnl mi-
Yeme povaZovat za jelen z nejosobitXjiich a nejnenapodobi-
teln3jéich styld filwoveho umini, se vytvairel krok za krokem,
%ive reazoval na politické a umilecké vlivy doby a zaroven
stale zieteln®ji projevoval své pevné jadro, které je totoz~
né s nejintimn3jZim nitrem tvirce a ketré bych Jj& nazval
Jancsoovou t an e & n i konstruke{., V tom sayslu, Ze '
jako tanec, tento snad nejstarsi ritus lidstva, vygjauluje
to nejabstraktn3jd{ z lidské podstaty pohybem, tj. nejkonkrét-
n¥j&i{m lidskfm “inem, Tato d4leZitost pohybu v Jancsoovych
filmech stdle vzristd: Jancso vyjadfuje téadl vSechno pros-
torem a pohybem ucinkujicich a kamery. Vernalismus a psy-
chologie ho pPili¥ nezajimaji, i my:flenky se objevuji na
plédtnX pouze Jako doprovzazejic{ prvky pohybu.

Pokusme se slecdovat vyvoj tohoto stylu.
Prvai obdobi Ouvrdcend tvalr a A selmnact jim bylo_let
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(Igy jdttem) sotva u%azuje nijakou SackyIku od tradicnilo
Filmového jazvka. :IdZeme objevovat klavn® vlivy anteaioniho:
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kamera se rotybuje, neimituje viak pohyby UCinkujicich, ne-
pribliZuje a nevzdaluje se: nenapomshs ztotoZnovini se divdi-
ka, nfbrz chladn3 a netednd doprovizi, stdle paraleln® s
déjem, jakoby jakuasi romalu a stejnomdrnd chaze n3koko,

kde stojf mime, doprovazelas Uiastniky sceény, Vies 82 ode--
bravaji ve vitiia poétu poloh - v popfedi Je U¢inkujici, na-
pPiklad andrés Kozék 3L u chalupy a v pozadi se jiZ objevu-
Ji sovXtské dZipry atd. Prostor Je ,jednotny a ned3leny, one-
zuji jej nanejvys ¢dry a ohrady, Ve lnkagiey vyjadiuji svc
city vzruSenou chizi a bikem. Ve filmu 4 sedmnact dim_bylo
diet... Se JiZ objevuje motiv obklifeni: Kon%,"vo33cT takl“
Pka obtancujf zajatee. To vie Se naplnuje ve filnu 3ezna-
déjni: zde se dostdvaj{ prostor a pohyb, forma a obs3h dg -
dokonalé jednoty. Prostor se roz$iruje do nekonedna, kaZ-

dy pokryb mg svQdj] vyznam, kamera - S pomoel Sirokého plat-

Na - sleduje pouze velké pohyby, popisuje, ale nevyzdvihu-~
Je; scény se ndkdy prodluzujil, ale jesti nevystupuji z rdam- -
cl _realit, ckliize, konZ a masové pohyby, které prostor na-
plnuji, Jsou jests nifan® Tfunkéni, Ale prostor je jiZ rog-
£ifovdn nejen pohybem ucinkujicich: Jancsd a jeho kamera-
man Tamds Somlo objevuji Wéinek proplouvajicich urakd nag
pustou, ktery rozgituje prostor, a sflu cerngbilych kon-
trastd, Tento film patii k ¢ m vzacnym Jancsoovym d{18m,

kde forma je od %adatku déna, nevytvdar{i se postupn&, jak

Je tomu “asto pozd33i,

Blhen dvou let po natoSenf :ilmu Beznad&jni plsobi na
Jancsoa nove vlivy: odjevuje v Pairfziwesisrn Jako um*lecky
Zzénr a novy f'ilm HyZzdy nz Cepicich (Csillagosok katqnak)
JiZ odruzi tyto poznatky., PFIbRH, a%3 jsou 3 zde preden
ddny, stavba jecnotlivych scen je.v%rn?.sleduje, ale pro-

&na je viditelnd. Psychologicky vyvoj ﬁéinkujicic@ ~ kte-
ry Jje ve scéndpi JedtX® dosti tradidéni - ¢ini Jancsa v pri-
o*hu natddeni i v pohybu viditelnym s powoei zvlaZtniho
"trileu": wWdinkujicy zdvojuje (napi‘iklad dva bily velitelé
ne .o cﬁetﬁovatelky), protoZe m4 za to, ze by ve scéns Jeden
ulinkujfci nedokazal vyJddrit, zobrazit role mu pfidileng,

a v pripad¥, kdyby to 1 udslal, musel by plesprilig&"hraty,

2 proti tomu je v té dob& Jancso zdsadnd, Tim se stavd, Ze
se Ifunkece je’notlivych uéinkujicich rozptylujf, jeden z nich
Vystupuje z obrazu a druhy do n%j vstupuje: krizujl”® 11ika
Jancso, a toto ckozen{ sen a tam, toto neust:dlé pulzujici
provizeni bude pak zikladem stavby jednotlivych scén,

Vidyt v t3chkto ni'ipadech kamera takrtka nepozorovan® proklou~
zava z jedné uddlosti na druhou: zdénliv3 n¥koho sleduje,

ve skuteCnosti vizk se prominuje jeden pokybovy proces v
polybovy proces druhy. V nagich tehdejdick rozhovorech se
hodn# hovo#{i o hereckén vykonu: misto vnit¥niho, psychologic~-
x€ho- zobrazovdni m4d byt nositelem osobnosti hercova pos-
tava, Jjeho charakter 7 pokyb. Prdvd proto pracuje ménd s
tzv, "vykonnymi" herci: nemd rad, kdyz herec "braje®,b3-

Lem natsddeni se &asto 0zyva pokyn: "Nehraj."

‘Uvizdy na_Cepicich Je prvuin filmem, v nimd dajigty
uréuje scénu: zavirednsd velka pitavni sceéna vyrdsta bez
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jakéhokoli predb%ineho popisu, Z podminek, ktere poskytuji

d%3ists, krok za krokem, V prib hu zkousek. Jancso potie~
buje, aby vyhmatl takPka "fyzicky", krok za krokem d%jis-
t%, aby zaplmnil prostor pohybem: & prom3nil v pokyDd my &

lenky, jejichZ nesitelkou je dand scéna. DX14 to stejnd Ja-

xo choreograf, Jeho improvizace neni nidim jinym nez zro-
dem pohvbového procesu, ktery miZe byt pops&n ve scénéPi.
Dobrym piikladem je zde trojélenna scéna ve Iilmu Ticho a
kfik, kde trojice ¥ozdk.-TBrécsikova - Drahotova sé pra-
Soaivng p otikladng otéleji u staveni kolem sebe. Tato,
slovy pravddpodobné nepopsatelna sceéna, obsakuje mnoho:

ohrozenost, nedaviru, nachylnost, erotiku i osudovost.

Ostatnd priavé tento £ilm je dtlezitym bodem ve vyvoji
Jancsoova stylu: womorni drama neumoznile pohyb velkych
mas - koni, vojdki, taneénika v pozadi, a tak ddinkujici
sami jsou nositell celého rytmu filmu. Prostor je 1 zde
jesnotny, stejnd jako v predckozich filmech, ale prvni ka-
meramanska préce Janose Kendeho prin&si duleZitou zminu:
ve dne nepouyiva lamp, kamera se otadi ve 36u stupnich.
Obrazy se ted jiZz definitivng odenrdvaji v jediné sceng,
st¥ih a mont&a% ziréacedi svaj vyznam. -

Film Svxi vitr (Fényes szelek) Je zdénlive ustupem

v této FadZ: stal se bokatiim na dZje, ¥lenit?jéim, mohli
bychom Fici i racionalnijéim neZ pre chdzejict. Re&lny
prostor (malé mnisto), oblasné vyloZend politické odkazy,
dramaticky oblouk pribihu jako by se odvolavaly na drivéj-
%{ obdobi, Jancso viak Zije nezitim celé misice v PariZi,
prozivé na mistd francouzské studentské demonstrace v kvEt=
nu 1968 -~ pohybovy svEt a transparenty filmu také odréaZejd
tyto zaZitky - a na druh¢ strand se takika od prvniho na-
t4iecil dne vymrdt{ velky zaZitek Jancsdovy minulosti

2z obdobi jeho prace V nérodopisném vyzkumu; tanec. Obraz
1lidovych tanelniku, Ktepi se drii pfi tanci tisn3 veile se-
be a opiraji se vzdjemns o ramena, se pozd3ji vraci v mnoha
scenach a stava se z&kladnin motivem pohybového kodu. y

se nebojuje puikami, konmi 2 stirelbou, nyorz tancem, ch

z{ a bhem, Hudba se¢ stavd plavnim Gdinkujicim, Jjednotliv
pisnd jako "V babylonském zajetdl,s" NeO Carmagnole nepowl
o8 filmu k filmu Jancsoovy my3lenky. 7d4n1ivé redlny pri-’
bXh "se pozvelivé", abstralhuje hudbou a tancem. Prostor a
gas jsou redlné, aviak do mezer reality se vsakuje jakasi
nekoncipovatelnd irrealnost. Film Zimni vitr z_gjihu (8i-
rokko), toto stejnd realnd niitelnc? ailo, stupnuje reali-
tu prostoru a casu do nekonelna: zde Se sestavuji poprveé
desetiminutove obrazy, ale rivE toto je jiZ akrobatickou

~

nlynulosti: Jjak udalosti nasleduji za sebou, gini film Je~-
dinym chorcoprafickym pohybems A V pozadi sl prisluinici
ustagoveld piehazuji mezi- sebou pri cvident pistole, Je

to Jako rytmicky tanec 2 je nerozlugtitelnou Zdsti ritu.

V oBdobi, kiy Jancs6 zdanliv® kréli stéle vice k poli-
tickéau filmu, K bezprostiedni parabole = Yteme-ll synopse
jeho daliich 7ilmt nebo jeho nprojevy - Yloha ritu v Jeho
filmecr stale vzrfistd a spolu s t{m i iraciondlni prvek.

Postava kndze ve filmu Aynus del (%.y barany) se ¥hem d¥je
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najednou ztratf, jeho roli pifejimd Houslaf, film znovu a
znovu opakuje ritus svétkd, nisni, pochedd a vrazd: mlha
v drivijiich filmech (nap¥. v epizod® dila Smér Budapeit
/Harom ¢sillag/), je jedts realisticky pouzitim A&Iadovin
prvkem, zde se v3ak zdd, Jjakoby kou# a2 mlha zahalily bar-
vaal krajinu, Krajinu, kterd se zde 2 abstrakce pusty pies-
tibhuje do takrka symbolické "madarské krajiny" do zadungj-
ské Kalinské pinve, g ktersd se pak ve Cilmech Rudy Zalm
(i1é3 kér z nép) a iadarsks rapsodie (ilagyar rapSzonizn)— -
vrati, Kfestanské myty, bibie, Jejt lidova, naivni for-
ma: Tilmy, které byly natoceny v ti3chto letech na_domict
padé, jsou hledsnim v tomto sm3ru, Italské filay Rim chce

sveho_Césara (Roma rivuole Cesare) a Technika a ob¥agd ™~
La tecnica e il rito) smEruji ke kKlasicIismu. Cba smdry
ukazuji Jancsoa, ktery sonduje ptdu od konkrétniko k obec-
nemu: zaroven s tim, Jjak filmovy foraa oravurnd zachdzi
S konkrétuim prostorem s konkrétnim casem, prinhy jsou sti-
le abstraktn3djs{, v t3chto rilmech je d3Ji¥t3 -jednoduché iy
Jako Jevigts divadla, pohyby se odekrdvaji vidy poznatelnd,
v Je’nom prostoru a v Je nom &ase, (Jancsd v tomto obdobi
5Ve umtlecké. drahy zadins rezirovat v divadle). Jakoby
hledal ten svit ritd, kde vlastaf rity jsou nejadekvdtnijsy
a kde nejjvic zapa’ajl do prib*hu g epochy, Fila Rudy #alm
Je z tohoto hlediska Sistif: zde 5 autorovi ped3FIlc vy
tvorit takovy Jesnotny filmov; celek, -sestdvajici z pisni,
tancl, krojd a d&Ja, ktery plns odpovida skutedné tradici,
aniz by ta o tradice existovala v tdéto forms, (Zakraniﬁué
divak zajisteé VEri, Ze zde jde o skutedné tradice.) Jancuo
z existujicich stop s pomoci vlastniho_arzenalu.prostbedkﬁ
takPka rekonstruuje myty rolnicko-d3lnického hnuti konce
stoletf, Zde skutednost Je pouhym v¥chodiskem 2 stejnd jako

. hudba g tanec, i tento film zobrazuje uré¢ity’ jev na zcela

| Jine drovai, hna urovni citd, pocitd a tuzeb, Krev, voda,.

- plenice a smrt, to vie existuje v transmisnim, symbolickem

. Suyslu, a plfitom zplsobem Jedich filmovénd Je dokonald reali-

| tan ' b ’ I

Film Llgktra a_jeif pravda (Szerelen Elektra) jde jeits
ddle »¥i sm3Zovang antiky a moderny v Jedinéw prostoru a
¢asu. Pribih Elektry a Oresta je jednim velkym tancem: _
zndmé obraty antického mytu se sice odekravaji, ale pohyby,
Zesta, saoutek g radost, zlo a odveta Jsou Jjen relativni Jako
v n#jaké tanedni scénd .- ccelbrdvaji se sice, neodehravaji
} se presto opravdu, jakoby byly Vypraviny jako pohddka a Ja-
koby nic nebylo konedéné, Elektra a Orestes uniraji, zaovu
procitnou k Zivotu a.pribih pokraduje dale. Kamere seo dos-
tavé neomezenych moznosti, pohybuje se prostorem, ktery
obklopuje tento svit, ktery nikew nedyl a nikdy ne ude,

Jako ostrov, ktery vznikl = nideho, Jednotu prostoru nic ne-
| Darutuje - obzor je nekonelny - 2 “as nezading a nekondéd
. - {okonce ani prom3na sceény nenazaaluje ubirdni &asu,

Po napsini Trilogie (Trild.ia) ka#ay og Jancsda ofeki
val velke "shrnuti®: snad 1 on sdm., PPio*h Zivota Bagjcsy
~Zsilinszkého je Jeinim z velkych prib%hd stoleti, Vzrusu-
R jici Zivot, zahrnujici p&l stoleti a naplniny éiny, bez- -
§ prikladné finanéng moZnesti a upiimnd Jancsoova snaha,
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1.y vytvoPil "kenzumni”, v3em snadno srezumitelny film, k to-
nu sm3Pevaly. "Budu st¥ihat" - prohlasil on sédm a literdrni
predloha scénd¥e naznafovala piesnd napsany, 'tradiln& promys-
leny film, Dnes uZ vime, Ze film ta¥ovy neni: vnitfni logi-
ka Jancs6ova my3leni porazila zamdr, Dva dily, které byly
natoleny, se staly shrnutfm zvldstniho, osobiteho svita, své-
ta mytd, které sice pouzivé d&jin a tradiei, ale vyivari z
nich novou kvalitu. Tento sv3t je nepfetrZitiym svétkem: zni
pisen, tan&i se, vlaji prapory, cvdlaji kong&, selFazuji se,
pochoduji a otadeji se vojaci, tancuji nahé divky, plépolaji
oknd a Jejich plamen se odrdZi na Cepelich 8avli a na .rakvich
mrtvol; stielné zbrand vidy zasahuji cfl a 1idé klesaji mrt-
vi... Sv3t je Jednim velkym tancem, kde minulost a budouc-
nost proZijeme -a prosnime najednou, Vv jedined okamziku pros-
toru a fasu. Shrnutim se stal tento £ilm ale pravddpodobnd
jinak, ne% jsme si to predstavovali. Cas, ktery je ve filmu
n%ce nedprosn3 Jjednotného, se sjednocuje a-rozpada bez toho,
ani% by se jednota prostoru narufila. V jediné scénZ prosko-
&ime vpPed i zpdtky léta, piifemZ se Cas nezastavi, kamera

se otadi ddle, prostor = 3lechticky statek = ztstivd tentyz.
Jancso se zde poprvé vzddévd realistické Casové fikce a nle-
né81 nds jakoby ve snu z Jedné Casové polohy do druhé, Za
G3elem zdlirazndni povally snu zaramuje Allepro barbarg (Al-
legro barbare’), takZé se nam zda, Ze pfiﬁgg'mgii zalatkem

a koncem £ilmu se odehrdl v jediném okamziku snu, ale to

neni ddleZité. Promitaci doba filmu, ktery trva hodinu a

pal, Je Jjedinym a Jednotinym celkem. -

Co se tady rozpaddva, Jje nazirdni na svét, vyjadfené

v eitétu: "...o sv3t¥ vim, jaky je, chdépu,co je co, a ja
to zobrazuji." Vkrddd se jakdsi nejistota, snad zdrava

skepse Glovika s bohatymi zkulenostmi. #1lm Tyranovo srd-
ce_aneb Boccacio v_Uhrach (A zsarnok szive), kraI dale po
télo cest®, Je 1o historka Boccacia a Hamleta v ifadarsku
ndkdy v Zobd tureckého panstvi: ale vypravovatelna Jasnost
pribshu, rozpracovaného do filmové formy, dostavé novou
kvalitu. Na d&jisti, kde jedinou dekoraci je hrad, nikdy .
nesviti slunce.Je v3&né noc, ve spleti sd&ld a chodeb nikdy
nevime, kde jsme, kdo odkud piedstoupi. 0 uinkujicich ne-
vime, kdo je kdo, vrstvy se slupuji jedna za druhou a my
nevime, zda nové vrstva neni opZt jen pouhou 121, Vsechno
je nejisté a obrazné: 1idé odchizeji a prichézeji, uniraji
pred nadimi zraky.a o nZco pozdEji se znovu objevuji; ndk-
do se rozb3hne, aby drukhému unikl, a ten druhy v téze scé-
n& se postavi pied n&j: udinkujici spolu diskutujd vstoje,
a presto se pohybuji v prostoru, jakoby se svét pohnul za
nimi..,To viechno neni Zadnym filmovym trikem (poznamenej-
me to pro ty, kdo film jedt3 nevid3li), nybrz proménou
Jancsoovy jednoty prostoru,a &asu uvnitf jedine scény,
trvajici deset minut. Budi to v nds dojem, jakoby reZiséra
omrzela pritomnost tdchto choreograficky dobre nastudovanych
pohybl a ted se daji do pohybu jiZ nejen 1idé, ale 1 vrostor,
a to v jediném ritualnim tanci... =~ -

Tento popis je pravdipodobn® uryvkovity, popis, ktery
adZe poskytnout byvaly spolupracovinik a kolegza © vyvoJi
jednotnéro stylu, Pokusil jsem se ukdzat, Jak ndhody a ci-
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levidomost, mysleni a vrozeny talent vytvdieji takTka z




nideho ten svég'obrazﬁ,,ténﬁ 8 pohybl, ktery patiy Nenapo-
1 - Z4da se bude tento Styl Jests

; musi odpovddxt mlady filmo-
vy reziseér, ktery prdvy dos’hl viku, kdy vzniks privo na
starobni ddchod, ve svych dal&ich filmech,

FILUVILAG (Budapest), 1981, &.9 (zér1 19871)



